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Drinclirgis dend o perioada posthelica
(scurta incursiune)

Epoca postbelica a teatrului elen se caracterizeaza prin prezenta
paralela a expresiilor teatrale atat la nivelul scrierii, cat si la nivelul
practicii scenice. In paralel cu abordarea academica a Teatrului National,
cu optiunile timide din spatiul scrierii contemporane grecesti si directia
comerciala a trupelor de teatru, dominanta este si confruntarea cu
practica Teatrului de Arta intemeiat de Karolos Koun. Trupa acestuia
constituie cea mai importanta tribuna de exprimare a scriitorilor greci ai
generatiei postbelice. Pe scurt, am putea vorbi de doua forme diferite de
activitate teatrala. Forma preexistenta si dominanta, cel putin in primele
doua decenii ale perioadei postbelice si aproape pana in perioada
dictaturii, se identifica cu prezenta comediei grosolane. Forma mai noua
se identifica cu prezenta dramaturgilor care debuteaza de la mijlocul
deceniului 1950-1960. Fiecare din cele doua forme va fi servita scenic
de trupe de directii diferite in cadrul unei activitati teatrale tot mai bogate
si tot mai complexe.

Prima generatie de scriitori care se afirma putin inainte sau putin
dupa reprezentatia cu piesa Curtea minunilor de lakovos Kambanellis
in 1957 de catre Teatrul de Arta ii include pe Dimitris Kehaidis
(Indepartat cantec de jale, Teatrul de Arta, 1956-1957), Loula Anagnostaki
(Orasul, Teatrul de Arta, 1964—-1965), Vasilis Ziogas (Petirea Antigonei,
A douasprezecea cortina, 1962) si Kostas Mourselas (Oameni si cai,
A douasprezecea cortina, 1962) si altii. De la sfarsitul deceniului si dupa
aceea se afirma scriitori care vor reda diferite fatete ale unor fenomene
asemanatoare, vor prelucra probleme asemanatoare si se vor referi la
valori asemanatoare si, in cele din urma, vor alcatui noua dramaturgie
elena.

Noile prezente vor veni aproape in valuri. In perioada dictaturii
debuteaza Pavlos Matesis (Ceremonia, Teatrul National, 1969), Stratis
Karras (Paznicii de noapte, Teatrul National, 1969), Petros Markaris
(Povestea Ilui Ali Retzo, Teatrul Liber, 1972), Marios Pontikas (Viziune
panoramica a muncii de noapte, Teatrul Stoa, 1972), Yorgos Skourtis
(Dadacele, Teatrul de Arta, 1972). In primii ani dupa schimbarea de
regim politic apar pentru prima data Yorgos Dialegmenos (Am pierdut-o
pe matusa STOP, Teatrul Stoa, 1976), Mitsos Efthymiadis (Protectorii,
Teatrul de Arta, 1976). In anii imediat urmatori, aproape in fiecare
stagiune teatrala se inregistreaza o noua prezenta: Yorgos Maniotis
(Patimi, Teatrul de Stat al Greciei de Nord, 1977), Bambis Tsikliropoulos



(Subsolul, Teatrul de Stat al Greciei de Nord, 1977), Manolis Korres (Azil
de batrani: Fericitul apus, Aloni, 1979), Yorgos Armenis (Maghiranul in
prag, Teatrul de Arta, 1980), Yannis Hrysoulis (/naugurarea, Teatrul Stoa,
1981), Konstantina Vergou (Nunta Antigonei, Teatrul Stoa, 1983). Intre
scriitorii care se afirma 1in perioada postbelica si abordeaza
problematizari asemanatoare se numara, desigur, si Yorgos
Sevastikoglou, Vanghelis Goufas, Nikos Zakopoulos, ca si Yorgos
Hristofylakis, Margarita Lyberaki, Yorgos Hasapoglou, Hristos Doxaras.

Dramaturgia acestei perioade se caracterizeaza aproape in
ansamblul ei prin efortul de a analiza si a prezenta pe scena fenomene
direct sesizabile ale vietii cotidiene.

Noile reprezentatii, indeosebi de la mijlocul deceniului 1980-1990,
arata ca tendinta considerata caracteristica pentru perioada postbelica
se deosebeste intr-o masura importanta. S-ar putea spune ca de la
fenomenele direct perceptibile ale vietii cotidiene, dramaturgia trece
treptat la prezentarea si examinarea unor fenomene direct perceptibile
ale sufletului grec. Operele prezentate in ultimii ani par sa se
indeparteze de trasaturile morfologice ce defineau scrierea dramatica
pana in 1980 si cauta noi expresii. In ultimul val al productiei scriitoricesti
se constatd o nouda comuniune de intentii ce muta accentul de la
trasaturile exterioare la expresii ale aventurii interioare ce caracterizeaza
mentalitatea neoelena si comportamentul grecilor. Ceea ce se cauta
de-acum nu este transcrierea fenomenelor societatii grecesti si patologia
ei, Ci prezentarea cailor interioare si personale ce ilustreazd patologia
persoanei grecului contemporan.

Aceste noi trasaturi presupun si cautarea unei noi tematici. Noile
elemente sunt evidente in productia mai recenta a acelor scriitori care au
consacrat si au consolidat productia dramatica postbelica, precum
lakovos Kambanellis (Trupa nevazuta, Teatrul National, 1988, Drumul
trece prin nauntru, Teatrul Experimental al Orasului, 1990, ca si piesele
intr-un act, Scrisoare lui Oreste, Dineul, Pasajul Tebei, care au fost
prezentate sub titlul generic Dineul, pe Noua Scend a Teatrului National
in 1993), putin mai devreme Loula Anagnostaki (Ecoul armei, Teatrul de
Arta, 1987, si Diamante si blues, Trupa Karezi-Kazakos, 1990), Kostas
Mourselas (Cutit la os, Masti, 1986), Vasilis Ziogas (Filoctet, Teatrul
Simeio, 1990), Pavlos Matesis (/ngrijitor de flori, Noua Scena a Teatrului
National, 1990), Yorgos Dialegmenos (Nu asculta ploaia, Teatrul
Exarheia, 1989), Yannis Hrysoulis (Accidentul, Teatrul de Arta, 1990),
Dimitris Kehaidis (Cu forta din Kifisia, Noua Scena, 1995). In paralel se
distinge si opera dramatica recenta a lui Manolis Korres si a lui Lakis
Mihailidis. Noile trasaturi sunt evidente si in operele prezentate atat la
sfarsitul deceniului, cat si la inceputul celui urmator de catre noi
debutanti precum Andreas Staikos (Clitemnestra, Teatrul Epohi, 1987 si
1993, Teatrul Atic, 1990), Periklis Korovesis (Tango Bar, Teatrul Scena,
1987), Roula Gheorgakopoulou (Ne distram noaptea, Oglinda, 1987),
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Maria Laina (Realitatea e-ntotdeauna aici, Teatrul de Arta, 1990),
Panayotis Mentis (Play Mobil, Teatrul de Arta, 1993).

Schimbarea tematicii si a directiilor ce definesc imaginea scrierii
dramatice grecesti confirma cu prisosinta vitalitatea scenei grecesti. De
la mijlocul deceniului 1980 se constata ca similitudinea initiala in
problematizari a scriitorilor si in tematica operelor lasa definitiv locul unei
mari varietati. )

Noile opere ale lui lakovos Kambanellis (In tara Ibsen, Scena
Experimentala de Arta, 1997, ca si alte opere precum O comedie si
Ultimul act, care vor fi jucate in stagiunea 1997-1998), ale lui Pavlos
Matesis (Spre Elefsina, Teatrul National, 1995, si piesa inedita Vuietul,
1996), ale lui Vasilis Ziogas (piesa inedita /figenia, 1996, si Bing Bang,
ce va fi jucata de asemenea in stagiunea 1997), Loula Anagnostaki
(Cerul rosu ca focul, Noua Scena a Teatrului National, 1998), ca si ale
mai tinerilor Yannis Hrysoulis (Intoarcerea lui Che, jucata in 1997), si
Panayotis Mentis (Anna, am spus, Stoa, 1995) constituie o scriere
interesanta si polimorfa ce va diferentia substantial evolutia teatrului elen
contemporan.

Cu cat ne apropiem de sfarsitul secolului 20, constatam o tot mai
mare varietate ce se datoreaza unei interesante explorari la toate
nivelurile scrierii teatrale, care are legatura directa cu o abordare tot mai
personala a teatrului de catre scriitori. Daca in anii anteriori pot fi
identificate puncte de problematica comuna intre dramaturgi, la sfarsitul
secolului scrierea se caracterizeaza prin promovarea si revendicarea
elementului aparte, inedit. Pe scenele trupelor ce functioneaza dupa
inceputul deceniului 1990 vor fi jucate un mare numar de noi opere ale
unor debutanti care nu pot fi incadrati cu usurinta intr-un curent comun.
Intre acesti scriitori se numara Akis Dimou (... si Julieta, Scena
Experimentala de Arta, 1995), Dimitris Dimitriadis (/nceputul vietii,
Teatrul Amore, 1995), Thodoros Grampsas (Exact treizeci de ani, Teatrul
de Arta, 1995), Lenos Hristidis (Frumoasa faza, Noua Scena a Teatrului
National, 1996), Mihalis Virvidakis (Cu Nationala la mai mare, Teatrul din
Strada Cicladelor, 1997), Elena Penga (Vals Excitation, Teatrul Amore,
1997), Sofia Dionysopoulou (/nnoptare, Teatrul Tehnohoros, 1999), care
vor contribui prin operele lor la configurarea unui peisaj inca si mai
complex, ce asigura o si mai mare polimorfie.

Practica de scena se afla in Grecia intr-o faza in care sunt necesare
revizuiri scenice ale operelor mai vechi, care vor urmari sa dea o alta
dimensiune imaginii scenice familiare. In paralel, tot mai numeroasele
reprezentatii ale noilor opere identifica noi probleme si impun noi conditii
de dezvoltare a teatrului. La Tnceputul secolului 21 ne permitem sa
constatam ca repertoriul dramatic elen contemporan constituie un
corpus in vibratie continua, in permanenta evolutie, sensibil nu numai la
specificitatile realitatii grecesti, in dialog cu trecutul, dar si in dialog cu
directiile mai noi ale scrierii europene.



