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(scurtă incursiune) 

Epoca postbel ică a teatru l u i  e len se caracter izează pr in  p rezenţa 
para le lă a expres i i lor teatrale atât la  n ive l u l  scrie r i i ,  cât şi la n ive l u l  
p ractici i scenice.  În para le l  cu  abordarea academică a Teatru l u i  Naţ ional , 
cu opţi un i l e  t im ide d in  spaţi u l  scrier i i  contemporane greceşti ş i  d i recţia 
comerc ia lă  a trupelor de teatru , dominantă este ş i  confruntarea cu 
p ractica Teatru l u i  de Artă întemeiat de Karolos Koun .  Trupa acestu ia 
constitu ie  cea mai  importantă tr ibună de  expr imare a scr i i to r i lo r  greci a i  
generaţie i  postbe l ice. Pe scu rt , am putea vorbi de două forme d i fer ite de 
activitate teatra lă .  Forma preexistentă ş i  dom inantă, ce l  puţ in în pr ime le 
două decen i i  a le perioadei postbel ice ş i  aproape până în per ioada 
d ictatu ri i ,  se identif ică cu p rezenţa comedie i  g rosolane.  Forma mai nouă 
se ident if ică cu p rezenţa d ramaturg i l or care debutează de  la  mi j locu l  
decen iu l u i  1 950-1 960. Fiecare d in ce le două forme va f i  servită scen ic  
de t rupe de d i recţ i i  d ife rite în  cadru l  une i  act ivităţi teatra le tot mai  bogate 
ş i  tot mai comp lexe . 

Pr ima generaţie de scri itori care se af i rmă puţ in înai nte sau puţ in 
după rep rezentaţ ia  cu p iesa Curtea minunilor de lakovos Kambane l l is 
Îl] 1 957 de către Teatru l de  Artă î i  i nc lude pe D im it r is  Keha id is  
( lndepărtat cântec de jale, Teatrul de Artă, 1 956-1 957) , Loula Anagnostaki 
( Oraşul, Teatrul de Artă , 1 964-1 965) , Vas i l i s  Z iogas ( Peţi rea Antigonei, 
A douăsprezecea cortină, 1 962) şi Kostas Mourse las ( Oameni şi cai, 
A douăsprezecea cortină, 1 962) ş i  a lţ i i .  De la sfârş i tu l  decen i u l u i  ş i  după 
aceea se afi rmă scri i tor i  care vor reda d iferite faţete a le unor  fenomene 
asemănătoare, vor p re l ucra p rob leme asemănătoare ş i  se vor referi la  
va lori asemănătoare ş i ,  în ce le d i n  u rmă,  vor alcătu i  noua d ramatu rg ie  
e lenă. 

No i l e  prezenţe vor ven i  aproape în val u r i .  În per ioada d ictatu r i i  
debutează Pavlos Matesis ( Ceremonia, Teatru l Naţ iona l ,  1 969) , Stratis 
Karras ( Paznicii de noapte, Teatru l  Naţional , 1 969) , Petros Markaris 
( Povestea lui Ali Retzo, Teatru l  L iber, 1 972) ,  Mari os Ponti kas ( Viziune 
panoramică a muncii de noapte, Tep.tru l  Staa,  1 972 ) ,  Yorgos Skourt is 
( Oădacele, Teatru l  de Artă, 1 972) .  In p rim i i  ani  după sch imbarea de 
reg im  po l it ic apar pentru pr ima dată Yorgos Dia legmenos (Am pierdut-o 
pe mătuşa STOP, Teatru� Staa ,  1 976) , Mitsos Efthymiadis ( Protectorii, 
Teatru l  de Artă, 1 976).  I n  an i i  imed iat u rmători , aproape în fiecare 
stag i une  teatrală se în registrează o nouă prezenţă: Yorgos Man iotis 
( Patimi, Teatru l  de Stat al  Grec ie i  de Nord ,  1 977) , Bambis Ts i k l i ropoulos 
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( Subso/u/, Teatru l  de Stat al  G recie i  de Nord ,  1 977) , Manol is  Korres ( Azil 
de bătrâni: Fericitul apus, Alon i ,  1 979) , Yorgos Armen is (Măghiranu/ În 
prag, Teatru l  de Artă, 1 980) , Yann is  H rysou l is  ( Inaugurarea, Teatru l  Stoa, 
1 98 1  ) , Konstant i na  Vergou (Nunta Antigonei, Teatrul Stoa, 1 983) . între 
scr i i to r i i  care se afi rmă în pe r ioada postbe l ică ş i  abordează 
p rob lemat izăr i  asemănătoare se n umără ,  des i g u r, ş i  Yo rgos 
Sevast ikog lou ,  Vanghe l is Goufas , N i kos Zakopou los ,  ca ş i  Yo rgos 
H ristofylakis ,  Margarita Lyberaki , Yorgos Hasapog lou , H ristos Doxaras. 

D ramatu rg i a  aceste i per i oade se caracte r izează aproape în 
ansamb lu l  e i  pr in efortu l  de a anal iza ş i  a prezenta pe scenă fenomene 
d i rect sesizab i le  a le vieţi i cot id iene .  

No i le  reprezentaţi i ,  îndeosebi de la  m ij locu l  decen i u l u i  1 980-1 990 ,  
arată că tend inţa cons iderată caracter ist ică pentru per ioada postbe l ică 
se deosebeşte într-o măsură importantă. S-ar putea spune că de l a  
fenomenele d i rect percepti b i le  a le vieţ i i  cotid iene ,  dramaturg ia trece 
t reptat la  p rezentarea ş i  exam inarea unor  fenomene d i rect percept ib i l e  
a le  suf letu l u i  g rec .  Opere le  p rezentate în  u l t i m i i  an i  par  să se  
îndepărteze de trăsătur i le  morfo lqg ice ce  deti neau scr ierea d ramatică 
până în 1 980 ş i  caută noi expresi i .  In u l t imu l  val a l  p roducţ ie i  scr i i tor iceşti 
se constată o nouă comun iune de intenţi i ce mută accentu l de la  
t răsătu r i le exter ioare la  expresi i a le  aventu r i i  i nter ioare ce caracter izează 
mental itatea neoelenă ş i  comportamentu l  g rec i l o r. Ceea ce se caută 
de-acum nu este t ranscr ierea fenomenelor  societăţ i i  g receşti ş i  pato log ia 
e i ,  c i  p rezentarea căi lor  i nterioare ş i  personale ce i l ustrează pato log ia 
persoanei g recu lu i  contemporan . 

Aceste no i  trăsături p resupun ş i  căutarea une i  no i  temat ic i .  No i le  
e lemente sunt  evidente în p roducţia ma i  recentă a ace lor  scri itor i care au 
consacrat ş i  au conso l idat p roducţ ia d ramatică postbe l ică ,  precum 
lakovos Kambane l l is ( Trupa nevăzută, Teatru l Naţ iona l ,  1 988 ,  Drumul 
trece prin năuntru, Teatru l  Exper imental al Oraşu l u i, 1 990,  ca şi p iesele 
într-un act , Scrisoare lui Oreste, Dineu/, Pasajul Tebei, care au fost 
p rezentate sub t it l u l  gener ic Dineu/, pe Noua Scenă a Teatru l u i  Naţ ional  
în 1 993) , puţ in mai  devreme Lou la  Anagnostaki  ( Ecoul armei, Teatru l  de 
Artă, 1 987, ş i  Diamante şi blues, Trupa Karezi-Kazakos , 1 990) ,  Kostas 
Mourselas ( Cuţit la os, Măşti , 

A 
1 986) , Vas i l is Z iogas ( Fi/octet, Teatru l  

S imeio ,  1 990) ,  Pavlos Matesis ( lngrijitor de flori, Noua Scenă a Teatru l u i  
Naţ iona l , 1 990 ) ,  Yorgos D ia legmenos ( Nu asculta ploaia , Teatru l  
Exarhe ia ,  1 989) , Yann is  H rysou l i s  ( Accidentul, Teatru l  de AArtă, 1 990) ,  
D im itr is Kehaid is  ( Cu forţă din Kifisia, Noua Scenă ,  1 995) . I n  para le l  se 
d ist inge ş i  opera d ramatică recentă a lu i  Mano l i s  Korres şi a l u i  Lakis 
M ihai l i d is .  No i le  trăsătur i  sunt evidente ş i  în opere le  p rezentate atât la 
sfârş i tu l  decen i u l u i ,  cât ş i  la începutu l cel u i  u rmător de către no i  
debutanţi p recum Andreas Stai kos ( Clitemnestra, Teatru l  Epoh i ,  1 987 ş i  
1 993, Teatru l  At ic ,  1 990) , Perik l i s  Korovesis ( Tango Bar, Teatru l  Scena ,  
1 987) , Rou la  Gheorgakopou lou (Ne distrăm noaptea, Ogl inda ,  1 987) , 
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Mar ia Laina ( Realitatea e-ntotdeauna aici, Teatru l  de Artă, 1 990) , 
Panayoti s  Ment is (Piay Mobil, Teatru l  de Artă, 1 993) . 

Sch imbarea temat ic i i  ş i  a d i recţ i i l o r  ce definesc imaginea scr ier i i  
d ramatice greceşti confi rmă cu p risosi nţă vital i tatea scene i  g receşt i .  De 
la  m ij l ocu l  decen i u l u i  1 980 se constată că s im i l itud inea i n iţ ia lă în 
p rob lematizări a scr i i to r i lo r  ş i  în tematica opere lor  lasă def in i t iv locu l  unei 
mari varietăt i .  

No i l e  opere a le  l u i  lakovos Kambane l l i s  ( În ţara Ibsen, Scena 
Exper imentală de Artă, 1 997 ,  ca ş i  alte opere p recum O comedie ş i  
Ultimul act, care vor f i  jucate în stag i unea 1 997-1 998) ,  ale l u i  Pavlos 
Mates is ( Spre Elefsina, Teatru l  Naţiona l , 1 995 ,  şi piesa i ned ită Vuietul, 
1 996) , a le l u i  Vas i l i s  Ziogas (p iesa i ned ită lfigenia, 1 996 ,  şi Bing Bang, 
ce va fi jucată de asemenea în stag iunea 1 997) , Lou la  Anagnostaki  
( Cerul roşu ca focul, Noua Sce�ă a Teatru lu i  Naţ iona l ,  1 998) , ca ş i  a le 
mai  t iner i lo r  Yann is H rysou l is ( Intoarcerea lui Che, jucată în 1 997) , ş i  
Panayoti s  Ment is ( Anna, am spus, Staa, 1 995) constitu ie  o scr iere 
i n te resantă ş i  po l imorfă ce va d iferenţ ia substanţial evo l uţ ia teatru l u i  e len 
contemporan .  

Cu cât ne  aprop iem de sfârş i tu l  secol u l u i  20,  constatăm o tot ma i  
mare varietate ce se datorează une i  i nte resante exp loră ri la  toate 
n ive l u ri l e  scrie ri i teatra le ,  care are legătu ră d i rectă cu o abordare tot mai 
personală a teatru l u i  de către scri i to r i . Dacă în ani i  anter ior i  pot fi 
ident if icate puncte de p rob lematică comună între d ramatu rg i ,  la  sfârş i tu l  
secol u l u i  scr ierea se caracter izează p ri n  p romovarea ş i  revend icarea 
e lementu l u i aparte , i nedit .  Pe scene le  trupelor ce funcţ ionează după 
începutul  decen iu l u i  1 990 vo r fi j ucate un  mare număr  de no i  opere a le 
!Jnor  debutanţi care nu  pot f i  încad raţi cu uşur i nţă într-un curent comun .  
I nt re aceşti scr i itori se numără Ak i s  D imou  ( . . . şi AJulieta, Scena 
Exper imentală de Artă , 1 995) , D imitr is D im itr iadis ( Inceputul vieţii, 
Teatru l  Amare ,  1 995) ,  Thodoros G rampsas (Exact treizeci de ani, Teatru l  
de Artă, 1 995) , Lenos H ristid i s  (Frumoasă fază, Noua Scenă a Teatru l u i  
Naţional , 1 996) , Miha l i s  V i rv idak is ( Cu Naţionala la  mai mare, Teatru l d in  
Strada C ic lade lor, 1 997) , Ele!:Ja Penga ( Vals Excitation, Teatru l  Amare ,  
1 997) , Sofia D ionysopou lou ( lnnoptare, Teatru l  Tehnohoros, 1 999) , care 
vor contr ibu i  pr in  opere le  lo r  la conf igurarea unu i  peisaj încă ş i  mai 
complex ,  ce asigură o ş i  mai  mare po l imorf ie .  

P ractica de scenă se af lă în G recia într-o fază în care sunt necesare 
revizu i r i scen ice a le opere lo r  mai vech i , care vor u rmăr i  să dea o altă 
d imens iune imag i n i i  scen ice fam i l iare .  În parale l ,  tot mai numeroasele 
reprezentaţ i i  a le no i lor  opere identif ică noi  probleme ş i  impun  noi  condiţ i i  
de  dezvo ltare a teatru l u i .  La începutu l  secol u l u i  21 ne permitem să 
constatăm că repertori u l  d ramatic e len contemporan constitu ie  un 
corpus în v ibraţie  continuă ,  în permanentă evo luţ ie ,  sens ib i l  n u  numai la 
specif ic ităt i le  real ităţ i i  g receşt i ,  în d ial og cu t recutu l ,  dar ş i  în d ia log cu 
d i recţ i i l e  mai noi a le scrie r i i  eu ropene.  


