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DIMITRIS DIMITRIADIS

Nascut in 1944 la Salonic, cu studii de teatru si cinematograf
(1963-1968) in Belgia, la Bruxelles, Dimitris Dimitriadis s-a afirmat ca o
personalitate complexa: dramaturg, prozator, poet, traducator. Debutul



timpuriu, la varsta de 21 de ani, in teatru (piesa Pretul revoltei pe piata
neagrd, scrisa in anii 1965-1966, a fost pusa in scena la Paris in 1968 de
cunoscutul regizor francez Patrice Chéreau), a fost urmat, dupa o perioada
de tacere de zece ani, de debutul, la sfarsitul deceniului 8, in proza (cu
volumul Mor ca o tara, 1978, scenarizat ulterior) si in poezie (Liste 1-4, 0
unitate poetica publicata in 1980; in 2001 a ajuns la Liste 10-12). in paralel
se ocupa cu traducerea, preferintele sale mergadnd spre nume mari din
diverse spatii culturale (cu predilectie din cel francez). Pe lista sa de
traduceri figureaza autori precum Maurice Blanchot, Jean Genet, Balzac,
dar si dramaturgi (Tennessee Williams, Moliere, Shakespeare, Euripide,
Eschil). Desi cultiva concomitent trei genuri literare, marea pasiune
ramane teatrul, creatia dramatica fiind cea care ,|-a propulsat” in exterior:
trei piese jucate pe scene pariziene (una, monologul Lithi/Uitarea, chiar la
doua teatre diferite, in 1998 si 2001), o alta tradusa si editata la Paris
(2002), alte doua reprezentate in ltalia, la Florenta (2003). Destule piese
au fost puse in scena si in Grecia, desi, dupa cum marturiseste, are inca
un ,portofoliu“ de vreo zece piese inedite. Anul 2003 pare unul bogat in
succese: pe langa spectacolul parizian (cu piesa Mor ca o tard) si cele
doua de la Florenta (cu piesele Mor ca o tara si Ameteala vitelor inainte de
taiere), la Teatrul de Sud din Atena are loc premiera cu piesa din care
reproducem cateva fragmente.

Anul 2003 va ramane probabil in biografia literara a scriitorului
Dimitris Dimitriadis ca un an cu succese de palmares. In paralel cu
spectacole la Paris si la Florenta, jucandu-i-se acolo ,piese de rezistenta®,
are loc si la Atena, in ,Balconul” Teatrului de Sud, premiera piesei
Solutii la solicitudini similare, in regia lui Yorgos Lanthimos.
Concomitent, piesa este publicata la Editura Anatolikos din Capitala.

Piesa — al carei titlu ciudat cu siguranta nu mira pe spectatorul
sau lectorul pieselor lui Dimitriadis, obisnuit cu astfel de titluri cel putin
derutante — are trei personaje, iar cele trei cuvinte din titlu [in greaca
Diadikasies Diakanonismou Diaforon / textual: Proceduri de
reglementare a diferitelor (probleme)] caracterizeaza, fiecare, dupa
propria marturie a autorului, unul dintre cele trei personaje. Lina, Tony
si Mona — doua tinere femei cu un barbat intre ele, eternul mar al
discordiei din ,eternul triunghi“, cu probleme care par stiute si
rasstiute de noi toti, care se intampla la tot pasul in jurul nostru, dar
care, asa cum sunt surprinse de privirea necrutatoare a dramaturgului
din Salonic, parca le-am intalni prima oard. Daca in genere la auzul
sau lectura unor astfel de intdmplari se zambeste condescendent, in
piesa lui Dimitriadis aceasta relatie in trei capata note de un tragism
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ce ating granitele absurdului. Povestea de iubire dintre Tony si Mona
ar fi curs poate neted si lin, daca Mona n-ar fi avut proasta inspiratie
sa-si trimita iubitul la cea mai buna prietena a ei, Lina, pentru a obtine
si ,avizul* acesteia. Daca la inceput Tony si Lina se antipatizeaza
puternic — si amandoi isi destainuie antipatia reciproca Monei —,
incet-incet, Lina reuseste, cu vorbele-i insidioase si otravite, sa
infiltreze in cuplu samanta zazaniei si a indoielii. ,Atacat” pe ambele
fronturi, cuplul cedeaza treptat. Cei doi se suspecteaza tot mai mult,
se instrdineaza, se gelozesc unul pe celalalt. Pana cand, brusc, in
mintea lui Tony intervine ,iluminarea“: Lina de fapt pe el il iubeste, iar
el nu e strain de sentimentele ei. Dupa scene in care oscileaza intre
cele doua (ambele beneficiaza de declaratii de dragoste, una mai
infocata decat alta), Tony se simte prins in cursa. De gelozie, Lina isi
doreste sfarsitul (,Doar ideea sfarsitului ma face sa pot indura tot!
O, SFARSITUL!"), Mona, zdrobita (,Zilele trec fara sa treaca®), nu vrea
decat sa doarma la nesfarsit, Tony se simte incapabil sa aleaga intre
cele doud bolnave de dragoste pentru el, ca ,suferinde de cancer®. in
ultima treime a piesei are loc o ,partida“ salbatica de amor in trei, cu
violente devoratoare si istovitoare tandreturi. Acest punct culminant
insa e depasit imediat de un altul: sase scene in care Mona o impusca
pe Lina, Lina pe Tony, Tony pe Mona, Mona pe Tony, acesta pe Lina,
Lina pe Mona. Este vorba de acte simbolice, care se petrec probabil
in vis: personajul se afla in dormitor, ,atacatorul® intra si trage cu
pistolul de mai multe ori, descarcand-si, o data cu gloantele, si povara
de pe suflet. In ultima scena, a 41-a, si cea mai ampla, pe care cititorul
roman are prilejul s-o parcurga in intregime, personajele sunt ispitite
sa puna in fapta ce se intamplase in vis. Pe rand, Lina si Tony sunt pe
punctul de a ucide. Pistolul dintre ei este un pretext ca fiecare sa
relateze o poveste. Cele trei povesti sunt felii de viata dure,
cutremuratoare prin absurdul lor, ca si piesa care se incheie cu
acceptarea resemnata de catre personaje a destinului lor paradoxal.
Cea mai recenta piesa a dramaturgului, prozatorului si poetului
Dimitris Dimitriadis a avut norocul sa fie si reprezentata si editata in
acelasi an. Desi nu cunoastem ecoul inregistrat de spectacolul jucat
pe scena ateniana, lectura textului este la fel de zguduitoare si
socanta, cum probabil a fost si reprezentatia. Piesa confirma inca o
data opinia criticilor dramatici ca ne aflam in fata unui autor care nu se
lasa usor incadrat in curente sau moda, un autor de o originalitate
aparte, intr-o literatura care nu si-a spus inca ultimul cuvant in teatru.
Daca creatia dramatica neoelena a fost un capitol mai putin rasfatat al
istoriei literare, daca, destula vreme, dupa explozia cretana din
secolul 17, putine au fost florile cu adevarat rare din repertoriul



national, in ultimele decenii ale secolului 20 asistam la o febrila
perioada de cautari soldate cu rezultate adesea surprinzatoare. Putini
autori dramatici greci au reusit sa treaca granita tarii lor, iar faptul ca
scriitorul din Salonic are deja la activ cateva piese jucate in strainatate
este, credem, revelator.

Cu un titlu sec, imprumutat din limbajul juridic, fara vreo legatura
cu continutul, piesa are o impecabila structura arhitectonica, ce iese
mai bine la lumina pentru lector decat pentru spectator. Cele 41 de
scene se deruleaza ametitor, sacadat, ca respiratia unui bolnav.
Bolnave sunt si cele trei personaje ale cartii, care ar putea fi greci sau
orice altceva. Nu exista elemente de decor sau referinte din care sa se
poata deduce carui spatiu cultural sau etnic apartin Mona cu iubitul si
amica ei. Chiar si decorul din ultima parte a piesei — un apartament de
bloc sau dormitoarele celor trei — sugereaza, prin neutralitatea lui, ca
.-actiunea“ la care asistam se poate derula oriunde. ,Actiune® care
inseamna in cazul de fata ,nonactiune*. Viata ,clandestina“ pe care o
duc cei trei 1i impinge la o biciuire si exacerbare a sentimentelor, la o
exasperare ce depaseste orice limite. Absurdul si irationalul relatiei
dintre cei trei 1i imping la acte disperate, la cautarea de solutii care nu
se dovedesc eficiente. In zadar vor incerca cei trei sa iasa din propria
piele. Condamnarea, pedeapsa lor e sa traiasca vesnic cu
amenintarea unui pistol la tdmpla. Este solutia ce le pare cel mai la
indemana pentru a-si rezolva problema de fapt insolvabila.

Impresioneza in piesa lui Demetriadis in primul rand structura
arhitecturala atent gandita. Daca in prima parte personajele apar pe
scena doar doua cate doua, dar subiectul conversatiei lor este
personajul absent, in miezul piesei asistam la monoloage in care cei
trei isi striga deznadejdea, pentru ca, in ultima treime, cei trei sa se
contopeasca intr-unul, sa se distruga, sa se omoare, sa revina in
infernul vietii din care au incercat sa scape. Impresioneaza de
asemenea limbajul, uneori sec, alteori navalnic, ca si structura fiecarei
replici, de la cele formate dintr-un singur cuvant (de obicei ,nu“ sau
,da“) pana la tiradele din monoloage in care eroii isi descriu sovaiala
sentimentelor si ,impleticeala“ firii lor sau la istoriile relatate din
experienta lor. Propozitii scurte insirate unele sub altele, ca-ntr-un
poem (,ceea ce constituie demnitatea teatrului este poeticul“, spune
Dimitriadis), fraze ramase in suspensie, pe care cititorul sau
spectatorul le pot completa cum doresc.

Piesa complexa, cu multiple resorturi, ale carei chei se afla in
confesiunea scriitorului: ,Plasarea destinului pe scena, iata un lucru
care ma fascineaza. A manipula un pic ceea ce se cheama viata“.
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