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Owen McCafferty (nascut in 1961), dramaturg stabilit in Belfast, este
considerat ca fiind una dintre cele mai importante, autentice si inovatoare voci
care au aparut in teatrul irlandez in ultimii ani. Fiind un dramaturg din Irlanda
de Nord, el contrazice asteptarile generale in legatura cu teatrul din aceasta
tara prin faptul ca piesele lui nu sunt determinant politice (in stilul lui Gary
Mitchell de exemplu, ale carui piese angajate politic au cunoscut un mare
succes in randul criticilor din Dublin si Londra, dar, surprinzator, mai putin in
Belfast, oras in care se desfasoara act|unea tuturor pieselor sale). intr-adevar,
avand in vedere tema p|eselor sale, se poate afirma ca opera lui McCafferty
este mai putin influentata de Belfast si de situatia politica din Irlanda de Nord
decéat de stilul si ritmul acelui tip special de ,engleza-irlandeza-nordica® pe
care el si personajele sale o vorbesc. Astfel, piesele lui McCafferty pot fi
considerate o incercare de a crea un nou limbaj teatral pentru teatrul scris si
jucat in Irlanda de Nord, un limbaj care depaseste conventiile naturaliste si
realiste, atat de iubite in ambele tari de pe insula Irlandei.

Limba engleza vorbita in Belfast are o deosebita rezonanta atat in ceea
ce priveste termenii argotici, cum e de asteptat intr-o cultura urbana care s-a
dezvoltat in timp si a reactionat impotriva a multi ani de violenta civila, cat si in
ceea ce priveste termenii de lirism aspru si umor negru, care, in multe cazuri,
sunt compensatii verbale pentru secole de tristete si frustrari. Mai mult decat
atat, e o limba care e in mod definitiv imbogatita de un substrat de limba
irrandeza si dialect scotian din Ulster, ambele, inextricabil unite, avand un loc
important in tiparele limbajului din Irlanda de Nord si jucand un rol determinant
in violentele semantice comise impotriva limbii colonizatoare. Exista desigur
aici o problema interesanta in legatura cu procesul subversiv pe care limba
colonizata il incearca impotriva limbii colonizatoare pentru a descompune
relatiile sociolingvistice impuse de aceasta. In legatura cu aceasta problema,
cititorul poate consulta eseul lui Jorge Luis Borges ,Traditia si scriitorul
argentinian® in volumul Labirinturi si alte eseuri. In termeni politici, McCafferty
e un nationalist de stanga — orice contradictie in termeni e rezolvata de tipul
de stat de tranzitie atat din punct de vedere politic, cat si militar, care
caracterizeaza situatia actualda din Irlanda de Nord cu o dramaturgie si un
dialog teatral profund inradacinate in sentimentul de alienare care determina
aproape toate personajele lui McCafferty. Ele traiesc intr-un spatiu real, iar
vorbirea lor e puternic incastrata in acest spatiu, evocandu-l, dar in acelasi
timp dand impresia unei angoase claustrofobice datorate unui spatiu istoric,
psihologic si social inchis ermetic.

Aceasta senzatie de instrainare intr-un spatiu familiar devine cea mai
mare incercare pentru traducatorul pieselor lui McCafferty. E o problema care
l-a dus pe el insusi, ca traducator, sa scrie o versiune a Scaunelor lui lonescu
pentru Compania de teatru Tinderbox situata in Belfast, o versiune care a
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castigat aprecierea criticilor din Belfast si cu care compania a plecat intr-un
turneu in anul 2003. Piesa lui lonescu, in versiunea lui McCafferty, a fost
interpretata intr-un dialect local, dar totusi nu restrictiv care, printr-o puternica
formula teatrala, a evocat Nordul Irlandei fara a se lasa constransa de acest
spatiu. Limbajul lui McCafferty este intotdeauna teatral, dar faptul ca evoca un
anumit spatiu le da posibilitatea spectatorilor sa se implice in spectacol si sa-si
coroboreze propria imaginatie cu ceea ce se intdmpla pe scena. Un exemplu
relevant il constituie una dintre primele sale piese, Mojo Mickybo (1998).
Actiunea se desfasoara in Belfastul anilor ’70, unde doi prieteni interpreteaza
o miriada de personaje provenite din fiimele pe care cei doi le iubesc, in
special westernuri. Piesa isi schimba registrul, din comic in tragic, in spatiul
dintre actori si spectatori, datorita faptului ca spectatorii sunt constienti de
ironia tragica a jocului idilic si inocent al baietilor. Belfastul e pe cale sa se
transforme intr-un spatiu al conflictului civil si, numai cativa ani mai tarziu, o
parte a prietenilor celor doi, evocati cu atata umor si dragoste, vor fi inevitabil
morti. Atat baietii, cat si spectatorii apartin aceluiasi spatiu, dar sentimentul ca
pumnul istoriei se abate sumbru asupra acestor vieti tinere ii instraineaza de
acest locus care e atat al lor, cat si al piesei.

Asta nu inseamna ca teatrul lui McCafferty in general si Mojo Mickybo in
particular sunt inteligibile numai spectatorilor irlandezi. Multitudinea de
intelesuri pe care spectacolul teatral le poate evoca in cadrul spatiului local
difera in intensitate fata de spectacolele puse in scena in alta parte. Dar aici
devine arta traducatorului foarte importanta si creativa: el/ea trebuie sa
gaseasca o modalitate prin care sentimentul unei tragedii iminente sa se
mentina in mod constant in constiinta spectatorilor, indiferent de locul unde are
loc spectacolul. Piesele lui McCafferty, atat Mojo Mickybo, cat si celelalte, au
cunoscut reprezentatii de succes in Marea Britanie, inclusiv piese puse in
scena de Teatrul National din Londra. Instantanee dintr-un lungmetraj (2003)
a reprezentat un succes enorm pentru McCafferty pe scena Teatrului Cottesloe
din cadrul Nationalului din Londra. E 0 piesa asemanatoare unui puzzle,
construita in jurul povestilor a douazeci de personaje din Belfast, ale caror vieti
se ating, se suprapun si se separa din nou intr-o complexa si dureroasa
coregrafie a vieti urbane. Descrisa de unul dintre critici ca fiind ,piesa
perfecta, Instantanee... dovedeste o incredibila maiestrie in dramaturgie si 0
nemaipomenita cunoastere a felului in care spectatorii reactioneaza in fata
unui spectacol teatral.

McCafferty e un dramaturg care experimenteaza in mod continuu cu
formele teatrale. Acest lucru e neobisnuit in teatrul irlandez in special si in
literatura irlandeza in general, caci majoritatea poetilor si dramaturgilor
irlandezi au avut tendinta de a utiliza forme conservatoare, cu exceptia lui
James Joyce, care a transformat romanul intr-un experiment continuu.
McCafferty reprezinta o exceptie de la regula generala a literaturii irlandeze,
deoarece incercarile lui de a gasi un nou limbaj teatral il fac sa dezmembreze
formulele conventionale. Productia Tinderbox cu No Place Like Home (Nicaieri
nu e mai bine ca acasa, 2001) a fost un speclacol abstract realizat Tn
coproductie cu compania de teatru si folosind mai multe instalatii dc arta.
McCafferty le-a olferil dialogul, in acest caz un lung poem pentru cinci actori
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care prezinta atat rusinea unui Belfast caracterizat de intimidare culturala si
evacuari fortate, cat si groaza unei lumi a genocidului si a instrainarii refu-
giatilor pe plan international. Dramaturgic vorbind, limbajul lui McCafferty nu
si-a gasit o reprezentare pe masura in cadrul spectacolului, poemul dramatic
scris de el fiind un poem in care agoniile personale ale Belfastului isi gasesc
un ecou teribil in tragedia populatiei emigrante din Europa de Est, Orientul
Mijlociu si Africa.

Alienarea personajelor lui McCafferty e o conditie existentiala si istorica
in acelasi timp. Una dintre piesele sale cele mai bune imbina latura existentiala
si cea istorica cu o claritate filosofica si un impact teatral extraordinare. Piesa
Court Number One (Curtea de justitie numarul unu, 2000) e o piesa scurta al
carei portret beckettian al izolarii, singuratatii si asteptarii continue e clarificat
la sfarsit prin dezvaluirea faptului ca reprezinta de fapt purgatoriul victimei unei
crime politice nerezolvate. Avand ca fundal zona darapanata a tribunalului din
Crumlin Road, de mult timp simbolul diviziunii brutale a Belfastului, piesa ne
ramane in amintire ca o declaratie definitiva a victimizarii.

McCafferty e un scriitor prolific. Din 1994 a scris noua piese si o tradu-
cere, puse in scena in majoritatea teatrelor importante din Irlanda si Marea
Britanie. De asemenea, a scris mai multe piese pentru Radio BBC. In toate
acestea el demonstreaza o considerabila compasiune pentru omul de rand a
carui viata poate scapa usor de sub control. Intr-un fel, aceasta tema principala
isi are sursa in faptul ca McCafferty traieste in Belfast, unde ani de violenta
civila au dus la evenimente terifiante. Astfel, teatrul sau devine o profunda
meditatie asupra identitatii. Aceasta insa nu-i limiteaza sau constrange opera
in nici un fel.

Scena din Instantanee dintr-un lungmetraj
de Owen McCafferty. .




