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Antonia CRIST/NOI 

I ta l i a  face de-abia acum pri m i i  paş i spre o pol i t ică cu l tu ra lă  
se r ioasă , care inc lude adevărate i nvest i ţ i i .  S istemu l  nostru teatral  
acceptă cu dif icu ltate textele  noi ,  deoarece autor i i  ital ien i  sunt consideraţi 
de majori tatea impresari lor  de teatru d rept o i nvest iţ ie r iscantă. 

P rob lema d ramaturg ie i  contemporane ocupă un loc important, în 
une le p riv inţe ch iar  îngr i jorător, în contextu l  dezvol tăr i i  ş i  evo luţ ie i  cu ltur i i  
teatra le .  Putem vorbi aşadar de o l i psă de susţi nere a creativităţ i i ;  texte le  
contemporane reprezentate pe scene i mportante sunt puţ ine la  număr, 
căci s indromu l  economie i  de p iaţă nu  ocoleşte n ic i  i nvest iţ i i l e  de stat . 

Cauzele care determină această s ituaţ ie sunt numeroase ş i  nu  e 
cazu l să le  anal izăm aic i . Totuş i  pentru a înţe lege contextu l  în care ne  
desfăşu răm activ i tatea sunt necesare câteva p recizări . 

O dată cu naşte rea reg ie i  (care aj unge în Ital ia  re lat iv târz iu  faţă de  
restu l  Eu ropei ) ,  ia  sfârş it  per ioada d i rectori lo r  de trupe de teatru , care 
acordă o i m po rtanţă max imă autoru l u i ,  i a  sfâ rş it  auta rh i a  care 
dezavantaja p iesele stră ine ,  mai a les pe cele în l imba eng leză, ş i  se 
sacrif ică autoru l .  

Astfe l ,  începând d i n  1 945-1 950 ş i  cel puţ in  până în 1 980,  a f i  autor 
de teatru în Ital ia  e ra considerat un hand icap. Putem vorbi de fapt de 
exc luderea p rogresivă a dramaturgu l u i  contemporan d in orizontu l mar i lor  
reg izor i ,  care caută un mater ial mai  maleab i l ,  ca textele  antice de 
exempl u ,  o d ramatu rg ie  alcătu ită d in rescrie ri sau re lectu ri . 

D i n  şaptezeci de spectaco le de  teat ru regizaţe de Streh ler  doar 
nouă sunt p iese scr ise de un autor ital ian în v iaţă. In cazu l  lu i  Luch ino  
Viscont i ,  d i n  treizeci de spectaco le  doar două aparţ in  unor  autori 
contemporan i :  Aria/da de G iovann i  Testari în 1 960 ş i ,  înainte cu un an ,  
Figli d'arte, p iesă scrisă de  ambiţ iosu l  ş i  p ro l ixuL Fabbri , cato l ic ş i  deci 
ut i l  pentru a poto l i  înverşunarea conservator i lor. In t imp ce d ramaturg ia  
ita l iană nu  are o scenă pe  care să  eval ueze, în stră inătate, î n  an i i  '70-'80 
se dezvoltă adevărate ate l i e re de scri i tură teatrală  care antrenează 
regizor i  ş i  scr i itori , ca de exemp lu  colaborarea d intre Theâtre Nationa l  
Popu la i re ş i  Be rnard Mar ie Koltes l a  Paris sau d intre Royal Cou rt Theatre 
şi David Storey la Lond ra. 

Putem adăuga: 
- în an i i  ' 60-'70 af i rmarea «teatru l u i  de imag ine"  care neagă 

importanţa centrală acordată cuvântu l u i ;  
- natura i t inerantă a teatru l u i  ital i an ,  care inc lude numeroase 

turnee ,  motiv pentru care spectaco le le  care se vând înai nte de a f i  
real izate trebu ie  să ofe re anumite garanţ i i :  nume le  acto ru l u i ,  t it l u l  
cunoscut etc . 



La sfârş itul an i lor  '70 se poate constata o reîntoarcere la dramaturg ie ,  
în ton cu reorgan izarea ace le iaş i reg i i  ş i  naşte rea une i  no i  generaţ i i  de 
autor i . Fenomenu l  care atrage atenţia într-un astfe l de context este 
apar iţ ia unor  performeri capab i l i  să-şi scr ie şi să-ş i  i nterpreteze p ropri i l e  
g l ume .  « Entertai neru l »  în locu ieşte astfe l actoru l  pol i t ic ,  ca  în cazu l  l u i  
Dar io Fo, care p referă d isensi un i l e  ş i  p rovoacă sala.  Nou l  ech i l i b ru îl 
e l i be rează nu numai pe actoru l  d i rector al trupei  de teatru , ci ş i  pe 
d ramaturg , care un if ică, în sfârş it ,  scr i i tu ra teatra lă şi scri itu ra scenică 
(cazu l  cel  mai  senzaţ ional  este cel a l  lu i  Carmelo Bene) . 

Mai  puţ in  impetuoasă, dar totuşi în legătu ră cu această sch imbare 
la n ive lu l  i nterpretu l u i  este o ser ie t im idă ş i  marg i nală de tend i nţe care 
se întrevăd pr in  reţe le le crude a le s istemu l u i  de p roducţ ie ş i  d istr i buţ ie 
teatra lă în an i i  '80-'90 .  Chiar dacă se încearcă izo la rea acestor tend inte 
nu p!.Jtem să nu remarcăm o serie de l i n i i  comune .  

· 

I n  pr imu l  rând ,  un  m i n imal ism d ramaturg ie ,  în care observăm cu 
uşuri nţă p rezenţa unu i  argou determi nat soc ia l , în genu l  lu i David 
Mamet .  G rupuri rest rânse,  b ine strat if icate ş i  compacte , posedând 
ideolecte p ropr i i ,  propr i i l e  codur i  de autodescr iere ,  în s iaj u l  modele lor 
mai  vech i ,  ca Nata l ia  G i nzburg ,  care supr imă ind icaţ i i l e  de reg ie  într-un 
text extrem de comp lex ţesut d i n  repetiţ i i i r itante, sau Enn io  F la iano, care 
creează o reţea i ntr igantă de paradoxuri ş i  jocuri de cuvi nte cu cea mai 
mare economie lex ica lă .  

Se recuperează ş i  legătura cu scenar iu l  de f i lm ,  deoarece mu lţi 
d intre d ramaturg i  sunt imp l icaţi şi în producţia c inematografică , trecând 
cu uşur inţă de la scenă la camera de l uat veder i . Pentru p rima dată în 
I ta l ia  (ş i ,  în sfârş i t ,  la  acelaş i  n ive l cu s ituaţ ia d in  st ră inătate) între teatru 
ş i  f i lm  nu mai  există bar iere inexorab i l e .  Pr intre cei mai  t iner i , într-un 
astfe l de context soc io l ingvistic, î l putem menţ iona pe Angelo Longon i cu 
Naja ( 1 989) , desp re v iaţa în cazarmă în t impu l  serv ici u l u i  m i l ita r, sau cu 
Bruciati ( 1 993) , despre t iner i  stângaci care se p rostituează, imp l icaţi în 
comed i i  negre ,  o crim i nal itate fără apărare p lasată în med i i  p rovi nc ia le 
p ri ntre suf lete aflate la  pe rife r ia societăţ i i .  l ată- i ş i  pe C laud ia Bigagl i  cu 
Piccoli equivoci, despre locur i le d in  aprop iere de C inecitta , ş i  pe 
U m be rto Mar ina cu Italia - Germania qua ttro a tre ş i  Volevamo essere 
gli U due - ded icate spectator i lor campionatu l u i  de fotbal ş i  respectiv 
fan i lo r  de rock - şi în special cu La stazione, situată într-o zonă de 
p rovLnc ie d i n  sud .  

In  această categor ie i ntră ş i  sportur i le ,  care d ictează jargoane 
caracteristice ş i  trăsătur i  specif ice med i u l u i .  Aic i  î i putem menţ iona pe 
Edoardo Erba cu Maratona di New York, din 1 994, care su rpr inde 
p ract icanţi i de jogging, ş i  pe G i useppe Manfrid i  cu Teppisti ş i  Ultra 
(ambele pub l icate în 1 996) ,  în care autoru l  pune în scenă obses i i l e  
suporter i lor  de fotbal ş i  comun iunea îngrijorătoare d i ntre p roletariat ş i  
m ica burghezie .  Manfr id i  însă,  d ramatu rgu l  ce l mai  jucat pe scenele 
ital iene ,  se s ituează ş i  p ri ntre autor i i  care au recuperat l imba cultă ,  ch iar  
dacă tematica abordată e contemporană ( Giacomo il prepotente, 
L.  Cenci, Electra etc. ) .  
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Dialectul neobaroc const i tu ie o doua l i n ie importantă. Îna inte de 
toate menţ ionăm civi l i zaţ ia  napoletană ,  în care se s ituează Ann i ba le 
R ucce l lo ,  autoru l  unor  texte deven ite c lasice, ca Ferdinando, apo log ca�e 
se desfăsoară în prov inc ia Napo l i ,  sau Week end ( 1 983) ,  Manl 1o  
Santane l l i ' ( Uscita d 'emergenza, Regina madre) , Enzo Moscato ( Piece 
noire, Raso1) , Francesco S i lvestr i , Ruggero Cappuccio etc . U n  laborator 
de  creaţie în care dramatu rg ia se comb ină sau se întâ lneşte adesea cu 
muzica ş i  cu nou l  c inema,  ca în cazu l  lu i  Mar io Martone.  Putem vorbi ş i  
de  neoregional ism , dacă luăm în cons iderare zona s ic i l iană,  cu Franca 
Scaldati (Lucio, 11 pozzo dei pazzi, Occh1) , pe cea toscană (cu adaptări 
c i nematografice de la  Ben ign i  la Benvenuti ) ,  rep rezentată cel mai b ine 
de  Ugo Ch iti , care s-a lansat cu o tr i log ie ce inc lude Paesaggio con 
figure, Allegretto (perbene . . .  ma non troppo) ş i  La provincia di Jimmy. 
Reg iunea Veneţie i  e reprezentată de Marco Pao l i n i ,  care a aj uns ce lebru 
în Ital ia dator i tă unu i  monolog obsedant, Vajont, despre dezastrul de la 
Longarone.  Nu  e vorba aic i  doar de un fenomen de b i l i ngvism , de 
contam inarea l imb i i  cu d ialectu l  respectiv recuperat cu  succes, ş i  n ici de  
o întoarcere la  vernacu lar. De această dată , în s iaj u l  mar i lor  «maşi n i  
l i ngvistice» ca  G iovann i  Testar i  ş i  Car lo Em i l io Gadda d ia lectu l  e 
reinventat ş i  rescris într-o notă exp resion istă. Rocco D'Ongh ia uti l izează 
o l imbă man ierată în opoziţ ie cu med i u l  «de jos» d in  Lezioni di cucina di 
un frequentatore di cessi pubblici, manifest ce i l ustrează c redo-u l  l u i  de 
ideal d'en bas. 

De la Stabat Mater ( 1 994) la Vespro delia Beata Vergine, Anton io 
Taranti no calcă pe u rmele lu i  Paso l i n i ,  cu portrete le  l u i  de cerşetori 
metropo l itan i ,  care fac naveta între închisor i , azi l u ri şi ospic i i .  La fe l de 
i mportant, materia l u l  l i n gvist ic pe care n i- l  p ropune Sp i ro S imone 
(Nunzio, Bar). 

Robe rto Cavosi îş i construieşte textele  porn ind de la cronic i  pol it ice 
ce lebre ( Rosanero etc. ) .  Teatru l  anti natura l ist a l  Raffae l le i  Battag l i n i  în 
Conversazione per passare la notte şi L'ospite d'onore abordează 
tu lbu răr i le  nevrotice, reconstru ieste inventi i l e  trecutu lu i  s i  r itua lu r i le  
bu rgheze. Imob i l itate exp resivă, lovitur i  de teatru ,  u ră de s ine ş i  d ispreţ 
faţă de celă la l t ,  iată caracte rist ici l e  personaje lor  d i n  Bambole de Pia 
Fontana ş i  a le situaţi i l o r  d in Compleanno del/ 'imperatore. 

O altă ser ie este cea a romancier i lor  conve rtiţ i la  dramatu rg ie ,  care 
au ofer it  scene i  texte deoseb ite, ca Alessandro Baricco cu Novecento, 
Claup io Magr is cu Stadelman, Anton io  Tabucch i  etc . 

l i  putem menţ iona apoi pe performer i i  de mono loage i .  A ic i ,  datorită 
identităţ i i  d i ntre autor ş i  actor, acesta d in  u rmă îşi i nte rpretează p ropr ia 
c reaţ ie .  Nu mai este vorba însă de p iese cu personaje ,  c i  doar de 
povest i r i . Pe lângă Marco Pao l i n i ,  pe care l-am c i tat deja ,  trebu ie  să-i 
i nd icăm ş i  pe Pao lo Ross i ,  Mon i  Ovad ia ,  A lessandro Bergonzon i ,  
C laudia B is io, Beppe G ri l lo ,  Anton io A l banese etc . 

Aj ungem , în sfârş i t ,  şi la d ramaturg i i  cei mai t iner i : Let iz ia Russo 
( Tom ba di cani), Fausto Parad iv ino (2 Frate/li, Nuts) , Ren ata Ciaravino 
( Molti amori diversi odii) .  


