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ltalia face de-abia acum primii pasi spre o politica culturala
serioasa, care include adevarate investitii. Sistemul nostru teatral
accepta cu dificultate textele noi, deoarece autorii italieni sunt considerati
de majoritatea impresarilor de teatru drept o investitie riscanta.

Problema dramaturgiei contemporane ocupa un loc important, in
unele privinte chiar ingrijorator, in contextul dezvoltarii si evolutiei culturii
teatrale. Putem vorbi asadar de o lipsa de sustinere a creativitatii; textele
contemporane reprezentate pe scene importante sunt putine la numar,
caci sindromul economiei de piata nu ocoleste nici investitiile de stat.

Cauzele care determina aceasta situatie sunt numeroase si nu e
cazul sa le analizam aici. Totusi pentru a intelege contextul in care ne
desfasuram activitatea sunt necesare cateva precizari.

O data cu nasterea regiei (care ajunge in ltalia relativ tarziu fata de
restul Europei), ia sfarsit perioada directorilor de trupe de teatru, care
acorda o importanta maxima autorului, ia sfarsit autarhia care
dezavantaja piesele strdine, mai ales pe cele in limba engleza, si se
sacrifica autorul.

Astfel, incepand din 1945-1950 si cel putin pana in 1980, a fi autor
de teatru in Italia era considerat un handicap. Putem vorbi de fapt de
excluderea progresiva a dramaturgului contemporan din orizontul marilor
regizori, care cauta un material mai maleabil, ca textele antice de
exemplu, o dramaturgie alcatuita din rescrieri sau relecturi.

Din saptezeci de spectacole de teatru regizate de Strehler doar
noua sunt piese scrise de un autor italian in viata. In cazul lui Luchino
Visconti, din treizeci de spectacole doar doua apartin unor autori
contemporani: Arialda de Giovanni Testori in 1960 si, inainte cu un an,
Figli d’arte, piesa scrisa de ambitiosul si prolixul Fabbri, catolic si deci
util pentru a potoli inversunarea conservatorilor. In timp ce dramaturgia
italiana nu are o0 scena pe care sa evolueze, in strainatate, in anii '’70-'80
se dezvolta adevarate ateliere de scriitura teatrala care antreneaza
regizori si scriitori, ca de exemplu colaborarea dintre Théatre National
Populaire si Bernard Marie Koltes la Paris sau dintre Royal Court Theatre
si David Storey la Londra.

Putem adauga:

— in anii ’60-'70 afirmarea «teatrului de imagine» care neaga
importanta centrald acordata cuvantului;

— natura itinerantd a teatrului italian, care include numeroase
turnee, motiv pentru care spectacolele care se vand inainte de a fi
realizate trebuie sa ofere anumite garantii: numele actorului, titlul
cunoscut etc.



83 TEATRUL+

La sfarsitul anilor '70 se poate constata o reintoarcere la dramaturgie,
in ton cu reorganizarea aceleiasi regii si nasterea unei noi generatii de
autori. Fenomenul care atrage atentia intr-un astfel de context este
aparitia unor performeri capabili sa-si scrie si sa-si interpreteze propriile
glume. «Entertainerul» inlocuieste astfel actorul politic, ca in cazul lui
Dario Fo, care prefera disensiunile si provoaca sala. Noul echilibru il
elibereaza nu numai pe actorul director al trupei de teatru, ci si pe
dramaturg, care unifica, in sfarsit, scriitura teatrald si scriitura scenica
(cazul cel mai senzational este cel al lui Carmelo Bene).

Mai putin impetuoasd, dar totusi in legatura cu aceasta schimbare
la nivelul interpretului este o serie timida si marginala de tendinte care
se intrevad prin retelele crude ale sistemului de productie si distributie
teatrald in anii '80-'90. Chiar daca se incearca izolarea acestor tendinte
nu putem sa nu remarcam o serie de linii comune.

In primul rand, un minimalism dramaturgic, in care observam cu
usurinta prezenta unui argou determinat social, in genul lui David
Mamet. Grupuri restranse, bine stratificate si compacte, posedand
ideolecte proprii, propriile coduri de autodescriere, in siajul modelelor
mai vechi, ca Natalia Ginzburg, care suprima indicatiile de regie intr-un
text extrem de complex tesut din repetitii iritante, sau Ennio Flaiano, care
creeaza o retea intriganta de paradoxuri si jocuri de cuvinte cu cea mai
mare economie lexicala.

Se recupereaza si legatura cu scenariul de film, deoarece multi
dintre dramaturgi sunt implicati si in productia cinematografica, trecand
cu usurinta de la scena la camera de luat vederi. Pentru prima data in
Italia (si, in sfarsit, la acelasi nivel cu situatia din strainatate) intre teatru
si film nu mai exista bariere inexorabile. Printre cei mai tineri, intr-un
astfel de context sociolingvistic, il putem mentiona pe Angelo Longoni cu
Naja (1989), despre viata in cazarma in timpul serviciului militar, sau cu
Bruciati (1993), despre tineri stangaci care se prostitueaza, implicati in
comedii negre, o criminalitate fara aparare plasata in medii provinciale
printre suflete aflate la periferia societatii. lata-i si pe Claudio Bigagli cu
Piccoli equivoci, despre locurile din apropiere de Cinecitta, si pe
Umberto Marino cu /talia - Germania quattro a tre si Volevamo essere
gli U due — dedicate spectatorilor campionatului de fotbal si respectiv
fanilor de rock — si in special cu La stazione, situata intr-o zona de
provincie din sud.

In aceasta categorie intra si sporturile, care dicteaza jargoane
caracteristice si trasaturi specifice mediului. Aici ii putem mentiona pe
Edoardo Erba cu Maratona di New York, din 1994, care surprinde
practicantii de jogging, si pe Giuseppe Manfridi cu Teppisti si Ultra
(ambele publicate Tn 1996), in care autorul pune in scena obsesiile
suporterilor de fotbal si comuniunea ingrijoratoare dintre proletariat si
mica burghezie. Manfridi insa, dramaturgul cel mai jucat pe scenele
italiene, se situeaza si printre autorii care au recuperat limba culta, chiar
daca tematica abordata e contemporana (Giacomo il prepotente,
L.Cenci, Electra etc.).
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Dialectul neobaroc constituie o doua linie importanta. Inainte de
toate mentionam civilizatia napoletana, in care se situeaza Annibale
Ruccello, autorul unor texte devenite clasice, ca Ferdinando, apolog care
se desfasoara in provincia Napoli, sau Week end (1983), Manlio
Santanelli (Uscita d'emergenza, Regina madre), Enzo Moscato (Piece
noire, Rasoi), Francesco Silvestri, Ruggero Cappuccio etc. Un laborator
de creatie in care dramaturgia se combina sau se intélneste adesea cu
muzica si cu noul cinema, ca in cazul lui Mario Martone. Putem vorbi si
de neoregionalism, daca luam in considerare zona siciliana, cu Franco
Scaldati (Lucio, Il pozzo dei pazzi, Occhi), pe cea toscana (cu adaptari
cinematografice de la Benigni la Benvenuti), reprezentata cel mai bine
de Ugo Chiti, care s-a lansat cu o trilogie ce include Paesaggio con
figure, Allegretto (perbene... ma non troppo) si La provincia di Jimmy.
Regiunea Venetiei e reprezentata de Marco Paolini, care a ajuns celebru
in Italia datorita unui monolog obsedant, Vajont, despre dezastrul de la
Longarone. Nu e vorba aici doar de un fenomen de bilingvism, de
contaminarea limbii cu dialectul respectiv recuperat cu succes, si nici de
o intoarcere la vernacular. De aceasta data, in siajul marilor «masini
lingvistice» ca Giovanni Testori si Carlo Emilio Gadda dialectul e
reinventat si rescris intr-o nota expresionista. Rocco D’Onghia utilizeaza
o limba manierata in opozitie cu mediul «de jos» din Lezioni di cucina di
un frequentatore di cessi pubblici, manifest ce ilustreaza credo-ul lui de
idéal d’en bas.

De la Stabat Mater (1994) la Vespro della Beata Vergine, Antonio
Tarantino calca pe urmele lui Pasolini, cu portretele lui de cersetori
metropolitani, care fac naveta intre inchisori, aziluri si ospicii. La fel de
important, materialul lingvistic pe care ni-l propune Spiro Simone
(Nunzio, Bar).

Roberto Cavosi isi construieste textele pornind de la cronici politice
celebre (Rosanero etc.). Teatrul antinaturalist al Raffaellei Battaglini in
Conversazione per passare la notte si L'ospite d’onore abordeaza
tulburarile nevrotice, reconstruieste inventiile trecutului si ritualurile
burgheze. Imobilitate expresiva, lovituri de teatru, ura de sine si dispret
fata de celalalt, iata caracteristicile personajelor din Bambole de Pia
Fontana si ale situatiilor din Compleanno dell'imperatore.

O alta serie este cea a romancierilor convertiti la dramaturgie, care
au oferit scenei texte deosebite, ca Alessandro Baricco cu Novecento,
Claudio Magris cu Stadelman, Antonio Tabucchi etc.

li putem mentiona apoi pe performerii de monoloagei. Aici, datorita
identitatii dintre autor si actor, acesta din urma isi interpreteaza propria
creatie. Nu mai este vorba insa de piese cu personaje, ci doar de
povestiri. Pe langa Marco Paolini, pe care |-am citat deja, trebuie sa-i
indicdm si pe Paolo Rossi, Moni Ovadia, Alessandro Bergonzoni,
Claudio Bisio, Beppe Grillo, Antonio Albanese etc.

Ajungem, in sfarsit, si la dramaturgii cei mai tineri: Letizia Russo
(Tomba di cani), Fausto Paradivino (2 Fratelli, Nuts), Renata Ciaravino
(Molti amori diversi odii).



