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Ascanio Celestini e, in primul rand, un fabulator, condenseaza
intr-o avalansa de cuvinte povestiri care nareaza evenimente extrem
de diferite si, totusi, legate printr-un fir solid si unic. ADN-ul lui
Celestini e tesut din cuvinte, ca si cel al Fenisiei, sora bunicii lui,
femeie de la tard, care spunea povesti despre vrajitoare sau despre
viata rurala, unite inextricabil in ritmuri si fabule, dupa cum putem
remarca in antologia Cecafumo (ed. Donzelli), care cuprinde naratiuni
traditionale (printre care cele despre Giufa, comune multor regiuni
mediteraneene), dar si intrigi noi. Regasim in pregatirea sa si studii
etno-antropologice, ce determina contactul lui Celestini cu Alessandro
Portelli, care studiaza fenomenele proprii culturii orale si modalitatile
prin care cantecul devine istorie a unui popor, subiect caruia i-a
consacrat articole importante, mai ales in legatura cu cultura
americana. Parcursul dramaturgic al lui Celestini incepe in 1998 cu
Cicoria, care reviziteaza spatii fundamentale din imaginarul lui Pier
Paolo Pasolini. Urmeaza o colaborare cu ansamblul ,| canti
dell’Agresta®, consacrat cercetarilor in domeniul muzicii populare.
Intre 1998 si 2000 realizeaza Milleuno, trei episoade narative care
reprezinta intr-un anume fel un triptic de experimente in ceea ce
priveste structura naratiunii. Spectacolul care |-a facut celebru e Radio
Clandestina (2000-2001). Inspirata din L'ordine e gia stato eseguito de
Portelli, piesa vorbeste despre masacrul de la Fosse Ardeatine din
Roma, in care pentru fiecare german ucis in atentatul din Via Rasella
au fost impuscati zece italieni. Radio Clandestina i-a adus autorului
numeroase premii si aprecieri; proiectele care i-au urmat au dezvoltat
germenii unui teatru ,in calea uitarii“, care nu diminueaza insa
cercetarile pe teren. Pana si nunta actorului-dramaturg ia forma unei
sarbatori teatrale, in centrul unei tesaturi de povestiri nuptiale culese
de la participantii la atelierul teatral pe care Celestini il organizeaza la
.Corte Ospitale di Rubiera“ (Reggio Emilia). Opera lui Celestini are la
baza traditia ,naratorilor”, omniprezenti in istoria dramaturgiei italiene
contemporane (exemplul — mai mult sau mai putin agreat -
monoloagelor lui Dario Fo), cu personalitati extrem de diferite, ca
Marco Paolini si Marco Baliani sau, mai recent, Davide Enia. In ciuda
diferentelor, acestia sunt fideli unei structuri expresive comune, care
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riscd sa se uzeze prin reiterare. Cu Fabbrica (Uzina), Celestini a
incercat sa joace o carte noud, obtindnd cel mai bun rezultat din
cariera pana in prezent. Pornind de la interviuri cu muncitori din
diferite sectoare ale vietii industriale, autorul a construit, cu obisnuitul
monolog, o epopee a Muncii, interpretabilda ca o afirmare a fiintei
umane in existenta. Pe de alta parte, uzina e un loc a carei conotatie
e din ce in ce mai putin previzibila, intr-o economie in care crizele se
succed fara incetare, pe ruinele statutului social, cucerit in anii 70,
dupa nenumarate miscari muncitoresti, si care acum e saracit
considerabil. In desertul compact de pulberi metalice si de ruine, pe
care putini oameni de cultura, oricat de motivati, reusesc sa-I
transforme in arheologie industriala, se desfasoara drama unei
identitati contestate, in care elemente ale realitatii sunt reconstituite
intr-un fragment epic ce elaboreaza reflectii asupra ideologiei si
iconografiei Actiunii, la care au contribuit atat fascismul, intr-un mod
cat se poate de inuman, céat si, in anii ’50, partidul comunist, atrase de
reprezentarea muncitorului ca erou, intr-o retorica savanta si
convingatoare, respinsa de literatura angajata a anilor ’60, de la
celebrul Paolo Volpini cu Memoriale, la Nanni Balestrini, care in
Vogliamo tutto povestea cu patos greva de la FIAT. Fabbrica descrie
trei epoci, toate trei de bronz, dar care in amintire dobandesc sclipiri
de aur, destul de putin convingatoare, totusi. De |la epoca legendara a
titanilor, comunisti si anarhisti cu nume ce aveau iz de libertate, se
trece la perioada de mijloc, care are ca laitmotiv crearea aristocratiei
muncitoresti, anarhica si comunista, insa tolerata de fascisti datorita
calitatilor ei profesionale, pentru a se ajunge in final la perioada
contemporana. Intr-un waste land de sentimente calcate in picioare si
de identitati zdrobite, in lumea postfordista gasim numeroase cladiri
goale, in care salasluiesc controlori ologi, victime ale perioadelor
precedente, lasati acolo ca marturie a unei continuitati fictive, ca
recunostinta pentru fuziunea lor violenta cu stabilimentul. Ritmul
indracit al naratiunii e prizonier intr-o forma epistolara (e vorba de fapt
de o lunga scrisoare adresata unei mame de departe) si e intrerupt de
aparitia vocala brusca a protagonistilor, din sertarele stralucitoare ale
memoriei. Printre accese de umor si momente de pasiune nebuna
(povestea paradoxalda a Assuntei cea cu trei sani, pe care o scandeaza
textul), intram intr-o lume in plina transformare, ii ascultam cu drag
ecourile, dupa o partitura de inspirate repetiti combinate cu
neasteptate schimbari de ton.

Celestini a scris si o piesa care nu e un monolog, Le nozze di
Antigone, nominalizata pentru Premiul Riccione in 2001. Urmatorul lui
text-spectacol va fi consacrat nebuniei si vietii in spitalele de boli
mintale.



