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În ziua de 21 decembrie 2004, orele 17.00, a avut loc 
ceremonia de decernare a Premiului "UCHIMURA" 

ce a revenit echipei de creatori ai spectacolului cu piesa 
Amanţii Însângera ţi. Dublu suicid de Chikamatsu Monzaemon, 

în regia lui ALEXANDRU TOCILESCU. 

În imagine: Ion CARAMITRU, preşedintele UNITER; 
regizorul Alexandru TOCILESCU şi ambasadorul Japoniei 

la Bucureşti, Excelenţa Sa Naotoshi SUGIUCHI. 
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Alăturate în programul unui festival ,  unele spectacole pierd ceva din impresia 
lăsată la premieră, par anemice, oarecare, deşi poate nu sunt. Dar contrastează cu 
imaginea altora, efectiv spectaculoasă şi cu adresă mai pronunţată la actual itate, 
care le devansează în aprecieri .  Nu întotdeauna, desigur.  . .  Fragmentele din cinci 
autori , asamblate în scenariu l  Anei Mărgineanu 8.9 8.9 . . .  fierbinte după '89, mi s-au 
părut, la Festitivalul de dramaturgie contemporană de la Braşov (ediţia a XVI-a, 
1 2-1 9 noiembrie 2004) , facile, crâmpeie banale de episoade din real itatea de după 
'89, mai puţin "fierbinţi", cu miză mică şi fantezie l imitată (Ştefan Caraman, Peca 
Ştefan, Petre Barbu, Paul Ci l ianu, Călin Blaga) . Dar spectacolul  a primit Premiul 
special al ju riu lu i ,  actorul Gheorghe Visu Premiul de interpretare mascul ină şi cu o 
lună jumătate în urmă, la Timişoara, Marele premiu,  surclasând excepţionalele 
Jacques sau supunerea de Eugen Ionescu la Teatrul Maghiar Cluj ( regia Tompa 
Gabor) şi Angajare de clovn de Matei Vişniec de la Braşov (regia Claudiu Goga) . 
A fost mai pronunţată acolo subiectivitatea jur iu lu i? Atunci , fie permisă şi a mea! 
Monoloagele d in Bash. O trilogie contemporană de Nei l  LaBute (Teatrul fără 
frontiere şi Teatrul Act) mi s-au părut, datorită rostiri i detaşate, atonice, în jurul  unui 
surâs de circumstantă, fi rave, monotone, de interes restrâns, desi ele relatau 
autentice drame; dar o rafinată comentatoare scria după premieră "M�a atins foarte 
tare acest spectacol" (Marina Constantinescu) ,  iar unul dintre interpreţi, Vlad 
Zamfirescu, a primit, ex-aequo, un premiu special al juriu lu i  din partea Edituri i  
Orator (generos gest şi nemaiîntâlnit al autoarei Steluţa Suciu ,  care şi-a dăru it 
astfel dreptu ri le băneşti pentru o carte publ icată), ceea ce relevă că s-a distins cu 
ceva, totuşi , e l  şi nu numai (aş adăuga-o pe Mihaela Sârbu) ,  infirmându-mi impresia 
(deşi ,_ nu cred că arta e acelaşi lucru cu o convorbi re la un pahar cu vin) . 

In schimb, spectacole cu texte valoroase, puse în scenă cu inspiraţie şi 
profunzime, fructificând fondul dramatic conţinut, s-au detaşat în două festivaluri 
apropiate cronologic, inversându-şi premii le: Angajare de clovn de Matei Vişniec 
(Teatrul "Sică Alexandrescu" Braşov) Premiul pentru cel mai bun spectacol la Braşov, 
Premiul de regie Claudiu Goga şi de interpretare mascul ină Mircea Andreescu la 
Galaţi; Audiţia de Alexandr Gal in (Teatrul de Comedie) , Premiul pentru cel mai bun 
spectacol, Premiul de scenografie Puiu Antemir şi Premiul de interpretare feminină 
Luminiţa Gheorghiu la Galaţi, Premiu l  de regie Mircea Cornişteanu, Premiul de 
scenografie ex-aequo Puiu Antemir şi Premiul special al juriului din partea Editurii 
Orator, ex-aequo, Marius Florea Vizante, la Braşov. Spectacole ce au dominat şi 
programul festivalului  braşovean, printr-o fericită convergenţă între substanţa 



dramatică a textelor şi transpunerea scenică, atent coordonată spre complexitatea 
interpretări lor - de alternanţe bufone, amare şi tragice la clovni i  lu i  Vişniec, de nuanţe 
veridic psihologice la candidatele de i luzorie perspectivă din piesa lui Gal in .  Texte şi 
spectacole cu ecou d irect la dEEstinul de glorie trecătoare într-un caz, de mizerie în 
realitatea tranziţiei în alt caz. In total 1 4  spectacole, două în afară de concurs -
Maşinăria Cehov de Matei Vişniec, regia Cristian Ioan (Teatrul Naţional Bucureşti) ,  
A varul de Moliere, regia Bocsardi Laszl6 (Teatrul Naţional Craiova) . 

Interesant e că în şase cazuri s-au regăsit perechi de piese şi dramatizări ale 
acelu iaşi autor: Matei Vişniec (piesele citate) ,  Aleksandr Galin (Audiţia şi Sorry) , 
Paulo Coelho (Diavolul şi domnişoara Pyrm, dramatizare Mihaela Lichiardopol ,  
Teatru l Naţional Timişoara, Veronika se pregăteşte să moară, dramatizare Gelu 
Colceag şi  George Bănică, Teatrul Odeon) . N-am înţeles adeziunea celor două 
teatre pentru romancierul brazi l ian, de succes, e-adevărat, Paulo Coelho, cu 
l iteratura lui de consum, simpl istă şi confuză, transpusă în tonuri ostentative 
(Timişoara) sau cu aderenţă incertă (Odeon) . Ce interes prezintă o tentativă de 
sinucidere pe care chiar editura care publică romanul (Humanitas) o explică astfel :  
"Veronika pare să aibă tot ce şi-ar putea dori . Frecventează localuri de noapte 
cunoscute, întâlneşte bărbaţi atrăgători, şi totuşi nu e fericită"? La aşa preocupări, 
ce ecou să mai producă gestul? Păcat de efortul talentatei actriţe Cătălina Mustaţă 
de a da tonul just lamentărilor eroinei de 24 de ani ,  căreia i se mai prezic cinci zi le 
de viaţă şi  le câştigă pe cele nenumărate, descoperindu-le preţul la secundă. Din 
Diavolul şi domnişoara Pyrm (în fişa de creaţie a autoru lui ,  reprodusă în roman, 



domnişoara e numită Prym, parcă mai plauzibi l ) ,  am reţinut doar jocul interiorizat al 
Anei Serg.hie Ionescu (Berta) şi complexitatea dramatică a Laurei Avarvari 
(Chanta� . In ceea ce-l priveşte pe Vişniec, mult jucat la noi după '90, Maşinăria 
Cehov a impresionat prin frumuseţe şi eleganţă plastică (decor Clara Labancz, 
costume Ştefania Cenean) ,  mai puţin prin jocul eterizat. Iar Gal in ,  cu tehnica dra­
maturgică remarcabilă în Audiţia, fructifică ceva şi în Sorry, piesă în două personaje 
cu reflexele derizorii ale tranziţie i ,  care pri leju ieşte Marianei Mihuţ, o memorabilă 
creaţie în conturarea t ipulu i  sentimentale-voluntar de rusoaică (Premiu l  de 
interpretare femin ină), într-o relaţie nuanţată cu Ion Caramitru (Teatrul Bulandra) . 

Mi s-a părut relevantă prezenţa Teatrului "G.A.Petculescu" din Reşiţa cu 
spectacolul de studio Nopţi albe, piesă de asemenea în două personaje, a drama­
turgului turc Tuncer Cucenoglu, poveste de dragoste jovial-amară între protagonişti cu 
identităţi anonime, dar general recognoscibile. Am avut prilejul s-o admir, alături de 
Alexandru Repan, pe Mălina Petre, directoarea teatrulu i ,  devotată mai mult afi rmării 
potentialului artistic al trupei decât al ei însăşi, într-un rol complex de femeie 
inteligentă şi seducătoare, realizat cu subtil itate, emoţie, forţă, ironie şi farmec. După 
cum două spectacole prezente şi în Festivalul Naţional, Iona de Marin Sorescu, cu 
Virgi l  Ogăşanu (Teatrul Nottara) şi Plaja de Peter Asmussen (Teatrul "Maria Filotti" 
Brăila, Premiul special al juriu lui şi Premiul de scenografie ex-aequo Alina Herescu) 
şi-au confi rmat selecţia, prin măiestria interpretulu i  în primul caz, sti l istica jocului de 
intensă trăire în al doilea. Am regretat doar slabul ecou al unei piese depăşite în timp, 
cu încrâncenarea fanatică a unor odrasle la adresa tiraniei părinţilor, Noaptea 
asasinilor de Jose Triana (Teatrul din Braşov) , unde tânărul Demis Muraru realizează 
o tulburătoare alternanţă de stări. Dansul prelungit al fetelor irlandeze din piesa lui 
Brian Friel Dansează fetele . . .  Mundy, cu acţiune la sfârşitul anilor '30 şi ecourile crizei 
economice generale, estompează prin excentricitate notele grave ale demersului 
artistic, mult rarefiat (regia Ada Lupu) . Spectacolul de gală, regizat de Bocsardi Laszl6 
la Teatrul Naţional Craiova, cu A varul de Mol iere, a prezentat un Harpagon din zilele 
noastre, expert în maşinaţiuni financiare, calculat, autoritar ("Harpalete"), ce-şi impune 
voinţa şi interesele, până ce i se fură caseta îngropată în grădină, "iubita" lui reală 
(creaţie viguroasă a lui I l ie Gheorghe). 

Două colocvii şi trei lansări de carte au completat programul judicios al 
festivalu lu i ,  alcătuit de Claudiu Goga. Tema "Dramaturgia românească de astăzi ,  
imagine a societăţii actuale?" (moderator Florica lchim),  se tot reia, cu sau fără 
semnul întrebări i ,  în formulări apropiate, la ediţi i le acestui festival, fără ecou efectiv 
la oamenii de teatru . Piesele tipărite şi cele premiate "nu circu lă" (D.R .Popescu) ,  
"teatrele nu riscă" (Radu Macrinici ) ,  tinerii dramaturgi "nu se deosebesc parcă unul 
de altul" (Dinu Grigorescu), "le l ipseşte experienţa de viaţă şi cultura" (Fiorica lchim). 
Şi atunci , pare mai demnă pentru o vocaţie autentică să scrie, să publice, nu să se 
umilească să fie jucat (D.R .P. ) .  Dar pot oare toţi asta? Al doilea, moderat de Nicolae 
Prelipceanu, a avut ca temă "Teatrul contemporan la interferenţa artelor" şi, f ireşte, 
a luat în seamă adevărul că nu există puritate în artă, insistându-se întrucâtva 
asupra relaţiei dintre epic şi dramatic, când creatorii se orientează mai mult spre 
l iteratură, dramatizând aproximativ, fără simţ dramatic, sau pur şi simplu cu aderenţă 
minoră, ca romanele lu i  Paulo Coelho. Cărţile prezentate au fost recentele Cartea cu 
artişti de Mircea Ghiţulescu (structurat pe regizori ) ,  Regele scamator-Ştefan 
Iordache de Ludmila Patlanjoglu (cu participarea artistului şi măgul itoare aprecieri 
ale mai multor personalităţi) şi "Cu ochii deschişi sau Irina Răchiţeanu-Şirianu de 
subsemnatul (al 15-lea volum în "Galeria teatru lu i  românesc"). 
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Nu în multe repertori i  ale teatrelor din România găseşti o piesă ca Dan­

sează . . .  fetele Mundy! a dramaturgulu i  i rlandez Brian Friel .  Intitu lată Oancing at 
Lughnasa în original , piesa clasicului în viaţă i rlandez, scrisă cu. abi l itate puţin 
obişnu ită în zi lele noastre, poate fi decriptată pe mai multe trepte. Inainte de a şti 
ceea ce poţi afla din programul editat de Naţionalul ieşean, povestea ţi se pare una 
despre sărăcie şi nenoroc, totul f i ind tratat în cheie aparent veselă, aparent 
nepăsătoare. Sau ca sub anestezia iresponsabil ităţi i .  Faptul că povestitorul ,  Michael ,  
o ia înaintea acţiuni i  care se desfăşoară sub ochi i  noştri pe scenă, cu ani ,  dez­
vălu ind chiar finalu l ,  fără ca acesta să mai ajungă pe scenă altfel decât ca poveste 
spusă, atrage atenţia asupra unui  procedeu ingenios ş i ,  în cele d in urmă, asupra 
unui dramaturg important, destul de puţin cunoscut la noi .  

Dar există pe sub întâmplări le care ne trec prin faţa ochi lor în t impul specta­
colu lu i  o cheie secretă a piese i ,  constituită de referinţele la un obicei străvech i ,  
celtic, al  sărbători i  Lughnasa, fest inu l  pr imelor fructe, sărbătoarea recoltei ,  de la 
1 august. Într-acolo trimitea titl u l  in iţial al piesei .  Dansul celor patru tinere femei 
şi-al mătuşi i lor, mai în vârstă, fireşte, plin de viaţă şi energie, care parcă 
maschează şi exorcizează tot răul ce li se întâmplă, ar fi un ecou al festivalu lu i  în 
cinstea zeulu i  Lugh. Dar lupta reală între păgânism şi creştinism se dă cu violenţă 
sporită în u lt imul an de viaţă al unchiu lu i  Jack, preot catolic, fost misionar în 
Uganda, întors de-acolo cu nostalgia şi nebunia energi i lor păgâne. 

Spectacolu l  se desfăşoară între "copertele" dansului  perechi i  lonela şi Adrian 
Ştefan, care constituie trupa de dans i rlandez "The sky", impunând cumva, de la 
început, ritmul pentru ceea ce va urma, şi închizând într-o prelungire nedeter­
minată mişcarea actori lor, în final . Regizoarea Ada Lupu a ştiut să construiască un 
spectacol antrenant, contrapunctat de povestitorul Michael ,  copil la  începutul 
acţiun i i  de pe scenă, matur de fapt în colţul de unde continuă să marcheze fapte 
vi itoare şi să anunţe veşti le rele. 

La Braşov, unde am văzut spectacolu l ,  cineva spunea că reprezentaţia de la 
laşi a avut un cu totul alt ritm. I mpresia spectatorului  care sunt, şi eram în seara 
de la Festivalul Dramaturgiei Contemporane, nu e deloc aceasta. E drept, un timp, 
ritmul preluat de Doina Deleanu ,  I rina Răduţu, Petronela Grigorescu ,  Antonela 
Cornici şi Ada Gârţoman-Suhar de la grupul "Cerul" ar fi putut să pară simplă 
mască a d isperări i personajelor Maggie, Chris, Rose, Agnes şi Kate. Lipsa oricărui 
orizont le va fi constrâns pe aceste femei singure să se defuleze în dans, să-şi 
consume energ i i le, altfel nesolicitate de nimeni şi n imic în dans şi-n manevrele d in 
jurul  un icu lu i  bărbat cât de cât interesant, tatăl rătăcitor al copi lu lu i  uneia dintre 
ele, cel care revine un timp cu proiecte tot mai i real izabi le, Gerry, în interpretarea 
excelentă a lu i  Adi Carauleanu.  Abia tragedia părinte lu i  Jack (Emi l  Coşeru) ,  cel 
ocolit de toţi vecini i ş i  cunoscuţi i  pentru că a dat catolicismul pe păgânism, trage 
semnalul asupra sensuri lor ascunse ale piese i .  
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Fără a fi un spectacol u lu itor, Dansează . . .  fetele Mundy! (cu aceste enervante 
puncte de suspensie inutile) este una dintre montări le care pot interesa un evantai 
larg de spectatori , referindu-se la mai multe trepte-sensuri .  De asemenea, pe mai 
multe trepte, n iveluri ,  se desfăşoară şi jocu l actorilor, scenografa Rodica Arghir 
concepându-şi construcţia, poate instinctiv, poate del iberat, ca o sugestie pentru 
înţelegerea sensuri lor. Felu l  cum se insinuează rău l ,  finalmente tragicu l ,  în şi prin 
vieţi le acestor personaje nefericite din start e fascinant, pentru că e extrem de 
natural .  Au proiecte şi  Gerry (care sfârşeşte cine ştie unde, într-o altă familie, 
neştiută de aceea căreia îi tot promitea că, până la urmă o va lua de soţie) ,  dar şi 
părintele Jack. Acesta din urmă va mai executa un sacrificiu ritual ,  ca la ugandezii 
din satul unde a stat 1 O ani ,  înainte de a muri el  însuşi , ocolit de toată lumea. Nici 
planuri le ,  mai modeste, ale "fetelor Mundy" nu se împl inesc. Două d intre ele, aflăm 
de la povestitor, îndrăznind să evadeze d in satul lor, îşi vor găsi moartea în cruntă 
mizerie, pe străzile Londre i ,  celelalte vor îmbătrâni în zadar, în satul lor, într-o 
mizerie abia mascată. În zadar, însă nu fără a ridica d intre ele, cu sacrifici i  ş i  
greutăţi ,  un povestitor, pe cel care le spune spectatori lor povestea, păstrându-le 
me mo ria. Un spectacol înr.hAgr�t, Amoţionant, bine lucrat de la un capăt la altul. 



Am văzut Noaptea asasinilor la Teatrul 
"Sică Alexandrescu" d in Braşov într-o 
după-amiază norocoasă a Festivalu lu i  
Dramaturgiei Contemporane. Pe măsură ce 
timpul aluneca, rapid, spre noapte, n ici asa­
sini i d in piesă nu se mai vădeau a fi tocmai 
asasin i .  Să-şi fi potrivit reg izoru l Marius 
Oltean cadenţa cu aceea a t impului? Nu 
cred, căci după-amiezele nu decad în noapte 
la fel în toate anotimpurile. 

Povestea e aceea a unei famil i i  în care 
cele două fete, Seba şi Cuca, şi băiatul ,  Lalo, 
ajung să nu mai suporte o educaţie severă, 
neîndurătoare chiar. Ceea ce şi face ca Lalo 
să declare de la început că i-a ucis pe părinţi, 
el iberându-se astfel pe sine şi el iberându-şi 
surorile de o tiranie care le devenise de 
nesuportat. Tot restul piesei şi al spectacolului  
este un del ir al justificărilor, unii în faţa altora 
şi fiecare în faţa justiţiei sau a unei famil i i  
prietene cu părinţii lor, totul însă în închipuirea 
bolnavă a celor trei personaje in iţ iale, 
generatoare ale dramei. 

Demis Muraru (La/o), Codruţa Ureche 
(Cuca) şi Mirela Borş (Beba) sunt puşi în faţa 
unei partituri dificile, având de interpretat, pe 
rând, şi fără tranziţie, câte patru sau cinci alte 
personaje decât cele în care ni se prezintă 
iniţial: vizitatorii-prieteni cu părinţii , judecători i ,  
martorii ,  procurorul, ba chiar ş i  pe părinţii înşişi. 

Piesa spaniolu lu i  Jose Triana a fost clar 
"citită" şi reconstruită de regizorul Marius 
Oltean, bine secundat de o scenografă debutantă, Agata Moldovan. 

Stări le paroxistice ale "ucigaşului" ,  în efig ie,  în fond, vom vedea până la 
urmă, sunt foarte atent controlate de regie şi  de interpret, înconjurat de surd ina pe 
care o pun, d in când în când, surori le personaju lu i  său. Finalmente, n ici nu mai ştii 
dacă el şi-a ucis cu adevărat părinţi i ,  care apar în detal i i  ale feţelor ca nişte 
ferestre, totuş i ,  ş i  cărora li se adresează dur, d in când în când, sau totul nu e decât 
o proiecţie a minţii sale înfierbântate. 

Spectacolu l  reuşeşte, după părerea mea, să inducă spectatoru lui puternica 
tensiune dramatică de pe scena care e la nivelul publiculu i ,  lăsând o portiţă deschisă 
îndoiel i i  asupra realităţii crimei , în final , când "ucigaşul" sau ucigaşul mărturiseşte că, 
în fond, el îşi iubeşte părinţi i. aşa severi şi nedrepţi cum sunt ei ,  sau cum i se par lu i .  

Subiectul  e unu l  pentru psihanaliză, dar el  este trecut, fără pierderi , în zona 
artisticu lu i .  Creaţie a unor artişti t ineri ,  spectacolu l  ne îndeamnă să nu-i u ităm : 
regizorul Marius Oltean , scenografa Agata Moldovan, actori i ,  excelenţi , Demis 
Muraru, Codruţa Ureche, Mirela Borş. 

A fost o după-amiază când noaptea nu a căzut degeaba. 
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Ca şi anul trecut, Festivalul Naţional de Comedie de la Galaţi (ediţia a XVI-a, 
1 -1 O noiembrie 2004) a început cu Shakespeare şi A douăsprezecea noapte. 
Piesa a fost prezentată atunci în montarea Teatru lu i  de Comedie, acum în 
montarea teatru lu i-gazdă "Fani Tardini" .  Şi tot ca anul trecut, Premiul  pentru cel 
mai bun spectacol a revenit Teatru lu i  de Comedie, acum pentru prezentarea piesei 
Audiţia de Aleksandr Gal in ,  în regia lui Mircea Corn işteanu .  Şi dacă, spre deosebire 
de anul trecut, pr imul spectacol d in program a fost o decepţie, gazdele au fost 
compensate de ţinuta ultimulu i  aflat în concurs, Livada de vişini de A.P.Cehov, 
d istins cu Premiu l  special al jur iu lu i .  Nouă teatre în festival , zece comedii în 
competiţia evaluată de juriu l  format d in Draga Olteanu-Matei şi Dana Dogaru , 
actriţe, Florica lchim, critic de teatru , Emi l  Boroghină, cunoscutul manager de la 
Craiova şi actor, Constantin Dicu, regizor de televiziune. Spectacolul de închidere 
a fost onorat de Teatrul Naţional Bucureşti cu Ultima oră de Mihai l  Sebastian . 

Dar de ce "comedie" . . .  ? Păi ,  în acest oraş dunărean, reprezentanţi i Consi­
l iu lu i  Municipal suferă de o maladie care s-ar numi "decapitarea d irectori lor de 
teatru". Cu câţiva ani în urmă I-au sch imbat pe d i rectoru l Adrian Lupu ,  fără nici o 
motivaţie şi o înştiinţare prealabi lă; el a aflat asta din ziare şi în mai puţin de două 
luni a plecat la cer, în altă lume. Acum,  o parte d intre consi l ieri a pus ochi i  pe 
directori i  teatrelor Dramatic şi , respectiv, Muzical ş i ,  pentru a face mai spectaculos 
Festivalul de comedie, I -au agrementat cu şedinţa el iberări i lor d in funcţie chiar în 
t impul desfăşurări i lui .  Neţinând seama de opoziţia primaru lu i ,  care a declarat-o 
i legală, a opin iei  publ ice şi de mass-media gălăţene care socoteau înlocu i rea 
directorului  Teatru lu i  Dramatic,  Mihai Mihai l ,  o ruşine pentru urbe, şi n ici măcar de 
protestul actorilor local i  şi al membri lor jur iu lu i ,  indignaţi de aberanta in iţiativă. Mai 
mult, când aceştia s-au prezentat la sed iu în debutul şedinţe i ,  au fost întâmpinaţi 
obraznic, fără pic de jenă. Prefectul a atacat în contencios hotărârea consi l iu lu i ,  
ziarele şi televiziunea locală au dezavuat-o z i ln ic ş i  probabil că protagoniştii 
acestei paiaţeri i  îşi închipuiau că vor submina, prin decizia lor arbitrară, autoritatea 
d irectorului Mihai l  şi desfăşurarea festivalu lu i .  Probă şi îmbolnăvi rea subită a unei 
actriţe d in spectacolul  teatru lu i  local Livada de vişini şi internarea ei în spital , cu o 
zi înaintea prezentării lui. N-a fost să fie pe măsura cabalei, în jurul directorului s-a 
creat o unanimă solidaritate, festivalul s-a desfăşurat în condiţii optime de 
profesionalism şi bună organizare, iar Livada s-a putut juca prin exemplara 
asumare a rolu lu i  descoperit de către tânăra Cristina Uja, studentă anul trei  la o 
facultate particulară de actorie, într-o singură noapte şi zi (distinsă de jur iu cu 
meritata diplomă pentru curaj ) .  

Pe la mijlocu l festivalu lu i ,  cineva spunea că jur iu l  va avea o sarcină d ificilă să 
ierarhizeze valori de apropiat nivel înalt artistic;_ semn al inspiratei selecţii 
între prinse de Natalia Sta ncu. di rectorul festivalului. Intr-adevăr, cel puţin şase din 



zece reprezentaţi i aflate în competitie s-au situat, după părerea mea, în zona 
superioară de apreciere, iar două chiar fără cusur :  Audiţia de Al . Gal in ,  regia 
Mircea Corn işteanu (Teatrul de Comedie) şi Angajare de clovn de Matei Vişniec, 
regia Claudiu Goga (Teatrul "Sică Alexandrescu" Braşov) . Două comedi i  amare 
despre şanse spulberate, cu acelaşi pretext: un anunţ în presă. Pentru un concurs 
de animatoare în Japonia şi cu adresă d irectă la actual itatea dramatică a tranziţie i ,  
pr ima, pentru angajare de clovn şi subl in ierea derizoriu lu i  cond iţiei umane, a doua. 
Unsprezece personaje în piesa lu i  Gal in ,  tot atâtea remarcabile portrete scenice 
d i rijate cu măiestrie de Mircea Cornişteanu, între i ronie, du ioşie şi lacrimă, 
conturate cu exemplară diversitate tipologică de protagonişti , mai ales de Aurora 
Leonte, M ihaela Teleoacă, Gabriela Popescu ,  Marius Florea Vizante ş i ,  în primul 
rând, Luminiţa Gheorghiu (Premiu l  de interpretare femin ină) .  Doar trei personaje 
în piesa lui Vişniec, trei clovni bătrâni ,  foste g lorii care-şi dispută acum întâietatea 
într-o perspectivă i l uzorie, cu fanatism , încrâncenare, cruzime, trei excelenţi actor i ,  
Mircea Anqreescu (Premiu l  de interpretare mascul ină) , Costache Sabi i ,  Virgin ia 
ltta Marcu.  Intr-un spectacol ingenios şi  profund, regizat de Claudiu Goga (Premiu l 
de regie, ex-aequo cu Alexandru Toci lescu pentru Poker). Celelalte patru 
reprezentaţii ar fi Poker de Adrian Lustig (Teatru l de Comedie) ,  satiră la adresa 
pol iticieni lor şi afacerişti lor corupţi (premiu acordat lu i  Puiu Antemir pentru 
scenografia celor două spectacole ale Teatrulu i de Comedie), Despre efectul 
dăunător al nostalgiei după A.P.Cehov, cu trei p iese scurte într-un scenariu 
conceput de regizorul Ion Sapdaru (Teatrul Naţional laşi), cu duioasă atmosferă 
evocatoare şi aluzi i  la destinul actual al arte i ,  Livada de vişini pomenită , regizată 
de acelaşi, cu bogată fantezie şi intuiţie tipologică (Premiul special al juriu lu i  pentru 



spectacol ) ,  unde s-au d istins mai mulţi interpreţi : Carmen Albu (Ania), Gabriel 
Mircea Velicu ( Trofimov), Grig Dristaru (Pişcik), Ioan Creţescu (Epihodov), Oana 
Preda Gheorghe ( Ouniaşa), Cristian Gheorghe ( /aşa), Veron ica Păpuşă 
(Charlotta); în scena exploziei de bucurie pentru dobândirea l ivezi i ,  excepţional 
Lucian Pânzaru (Lopahin); în sfârşit Oratorul pisicilor turbate, recital al actoru lu i  
I l ie Gheorghe pe texte de I . L.Caragiale şi d in d iscursul parlamentari lor noştri , 
într-un scenariu alcătuit şi regizat de e l ,  cu o incisivă şi savuroasă expresie 
comică. 

Ce i -ar fi l ipsit Zodiei turnătorului de la Teatrul Nottara, cu trei piese scurte de 
Jean Claude Carriere şi doi actori foarte buni ,  Ştefan Si leanu şi I rina Mazanitis, să 
fie un spectacol remarcabi l? Regia, cred eu, pentru că, în parodia absurdulu i  d in 
pr ima şi a treia piesă, schimbul de repl ici între protagonişti are fluenţă şi haz, dar 
nu şi un anume tâlc, iar în a doua, d ialogul cu răsturnări de tâlcuri dintre Ştefan 
Sileanu şi Cristian N icolae n-are gradaţia intensităţi i ,  e monoton, banal, adormitor. 
Cu actori buni, Teatrul Tineretu lu i  d in Piatra Neamţ prezintă Avarul de Moliere 
într-o versiune de Cristian Juncu zisă "de actualitate violentă", cum a fost 
prezentată, dar, de fapt, i logică şi într-o expresie plastică bizară, cu un turn alcătuit 
din obiecte alandala şi neidentificabile, care se clatină mai întâi ca la seisme, apoi 
lasă să apară la ferestru ici de colivie capetele odraslelor lui Harpagon, care, 
fi reşte, nu mai au nume, protagonistu l  e tatăl şi apare de la parter. Cornel iu Dan 
Borcia nu prea are ce face în acest rol ,  jocul celorlalţi are oarecare haz şi  vervă, 
dar n-are noimă şi alunecă în grosolănie cu intervenţia aşa-zisului "baron" şi 
strigătul lu i  golănesc "băăă!" .  Un regizor cu palmares apreciabi l ,  Petru Vutcărău, 
înscenează la Brăi la Lupii şi oile de A.N .Ostrovski într-o viz iune şi  mai bizară de 
un grotesc excesiv, în care uni i  actori buni se pierd (Bujor Macrin) , iar alţi i se 
maimuţăresc, arătându-şi funduri le dacă sunt femei ,  clăt inându-se ca la bâlci dacă 
sunt bărbaţi afumaţi. Ce a vrut, oare, tânărul Dan Tudor, pe care l-am răsfăţat cu 
aprecieri la unele montări anterioare, cu actuala sa versiune scenică a comediei 
A douăsprezecea noapte la Galaţi ,  nu ştiu ,  dar rezulatu l e dezamăgitor şi  sub orice 
comentariu .  

Ruxan dra ANTON 

Pentru a monta un spectacol Cehov şi, mai ales, Livada de vişini îţi trebuie 
acelaşi curaj ca atunci când montezi o piesă scrisă de un dramaturg necunoscut, 
pentru că trebuie să treci prin turcile caudine ale celorlalte livezi sădite de atâţia 
alţi regizori şi rişti să-i repeţi .  Ion Sapdaru a constru it acest spectacol într-o 
conexiune permanentă cu măreţia tragică a l ivezii .  Relaţi i le dintre personaje au o 
dimensiune stranie încă de la început, mecanismul comunicării este fragmentat, 
adus până la intenţie,  abandonat unei dezordini  intenţionate. Altfel cum să explici 
o evoluţie c ăt re fatalitate dacă toate elementele comunicării ar fi  stabile? PP. r:IP. o 
pa rte. Pc de a ltă pa rte, comunica rea este deschisă către absolut, un absolut unic 
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pentru fiecare, dar încercuit de simbolul l ivezi i  de vişini . Fiecare portret poartă o 
h imeră cvasifigu rativă care transformă decizi i le în indecizii şi indecizi i le în deciz i i .  
Toată piesa cehoviană este centrată pe celebra repl ică shakespeariană, "a fi sau 
a nu fi". Fatalitatea, deşi planează tot t impul ,  nu reprezintă decât o nouă sursă de 
speranţă, puterea fundamentală a omu lu i ,  dar în acelaşi t imp şi experimentul cel 
mai riscant atunci când este secundat de pasivitate. Absolutul este sacrificat 
întotdeauna, absorbit de realitate. Orice trecere la o schimbare radicală se face 
printr-o Livadă. S-a spus despre Livada de vişini că este o piesă fără confl ict, dar 
ce confl ict poate fi mai mare decât acela dintre vis şi realitate, dintre dorinţă şi 
real izarea ei? Nu cumva acest confl ict este motorul celorlalte confl icte? Duniasa 
se îndrăgosteşte de un laşa închipu it, An ia se îndrăgosteşte de un alt Trofimov (el 
fi ind în realitate un naiv, viciat de ideal ism) , Ranevskaia este bântu ită de trecut şi 
de sentimente confuze, de dorinţe i realizabi le ,  Varia este incapabilă să-şi 
exteriorizeze sentimentele, dorinţele ei sunt închise pentru totdeauna, Lopahin, 
deşi îşi realizează dorinţele materiale, este înfrânt prin pierderea re laţiei cu 
Liubovi ,  relaţie neconştientizată până atunci ca fi ind adâncă şi mai presus de 
simţul proprietăţi i ,  Gaev se lasă pradă vise lor celorlalţi ş i  nu are nici un control 
asupra propri i lor dorinţe. 

Ceea ce scade tonusul spectacolu lui, ritmul lui ,  şi subminează comicul este 
conturul mult prea romantic al personajelor, or, personajele lu i  Cehov sunt extrem 
de reale. Trofimov ar fi trebuit să fie un personaj caraghios, un idealist de carton, 
un om care trăieşte în peisajul  complexelor ca şi cum acestea ar trebui să fie o 
sursă vitală, fără să-i pese de real itate, într-o inconştienţă, preţioasă şi r idicolă­
nuanţe care, acutizate, ar fi stârnit râsul - numai că Gabriel Mircea Velicu şi-a 
condus personajul înspre un model cu un caracter aproape pozitiv, 1-a umanizat 
printr-o doză de sentimental ism romantic, dar nu îndeajuns de desuet, e adevărat, 
credib i l ,  bine jucat , dar care pierde esenţa unui personaj deosebit de important. 
Cine este Trofimov? Este o livadă pe un pământ neroditor, un intelectual care nu 
şi-a asumat lectu ri le şi care-şi face un merit dintr-un crez împrumutat pe care nu-l 
practică. Chiar şi Ana Maria Ciucanu , prin personajul Ranevskaia, a ratat pasaje 
ale comicului  - ea vine de la Paris pl ină de stereotip i i  franţuzeşti ,  atât în l imbaj cât 
şi în comportament, care, dacă ar fi fost tratate cu măsura necesară de expresie 
artificială, ar fi adus zâmbet în sală. Ea joacă un patetism rafinat care evoluează 
spre straniu ,  îşi duce personaju l  într-o poezie romantică, este şi ea livada care se 
lasă în bătaia intemperi ilor şi, la final, în bătaia lovituri lor de topor ale hazardu lu i .  
Or, l ivada lu i  Cehov este mai  presus de personaje,  ea cade răpusă de 
imperfecţiunile personajelor şi imperfecţiunile lor  sunt sursa comicu lu i .  Lopahin, un 
ţăran cu o sănătate morală aparentă, condus de programul răzbunării pe condiţia 
lu i  socială de slugă spre dorinţa îmbogăţir i i ,  este întruchipat de Lucian Pânzaru cu 
o del icateţe umană care transpare pe tot parcursul joculu i  şi-i pregăteşte 
anihi larea victoriei finale. Gaev, reprezentat de Cătălin Cucu, este singurul 
personaj care serveşte comicul lui Cehov prin acea notă acută şi  exagerată pe 
care o dă unor repl ici de o banal itate şi  de un ridicol maxim, prin creionarea unui 
model de om derutat în permanenţă, deranjat tot t impul din monotonia lui 
rezistentă. Carmen Albu gravitează între o Ania conştientă de gravitatea pierderi i  
l ivezi i  ş i  cea a declinu lu i  mamei şi între o Ania care întrevede dintr-o dată o altă 
l ivadă, energ i ile ei  vitale fi ind motivate doar de iubirea pentru Trofimov. Grig 
Dristaru ne propune un Simeonov cu înclinaţi i romantice, dar profund real ist, el 
crede tot timpul într-o soluţie căzută din cer - felu l  în care aproximează idei 



fi losofice asupra vieţii aduce o notă de umor. Oana Preda întruchipează o 
Duniaşa ingenuă, poate singurul personaj cu un calcu l autentic romantic interpus 
chiar în textul  cehovian .Varia este personaju l  care-şi sacrifică visele pentru binele 
celorlalţ i ,  ea trebuie să fie puternică şi  să ocrotească - Cristina Uja, studentă în 
anul III al UATC din Galaţi , care a în locuit-o în festival pe Tamara Constantinescu , 
a reuşit performanţa ca în n ici o zi să-şi înveţe textul  şi mişcarea scenică, să 
devină smerită, să aibă stângăci i le personaju lu i  care nu vrea să iasă în evidenţă 
şi să fie pl ină de forţă şi personalitate atunci când cei lalţi au nevoie de ea. 
Contabi lu l  Epihodov, jucat de Ioan Creţescu, deşi un personaj angrenat într-un 
comic but, dovedeşte şi nuanţe de sensibi l itate. Cristian Gheorghe aduce prin 
laşa imaginea şmecheru lu i  parvenit, cel care se foloseşte de toată lumea pentru 
a-şi atinge scopuri le,  îşi părăseşte iubita cu nonşalanţă, dar căru ia îi l ipseşte 
acea duritate tăioasă, pe măsura repl ic i lor. Ca să trec prin toată galeria de 
personaje, ar mai fi: o Charlotta guvernantă care invocă lud icul  drept fond al 
supravieţu i ri i  (prin Veronica Păpuşă) , un  Firs fabulos, martor loial al istoriei 
L iubovi lor (prin Stel ian Stancu) ,  mama lui laşa, o ţărancă îndurerată (prin 
Svetlana Friptu) şi un trecător sărac, derutat de comportamentul boieri lor (prin 
Petrică Păpuşă) . 

Un alt element al construcţiei spectacolu lu i  este perspectiva: cea în spaţiu ,  
sugerată de puntea d in fundalul scenei şi perspectiva istorică, ca o sugestie a 
t impului  dată de personaju l  colectiv - grupul cântăreţilor şi cel al musafi r i lor. 
Scenografia, realizată de Rodica Arghir, interpune acel necesar peisaj care anunţă 
dezastrul prin plafonul rabatabi l  în rămat cu bucăţi de geamuri sparte, subliniază 
fragi l itatea personajelor prin invazia păpuşi lor copi lărie i ,  sugerează trecutul unor 
vremuri stabi le prin prezenţa du lapului vechi de o sută de ani şi cea a patefonului ,  
aduce imaginea l ivezi i  şi în casă prin mobi l ierul pictat cu vişine (o idee care 
plusează, totuşi) şi instalează o tensiune a obiectelor vitreg ite de locu l lor pr in 
pachetele enorme care covârşesc spaţiu l  şi pr in arborele candelabrulu i  unde se 
sting lumin i le casei şi ale l ivezi i .  Reperele date de costume sunt gândite să 
completeaze unicitatea fiecăru i personaj .  Musafir i i  invitaţi să dezamorseze 
încordarea instalată în aşteptarea verdictu lu i  f inal poartă costume negre, au 
artifici i  aprinse în mâini şi coifuri de clovni pe cap şi  traversează scena cu o vesel ie 
mecanică şi  grotescă, pregătitoare a tensiuni i  finale. Muzica (polcă, vals, cântece 
ţigăneşti , bisericeşti sau lumeşti) este punctată intermitent de ciripitul păsărilor, 
cl ipocitul apei, lătratul câin i lor, sunetele ploi i cu fulgere şi trăsnete, croncănitul 
ciori lor care parcă spulberă victoria lui Lopahin şi zgomotul securi lor care intră tot 
mai adânc în maiestuoasa l ivadă, în t imp ce Firs, u itat de toţi , va transforma totu l 
în cenuşă. Ion Sapdaru este un regizor aspru, cu suflu vital puternic şi nu ştiu dacă 
el sau actorii au decupat un Cehov cu multe tăceri p l ine de nel in işti meditative -
ceea ce ştiu însă este că şi această livadă este un loc de întâlnire cu vidul fi inţei 
umane. 

Teatrul Dramatic "Fani Tardini", Galaţi - Livada de vişini de A.  P. Cehov. Regia �i ilustraţia 
muzicală: Ion Sapdaru. Scenografia: Rodica Arghir. Coregrafia: Oana Sandu. Distribuţia: Ana Maria 
Ciucanu, Carmen Albu, Cristina Uja, Tamara Constantinescu, Cătălin Cucu, Lucian Pânzaru, Gabriel 
Mircea Velicu, Grig Dristaru, Veronica Păpu�ă. Ioan Creţescu, Oana Preda Gheorghe, Stelian Stancu, 
Cristian Gheorghe, Petrică Păpu�ă, Svetlana Friptu, Aureliu Bâtcă, Petrică Păpu�ă, Magda Vernescu, 
Corina Constantinide, Aureliu Bâtcă, Mihaela Lecca, Petrică Păpu�ă, Tamara Manea, Dan Căpăţână, 
Magda Vernescu, Lică Dănilă, Crina Stoica, Dan Căpăţână, Cristina Uja, Mihai Ursachi, Titi Ro�ca, 
Laurenţiu Buzilă, Florei Popovici �i căţelu�a Fiorella. Data premierei: 25 septembrie 2004. Data 
reprezentaţiei: 9 noiembrie 2004. 
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Festiva lu l  Internaţional de Teatru "Avram Goldfaden" t inde să se 
instituţionalizeze: Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri "  d in laşi a găzduit, între 
24-30 octombrie 2004, cea de-a treia ediţie a acestei inedite şi incitante reuniuni  
de prof i l ,  care-şi propune, ca obiectiv central, o spori re a comunicării ş i  a 
cunoaşteri i între artiştii români şi cei evre i ,  printr-o paradă a textelor dramatice şi 
a unor instituţii teatrale din România şi din alte ţări interesate de cu ltu ra idiş. Locul 
unui  asemenea festival este, cu dreptate, la laşi ,  pentru că aici a apărut, în 1 876, 
şi a fi inţat multă vreme, primul  teatru evreiesc din lume - Pomul verde -, rod al 
iniţiativei şi al tenacităţii poetulu i  ş i  dramaturgulu i  de l imbă idiş Avram Goldfaden; 
pe scena de la Pomul verde au fost interpretate, de altfe l ,  în premieră absolută , ş i  
cele mai cunoscute d intre scrieri le sale dramatice, cum sunt Vrăjitoarea, Sulamit, 
Kuni-Lemel, Bar-Kohba, aliniate, pentru t impul în care au fost scrise, dramaturgiei 
cu tematică social-educativă. 

Anul acesta, afişul  festivalu lu i  s-a dovedit a fi unul  care a solicitat d in pl in (dar 
care a şi pus la grea încercare) atenţia celor interesaţi de eveniment: în şapte zile, 
au fost programate nouă spectacole de teatru , un cabaret teatral muzical , un 
concert de muzică klezmer, un fi lm,  un workshop şi şase conferinţe de presă; toate 
acestea, oferite de zece instituţi i ,  organizaţi i  şi trupe de teatru d in România, Israe l ,  
S. U .A. , Marea Britan ie, Republ ica Moldova. 

Festivalul a fost deschis cu f i lmul Pomul Verde sau de la Shtetl la Broadway, 
documentar despre Avram Goldfaden, pe un scenariu de Manase Radnev, în regia 
lu i  Radu Gabrea; un colaj intel igent, comentând fotografii şi secvenţe f i lmate care 
descriu drumul lu i  Goldfaden de la laşi la New York; o poveste, părând pe alocuri 
incregibi lă, despre această personalitate de excepţie a culturi i  evreieşti. 

In centrul interesului general s-au situat, fireşte, spectacolele de teatru; unele 
de bună şi de foarte bună verticalitate artistică. Între acestea, se cuvine amintită 
cu deferenţă premiera Nationalu lu i  ieşean , Salomeea de Oscar Wilde, în regia 
artistică a lu i  Alexander Hausvater (care produce şi câteva inserţii în textul  
britan icu lu i ,  prin apel la Ta/mud, Cartea Zahar, Cântarea Cântări/ar şi Noul 
Testament; am fi preferat, spre folosul dinamici i i nterioare a montări i ,  doar textul 
in iţial . Spectacolul e riguros gândit, sensib i l ,  oarecum neaşteptat de "baladesc" 
pentru sti lu l  cu care ne-a obişnuit acest original regizor. Legenda bibl ică a fiicei 
I rodiadei capătă, în lectura lu i  Wilde, o variantă apocrifă, d in care premiera 
ieşeană reţine, îndreptăţit, miezul ei viu - povestea unei iubiri imposibi le, care-şi 
caută, tragic, împlinirea până dincolo de moarte. Un oarecare exces de culoare ş i ,  
mai ales, de decibel i ,  sau unele momente de simbol istică obscură pentru 
nefamil iarizaţii cu textele sfinte nu pot trece neobservate, dar nu ele dau nota 
dominantă a acestei poveşti scenice despre "fructul oprit" la care, după cum spune 
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reg izorul în programul de sală, nu se poate ajunge decât "într-o zonă a netrăitu lu i ,  
d incolo de hotarele vieţ i i ,  într-un etern ideal . . .  " Petronela Grigorescu, Doina 
Deleanu ,  Emil Coşeru , Teodor Corban sunt "sol işti i" unei d istribuţii bine alcătuite 
pentru obţinerea rezultatulu i  scontat. 

Cu mărturisit ş i  normal interes a fost aşsteptată prezenţa în festival a actriţei 
Maia Morgenstern, în foarte mediatizatul "one women show", Astă seară: LoJa 
8/au. Personalitate de primă mărime a '5cenei contemporane, Maia Morgenstern a 
făcut din nou risipă de trăire, dăru ire, fantezie, plasticitate, talent întreg în acest 
dur şi epuizant recital despre o simbol ică faţă a nefericir i i .  Remarcabi lă a fost, d in 
nou , participarea compozitoarei şi pian istei Dorina Rusu la izbânda acestui regal 
actoricesc. 

Bine articu lată (din nou de Alexander Hausvater, care semnează şi scenariul) 
ni s-a părut a fi "situaţia tragică" Direct din Amsterdam: Anneee Frank!, înfăţişată 
de un colectiv artistic al Teatru lu i  Evreiesc de Stat din Bucureşt i .  Se avansează, în 
pledoaria dramatică a montări i ,  o întrebare nel iniştitoare : "Poate fi absolvit cineva 
de vina atâtor nefericiri omeneşti?" 

Un spectacol cinstit, cu momente de bună tensiune dramatică (dar şi cu două 
finaluri!) , a fost Ghetto de Joshua Sobol, în versiunea propusă de Teatrul Naţional 
"Mihai Eminescu" d in Chişinău. Destul de descriptiv s-a înfăţişat documentarul 
teatral 1 Can Cry, alcătuit de Miri Ben Shalom după jurnalul Esterei Herschberg,  şi 
susţinut de trei componenţi ai organizaţiei From Home to Homeland, l nc - S.U.A. 
Remarcabi l  prin ritm, fantezie şi umor de bună calitate a fost Now you're talking de 
Shalom Alehem, un "one-man show" cu Saul Reichl in d in Marea Britanie. 

Se cuvin măcar amintite spectacolele cu Contrabasul de Patrick Suskind 
(Teatrul Evreiesc Schal iah, Chişinău) , Cofetăria, după Isaac Bashevis Singer 
(Teatrul Evreiesc de Stat, Bucureşti) ,  Livada de portocali de Yosef Bar-Yosef 
(Teatrul Municipal "Bacovia", Bacău), Ultima romanţă a lui Raphae/, cabaret teatral 
muzical de Ytzhak Gormezano Goren (Kedem Theatre & Publ ish ing - Israel) ,  sau 
evoluţia scenică a Trupei Freigish din Chişinău, într-un Concert klezmer. 

Cu cele bune şi cu cele mai puţin bune ale sale, ediţia a I I I -a a Festivalulu i  
Internaţional de Teatru "Avram Goldfaden", laşi ,  octombrie 2004, a devenit istorie, 
al ini indu-se anterioarelor două ediţii în chip de anticameră a ediţiei a IV-a. 

Alin a MANG 

M itu l  Salomeei şi povestea tă ier i i  capu lu i  l u i  I oan Botezătoru l  au 
reprezentat pentru artişt i i  sfârşitu lu i  de secol X IX  un subiect predi lect, căru ia 
i-au fost consacrate pagin i  întregi de l iteratu ră sau de analiză, pânze şi u le iur i ,  
partitu ri muzicale, materialu l  perfect oferit spre modelare esteticii decadente a 
spi ritu lu i  fin du siecle. Acesta este momentul în care Oscar Wilde scrie tragedia 
într-un act Sa/omeea. Personaju l  central feminin al piesei se det?şează de 
imaginea mitu l ui prin  încărcarea sa cu noi trăsături caractereologice. In  general, 



ca urmare a manierizării erou lu i  romantic, personajele  femin ine d in  scri itura 
epoci i  preiau o parte d in  atributele caracteristice ale acestuia, iar Salomeea nu 
face excepţie .  Cunoaşte damnarea, are conşt i inţa propriei frumuseţi ,  se 
foloseşte de forţa erotismu lu i său malefic. I oan, profetu l ,  este cel care îi refuză 
avansur i le ,  reclamă viciu l  şi condamnă desfrâu ! .  Cum ar putea fi rescrisă şi 
recitită această poveste de trăitor i i  începutului  de secol XXI? Un posib i l  răspuns 
îl oferă spectacolu l  Teatrulu i  Naţional din laş i ,  care are la bază piesa l ui Oscar 
Wi lde. Regizoru l Alexander Hausvater introduce în textul scenic pasaje d in 
Talmud, Cartea lui Zahar, Cântarea Cântări/ar şi Noul Testament, care au 
meni rea de a îmbogăţi t�xtu l  or ig inal , aducând în prim-plan relaţia d intre 
Salomeea şi I oan Profetu l .  In jurul  aceste ia se ţese întregul  spectacol . Cei doi se 
desprind prin atitudine de grupul format de celelalte personaje şi de lumea pe 
care ele o reprezintă. Salomeea, departe de a fi o copi lă naivă, este dispusă să 
încalce legea reprezentată de I rod Antipa cu orice risc. Vieţi le celor d in ju r, 
precum cea a Sirianu lu i  pe care îl împinge spre moarte pr in nesocoti rea 
porunci lor suveranu lu i ,  cea a lu i  Ioan şi chiar a ei însăşi nu mai contează din 
momentul în care ea simte atracţia unei alte lumi ,  chemarea spi ritu l u i .  Salomeea 
devine întruch iparea tentaţiei de a-şi depăşi propri i le  l im ite. O dată ce îşi r id ică 
privi rea spre Ioan Profetu l ,  nu mai există cale de întoarcere. Dorinţa de a fi ceea 
ce nu este sau de a afla ceea ce îi ·este i nterzis pune stăpâni re pe întreaga-i 
f i inţă sub forma unei poveşti de iub i re imposibi lă .  Ioan se refuză f i icei I rodiadei ,  
fără a-i nesocoti însă farmecele,  rămânând credincios spi ritual ităţi i sale. 
Salomeea îl condamnă şi se condamnă la moarte. Dincolo de această viaţă va 
fi posibi lă nunta, poate doar acolo esenţa celor doi protagonişti să se schimbe. 
l nsă Salomeea nu-şi poate redefin i  natura, iar profetul nu poate fi atras de 
trupesc pentru că spir i tu l  îi este defin itoriu .  În spectacolu l  teatru lu i  ieşean aceste 
personaje apar mereu în două planuri separate, au scurte momente când se află 
faţă în faţă. Se vor întâln i  abia în f inal ,  în scena morţi i-nuntă. Deşi tratată rece, 
l ipsindu-i  f iorul emoţie i ,  re laţia d intre cei doi protagonişti este s ingura care iese 
în evidenţă. Raportarea lor la celelalte personaje este strict formală şi 
tangenţială, pu rtând semnul fatal ităţi i .  I rod şi I rodiada sunt prezenţi pentru a 
sprij in i  povestea ,  la fel şi vrăj itoru l şi toţi cei lalţi . Ei dau cu loare şi contur unei 
lumi amestecate, decadente, marcate de o atmosferă exotică şi  m isterioasă. 
O femeie naşte, apoi încă o dată, dar, cu toate acestea, viaţa nu se continuă. 
Prin scenă trec i nşi  decapitaţ i ,  semn al dezord in i i  general izate şi  al l ipsei de 
perspectivă. O altă femeie,  ce poartă drept mască un enorm cap de papagal , 
închisă într-o col iv ie,  denumită 

A 
Femeia-papagal , o însoţeşte permanent pe 

Salomeea şi-i repetă cuvintele.  In plan simbol ic ele se identifică, aşa este şi  
Salomeea, o pasăre frumoasă şi rară , prizoniera unui  palat şi a unei lumi  
l imitate. Decorul  Rodicăi Argh i r  are două elemente-cheie :  o lună sângerie, 
prevestitoarea morţi i ,  la care fac refe r ire mai toate personajele, ş i  cadrul unei uşi 
pr in care ele trec, dar n imic nu se sch imbă. Ce este de o parte a acesteia se 
regăseşte şi  de cealaltă parte a sa. Acest cadru de uşă devine simbol terifiant 
atunci când se transformă în ghi lotină. Salomeea este un spectacol construit "la 
rece", din imagini , dintr-o înşiruire de semne ce rămân adesea de nedescif rat 
pentru public . O montare vizuală, cu multi=i mişcare scenică, dar cu momente 
trenante. Fără diferenţe, toţii ar.torii prinşi în acest proiect merită aplauze pentru 
modul în care şi-au asumat şi interpretat rolurile, aşa cum au fost ele c reionate 



de ideea regizorală. Salomee? este un spectacol ce are ceva d in  strălucirea, 
duritatea şi răceala metalu lu i .  li l ipseşte maleabil itatea. 

Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" din la�i - Salomeea de Oscar Wilde. Traducerea: Adriana �i 
Andrei Banta�. Adaptarea �i regia: Alexander Hausvater. Decorul: Rodica Arghir. Costumele: Alina Dincă. 
Coregrafia: Adrian Ştefan. Ilustraţia muzicală: Romeo Cosma. Distribuţia: Petronela Grigorescu 
(Salomeea), Doina Deleanu (Irodiada), Emil Co�eru (Irod Antipa), Teodor Corban (Ioan Profetuf), Adi 
Carauleanu (Vrăjitorul), Radu Ghila� (Sirianul), Irina Răduţu (Pajul lrodiadet), Anton ela Corn ici 
(Capadochiana), Oana Sandu (Femeia-papagal), Dumitru Năstru�nicu (Al doilea soldat), Livia Iorga 
(Primul soldat). Dansează: Adrian Ştefan, Andreea Prepeliţă, Elena Sturza, Alina Stafie. Data 
reprezentaţiei: 4 decembrie 2004. 
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Petronela GRIGORESCU: 

Oana 80RŞ: Salomeea. Un rol complex. A fost un "coup de foudre" sau o 
relaţie care s-a născut greu? 

Petronela GRIGORESCU: Alexander Hausvater mi-a "prezentat-o" pe 
Salomeea într-un mod cu totul surprinzător, d iferită de structura mea sau de 
personajele pe care le-am mai jucat. Am trăit de la început cu spaima că mă va 
copleşi cu forţa ei, o vedeam pe Salomeea, o visam, dar nu eram nici pe departe 
prietene. Lucrul la spectacol a durat practic două săptămâni -eram într-un vârtej 
continuu din care mă rugam să ies cu bine. Salomeea m-a fascinat şi m-a tulburat. 
Dar a fost şi este o provocare de a-mi depăşi l imitele şi de a trăi o poveste de 
dragoste dusă la extrem. 

0.8. : Care sunt spaimele personajului tău? 
P.G. :  Mi-e teamă să nu intru în rutină şi vreau să constru iesc în continuare, 

să dezvolt mai departe personajul  şi povestea. Asta pe de o parte. Pe de altă 
parte, mă feresc să o duc pe Salomeea într-o zonă a patologicu lu i .  

0.8. : A existat o diferenţă Între felul În care aţi pregătit acest spectacol (cu 
un tip aparte de energie) faţă de alte montări ale sale În care ai jucat? 

P.G. :  Spre deosebire de Roberto Zucco, de exemplu, în care era o explozie 
de energie fizică, în Salomeea e un alt tip de energie (umană şi spirituală) , care 
se consumă în interior creând acele vibraţii care devin, în atmosfera particulară a 
spectacolu lu i ,  purtătoare de ritm şi de sens. 

0.8. : Ai lucrat mai multe roluri cu Alexander Hausvater. Ce a Însemnat 
Întâlnirea cu el, ce Înseamnă lucrul cu el? 
. P.G. :  Am l ucrat cinci spectacole cu Alexander. Întâlni rea cu el e trăire intensă. 
lţi răsuceşte nervi i ,  muşchi i ,  spiritu l ,  judecata şi  prejudecăţi le până în acel punct 
în care ajungi să te redescoperi ,  să te reinventezi pe tine, actor obişnuit cu 
"normalitatea" actulu i  artistic. Totul într-un context nou, motivant, contagiat de 
bucuria absolută a creaţiei. 

0.8. : Care au fost momentele pe care le consideri cele mai importante În 
cariera ta de până acum? 

P.G. :  Mă gândesc la debutul meu cu Tillie din Efectul razelor gamma asupra 
anemonelor, un rol drag sufletu lu i  meu, apoi la Natalia Stepanovna din Cererea În 
căsătorie şi la Salomeea. Trei partituri total diferite, în drumul meu de şapte ani în 
teatru , de care sunt fericită şi  recunoscătoare că am avut parte. 

0.8. : Şi oameni fără de care nu ai fi ajuns aici? 
P.G. :  Mă gândesc în pr imul rând la profesorii mei ,  doamna Cornelia 

Gheorgh iu şi  domnul Emil Coşeru,  la I rina Popescu Boieru,  care mi-a încredinţat 
primul rol ,  la Ion Sapdaru şi la Alexander Hausvater. 

0.8. : Pentru ce rol te pregăteşti acum? 
P.G.: Nu am nimic în pregătire, joc în cinci spectacole care se află pe afişul 

curent al teatrului şi aştept cu nerăbdare noi provocări. 
0.8. : Ce te sperie În meseria pe care o faci şi ce te fascinează? 
P.G.: Mi-e teamă de rutină, de banal , plictiseală, minciună, anonimat şi. .. să 

nu-mi pierd vocea pe scenă! Mă fascinează lucrul la un spectacol, cu frământări, 
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cu revelaţii, cu lacrimi uneori; puterea aproape d ivină a actorului  de a trece 
"dincolo" în creaţie, de a deveni "altcineva" şi de a trăi experienţe un ice, 
tulburătoare. 

0.8.: Visurile tale care sunt? 
P.G.: Visez să călătoresc mult, să experimentez forme noi de teatru şi , de ce 

nu ,  să joc într-un fi lm în regia lu i  Almodovar . . .  
Interviu d e  o� goRS 

, 
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Cea de a-VI I I -a ediţie a Festivalului Naţional al Studiourilor de Teatru s-a 
desfăşurat în perioada 20-26 noiembrie a .c . ,  la Piteşt i .  Dacă la ult imele trei editi i 
ale festivalu lu i  au fost prezente pe scena piteşteană trupe din Bucureşti ( Teatrul 
de Comedie, Teatrul "Nottara") , Ploieşti , Braşov, Brăi la, Rm.  Vâlcea, Giurgiu ,  Arad, 
Târgovişte şi Tg. Mureş, şi de această dată, d i rectorul festivalu lu i  - Sebastian 
Tudor- s-a străduit să aducă în faţa publ icu lu i  spectacole de valoare. 

Astfel ,  Teatrul "Masca" deschide sărbătoarea teatrală cu o adaptare după 
Moliere ,  Domnul de Pourceaugnac, spectacol construit într-o manieră modernă de 
Mihai Mălaimare: Pourceaugnac apare pe o tricicletă , doctori i ,  îmbrăcaţi în 
culoarea sângelu i ,  în ritm de muzică rap, par întruchiparea erin i i lor. Spectacolu l  se 
dovedeşte un experiment remarcabi l :  după zece ani de tăcere practicată de Teatrul 
"Masca", el este o reîntoarcere la text, la un altfel de text. Dar participarea la acest 
festival a singurulu i  teatru de gest nu se opreşte aici . lntrusa de J.L .Borges, un alt 
spectacol al teatru lu i ,  a fost văzut în cea de-a doua zi a festivalu lu i .  E l iminarea 
defin itivă a cuvântu lu i  şi acordarea depl inei autonomi i  l imbaju lu i  corporal ,  sunt 
caracteristici le montări i .  Scena este inundată de mişcare, gest şi dans, într-o 
atmosferă sublimă în care toate aceste forme de exprimare înlocuiesc cu brio 
orice cuvânt. 

Seara se încheie într-o notă exuberantă cu un spectacol de muzică, poezie 
şi nu numai . . .  Cântec despre mine Însumi. Singur pe scenă, având doar o ch itară, 
actorul Florin Dumitru , încearcă (şi reuşeşte) să-şi deschidă sufletul în faţa 
publ icu lu i  şi să-I invite , prin muzica şi poezia de bună cal itate, la meditaţie.  
Legendă vie a folk-u lu i  românesc - Mircea Vinti lă a dat un plus de original itate 
spectacolu lu i .  "Aş fi fericit dacă la finalul reprezentaţiei, fie chiar şi pentru o clipă, 
ne vom redescoperi", spunea amfitrionul Florin Dumitru. 

în cea de-a treia zi a festivalu lu i ,  Teatrul "Anton Pann" din Rm. Vâlcea 
prezintă spectacolul-coupe: Politica Zi/ii şi Conul Leonida faţă cu reactiunea de 
I . L. Caragiale. Argumente politice, neseriozitatea opoziţie i ,  promisiuni  deşarte, 
retrageri din partid - toate acestea sunt specifice campaniei electorale (în vremea 
lui Caragiale) . 

Pe un fundal muzical autentic românesc, Leonida (Gabriel Tudoriu) şi Efimiţa 
(Lidia Stratulat) fac un ritual d in fiecare moment al existenţei lor. Pe măsură ce 
Leonida îşi înş i ră fostele consoarte şi îşi aminteşte de Garibaldi ,  tabloul agăţat 
pe perete înghesuie în rama lu i  toate ch ipuri le. Pe măsură ce tensiunea piesei 
creşte, spectacolu l  este cuprins de monotonie. I ntrarea Saftei (Raluca Păun) 
scoate spectatorul din starea !atentă în care fusese cufundat. 
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Teatru l "Mihai Eminescu" d in Botoşani dovedeşte încă o dată ataşamentul 
pentru publicul piteştean aducând în faţa lu i ,  în cea de-a patra zi a sărbători i ,  
spectacolu l  cu piesa Tango de Slawomir Mrozek, în regia lui Atti la Vizauer. Cu 
toate că, după spusele d i rectorului instituţiei botoşenene, agenda foarte încărcată 
a teatru lu i  nu permitea prezenţa lu i  în acest festival ,  mulţumită regizoru lu i  ş i  
actorilor am avut ocazia să revăd spectacolu l .  Şi aşa cum spunea Mrozek: "Am 
râs În toate chipurile, În gura mare şi pe Înfundate, biologic şi intelectual . . .  Râsul 
obişnuit, râsul de dragul râsului, vesel şi netulburat, farsele amuzante, care ne par 
oarecum ieşite din modă, şi totuşi de invidiat". 

Un simplu joc fără urmări de Jean Deel ş i  Gerald Sibleyras este spectacolul  
care domină scena în cea de-a cincea zi a festivalu lu i .  Spectacolul  ploieştean 
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pune problema cuplu lu i ,  un joc al coincidenţelor în care t inerelor perechi ,  chiar 
dacă par a fi legate pe veci ,  despărţi rea le dă târcoale. Sub conducerea regizoarei 
Ada Lupu, t ineri i  actori au încercat să dea naştere unei comedi i  de moravuri cu 
alură fals superficială. Tensiunea psihică şi fizică, în jocul lor de societate, 
anticipează unele momente esenţiale ale propriei existenţe. Un text actual , o 
reprezentaţie pe alocuri monotonă în care Dragoş Câmpan (Patrick), având şi o 
partitură generoasă, înviorează ansamblu l .  Un spectacol p l in de candoare şi 
sensibi l itate. 

Penultima zi a festivalu lu i  începe cu un simpozion, moderat de Marinela 
Ţepuş, cu tema: Critica de teatru, Între profesionalism şi hobby. Ce înseamnă 
profesional ismul în contextul crit ici i?  Ce înseamnă hobby d in  perspectiva 
cronicarului? Se poate numi ,  pentru un critic avizat, această meserie un hobby sau 
se poate trăi d in aceasta? Aceste întrebări , puse de reporteri ale ziarelor şi 
posturi lor de radio şi TV locale şi-au găsit răspunsuri le în problemele expuse şi 
argumentate de Marinela Ţepuş. 

Având ca i nterpreţi pe Vasi le  Pieca şi  Daniela Cristea Butuşi nă,  specta­
colu l  cu p iesa Tigru/ de Mu rray Schisgal are loc în aceeaşi zi a maratonu lu i  
teatral p iteştean . Spectaco lu l  teatru lu i-gazdă, jucat în cocheta sală Studio 
125, proiectată de Liv iu  C iu le i  în 1 974 , a avut un i mpact puternic asupra 
publ icu l u i ,  mai ales datorită reven i r i i  în Teatru l  p iteştean a regizoru l u i  M ihai 
Radoslavescu .  

Tot Teatrul "Al . Davila" ne  propune, pentru ult ima z i  a festivalu lu i ,  Oomnişoara 
Iulia de A. Strindberg .  O reprezentaţie cu acest spectacol am văzut-o în vară. Pe 
cea d in cadrul festivalu lu i  nu am văzut-o, dar am auzit că trupa teatru lu i  piteştean 
nu şi-a dezamăgit publ icul fidel. 

Directorul teatru lu i-gazdă, Radu Baltazar, spunea: "Festivalul Na,tional al 
Studiourilor de Teatru s-a născut din nevoia de a deveni gazda unei forme 
experimentale care ÎŞi caută şi ÎŞi va căuta mereu perfecti unea . . .  " 

Aş mai adăuga, în încheiere, că reuşita acestei ediţii îi poate determina pe cei 
impl icaţi în organizare să procedeze astfel încât la anul , având ocazia reveniri i  în 
Piteşti , să vedem un festival cu o mai mare întindere şi de ce nu, unul competitiv. 

Marine/a TEPUS 
' ' 

Cum se întâmplă adesea când ajungi într-un loc necunoscut, am avut o 
strângere de in imă intrând în Teatru l "Alexandru Davila" d in Piteşti . Nu  ştiu actori i ,  
nu am habar de spectacolele care se  joacă acolo şi  pentru cine . . .  

Am fost invitată să moderez u n  colocviu ,  i nspirat i ntitulat "Critica de teatru -
între profesionalism şi hobby". Participanţi la discuţie ar fi trebuit să fie actori şi jur­
nalişti p iteşten i .  Aproape că mă resemnasem, spunându-mi: "Ce va fi , va fi!", când 
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am putut constata că Teatru l "Alexandru Davila" este condus de un d i rector stilat 
ş i  cu s imţul umorulu i ,  Radu Baltazar, sprij init de fostul  d i rector (acum director al 
Direcţiei  Judeţene de Cultură) , Sebastian Tudor. Doi oameni care vor să facă 
multe, dar d in păcate, cu bani puţin i .  Cum se întâmplă în România! 

Teatrul "Alexandru Davila" are două săli de spectacol, una, clasică, elegantă, 
cu scenă ital iană, b ine dotată tehnic, şi una mică, de stud io, concepută chiar de 
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regizoru l Liviu Ciu lei şi de scenograful Dan J itianu .  I nt imă, multifuncţională. În 
aceasta din urmă am văzut premiera cu Tigru/ de Murray Schisgal, prezentată în 
cadrul Festivalului  Teatrelor de Studio. Un spectacol fără pretenţii de teatru-experi­
ment, curat, realizat onest de către regizorul Mihai Radoslavescu ,  cu concursul acto­
ri lor Daniela Cristea Butuşină şi Vasi le Pieca şi a scenografei Lia Miruna Varodi .  

O comedie amară, cu două personaje care se "ciocnesc" într-o viaţă ce nu ar 
fi trebuit să le pri lejuiască întâlnirea. El - poştaş, dar care visase să cucerească 
universul ;  ea - soţie de om bogat, neglijată, dezabuzată, plină de frustrări . In felu l  
lor, amândoi , n işte rataţi .  Poştaşul o răpeşte pe femeia, despre care crede că este 
foarte fericită, pentru a o ucide în chip simbol ic. E un act de revoltă . Un avertis­
ment dat unei lumi indiferente şi  corupte. Rezultă însă o neaşteptată poveste de 
dragoste, tu lburătoare, cu fine accente comice. Tigrul cel fioros se dovedeşte a fi 
de jucărie. O jucărie în mâna destinu lu i  şi care poate fi manevrat cu abilitate de 
către această femeie cu personal itate puternică. 

Regizorul a mizat, mai ales, pe interpretarea actorilor. Într-un decor min imal 
ş i  învălu iţi de o lumină oarecare (de serviciu ) ,  artişt i i  au fost obl igaţi să n i  se arate 
impudic, aflându-se la (prea) mică d istanţă de publ ic. Este şansa sau neşansa lor, 
când e vorba de o sală-studio. Şi ei ne pot într-adevăr magnetiza cu privirea, cu 
gesturi le cele mai subti le, sau ne şi pot agresa prin mişcări ample, necontrolate . 
I n  acest context, m i  s-a părut cam agresivă apariţia lu i  Vasi le Pieca, actor cu real 
potenţial dramatic, dar care face risipă de mijloace (se fâţâie de colo până colo, 
inuti l ,  strigă fără rost) , în vreme ce evoluţia Danielei Cristea Butuşină a fost mult 
mai adecvată, cu schimbări de stare, cu mici modulaţii ale voci i ,  cu gesturi 
elocvente. Excesiv simulat, războiu l  bărbatulu i  cu lumea, cu sistemul ;  temperată, 
convirgătoare exprimarea ei, cu o condu ită austeră, bine aleasă. 

lmbrăcaţi inadecvat (e inadmisibi l  ca, atât de aproape de spectatori ş i  sub o 
l umină foarte crudă, actorul să joace un spectacol întreg cu bustu l gol ,  oricât de 
natural istă s-ar dori  a fi montarea, iar marea doamnă să poarte un costum gal­
ben ridicol ş i  un furou de la second hand!) ; luminaţi prost, actori i s-au refugiat 
în text. Au închegat o poveste de fiecare zi , cu mari ratăr i ,  cu mici împl in i r i ,  cu do­
rinţa de a ajunge măcar la o dragoste autentică. Publ icul a primit cu căldură 
reprezentaţia. 

Marea părere de rău a artişti lor piteşteni  (nu doar a celor doi) este aceea că 
despre ei nu prea are cine să scrie. Arta scenică e oricum efemeră, spectacolele 
mor repede, după câteva reprezentaţ i i ,  şi în urma lor nu rămân decât câteva 
fotografii şi afişe. Pentru că jurnaliştii care consemnează apariţia premierelor la 
Piteşti sunt aceiaşi care scriu şi  despre incendi i ,  şi despre "învolburări le" pol itice, 
şi despre vio luri ori crime. Nu există nici ju rnalişti special izaţi şi n ici rubrici de cul­
tu ră în pagini le ziarelor locale. Există, însă, un Festival al Teatrelor de Studio, care 
ar putea revigora activitatea culturală d in urbe. Cu eforturi susţinute, această mani­
festare ar putea aduna pentru câteva zi le spectacole de gen importante, oameni 
de teatru, critici care să anime peisaju l  cu ltu ral al oraşulu i .  Poate că se va întâm­
pla aceasta într-un viitor apropiat, dar, până atunci ,  fac apel către colegii mei ,  
rugându-i să răspundă invitaţiei Teatrulu i  "Alexandru Davila" de a-i  vedea pro­
ducţi i le . . .  sperând că această invitaţie va veni curând! 

Teatrul "Alexandru Davila" din Piteşti - Tigru! de Murray Schisgal. Regia: Mihai Radoslavescu. 
Scenografia: Lia Miruna Varodi. Cu: Daniela Cristea Butuşină şi Vasile Pieca. 
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Cu ediţia Festivalu lu i  de teatru clasic desfăşurată între 1 1  şi 1 8  octombrie 
a.c. , s-a împl in it un  deceniu de când conducătorul de atunci al Teatrul de Stat, 
Ovidiu Carnea (astăzi ,  la fel de competent şi neobosit, secretar l iterar) se 
"aventura" la modul cel mai nobi l ,  împreună cu regizoru l Alexa Visarion, să 
creeze pentru oraşul Arad un eveniment artistic, conectat, însă, la viaţa teatrală 
românească, în ansamblu ş i ,  într-adevăr, se poate spune că aproape nu au fost 
regizori, scenografi, interpreţi de prim-plan, spectacole reprezentative pentru 
acesţă sferă de interes care să nu fi poposit pe scena festivalui arădean . 

In contextul "ofertei" din stagiunea trecută, selecţionerul festivalulu i ,  criticul de 
teatru Ion Parhon, ca şi la precedentele două ediţii pe care le-a girat şi în calitate 
de director artistic, a urmărit să aducă şi acum la Arad, cum însuşi nota în 
caietul-program, "capodopere ce au adunat zeci de ani şi secole de celebritate", 
înfăţişate, însă, de realizatori capabi l i  "a îmbrăca aceste texte vechi în straie noi şi 
atractive, potrivit aşteptărilor publicu lu i  contemporan". Am putut urmări astfel ,  într-un 
discurs scenic cu premise (neîmplin ite în totalitate) de certă modern itate, semnat 
regizoral de Ştefan lordănescu, chintesenta dramei istorice Apus de soare, de 
Barbu Şt. Delavrancea, întrupată de actori de la Teatrul Tineretu lui d in Piatra Neamţ, 
cu Cornel Nicoară aducând pe scenă mai puţin figura mitică a voievodulu i ,  cât mai 
ales tribulaţ i i le profund omeneşti ale unui om pe umerii căru ia apasă şi greaua 
povară a identităţii unui neam. Arădenii au aplaudat, chiar înainte de premiera lui de 
la "sediu" primul musical inspirat de dramaturgia lui Vasi le Alecsandri , Chiriţa of 
Bârzoieni, spectacol datorat Teatrulu i  de Comedie, cu larina Demian în cal itate de 
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regizor şi în prim-planul distribuţiei cu Emil ia Popescu , înfăţişând o temperamentală 
şi năbădioasă Chiriţă preocupată de "trendul" occidental aidoma baroni lor de carton 
ai tranziţiei noastre, şi cu Tudor Chirilă (şi autorul cântecelor, alături de Gelu 
Ionescu), un . . .  Mister Charles bucuros de a-şi scoate nasul din cărţile lu i  de şcoală 
spre a se amesteca, nu mai puţin pehlivan, în maşinaţiuni le famil iei dominate de 
"armazoanca" pe . . .  bicicletă medicinală. Cu egală plăcere, publicul a întâmpinat o 
comedie bulevardieră, Praf În ochi de Eugene Labiche, "desprăfuită" cu umor şi 
i ronie de către regizorul Alexandru Dabija, împreună cu trupa Teatrulu i  de Stat din 
Oradea, trimiţând prin înţelesul intrigi i  şi către aceeaşi lume bolnavă de parvenire 
pe meleaguri mioritice, în timp ce s-a arătat de-a dreptul electrizat, aplaudând şi la 
scenă deschisă ingeniozitatea şi prospeţimea montării cu Bădăranii, de Goldoni, ca 
şi pe dezlănţuiţii ei interpreţi , absolvenţii clasei de actorie de la UNATC, conduse de 
actorul şi profesorul Adrian Pintea. 

Prin alte două reprezentaţ i i ,  publ icul festivalu lui a fost purtat către zone de 
meditaţie gravă asupra lumi i  contemporane şi a raportării noastre la ea. Am numit 
tulburătorul spectacol al lu i  Laszlo Bocsardi şi al trupei sale de la "Tamasi Aron" 
din Sfântu Gheorghe cu Omul cel bun din Sâciuan, de Bertolt Brecht, care a 
impresionat prin l impezimea şi coerenţa lectu rii regizorale, prin valenţele lu i  
metaforice, reafirmând încrederea în om şi în  puterea izbăvitoare a iubir i i  într-o 
lume întinată, împotmol ită moral ,  precum şi spectacolu l  lu i  Mihai Măniuţiu ,  cu 
Perşii, de Eschi l ,  care atrage atenţia asupra pericolului  polarizării puteri i  în lume 
până la rangul de "jandarm mondial" şi a nefastelor ei consecinţe, pentru omenire 
şi pentru individ, spectacol realizat cu actorii Teatrulu i  "Radu Stanca" din Sibiu ,  
alături de care, în  rolu l  corifeu lu i  se află Marian Râlea. 

Reprezentaţia apreciată în unanimitate ca situându-se la cele mai înalte cote 
artistice din acestă ediţie de festival a fost ult ima producţie a lu i  Si lviu Purcărete 
real izată cu actori i  Teatru lu i  Naţional din Craiova : Cum doriţi sau Noaptea de la 
spartul târgului, adaptare inspirată a comediei shakespeariene cunoscută la noi 
mai ales cu titlu l  "A douăsprezecea noapte", cu accente de insol ită modernitate 
decelate în textul shakespearian , în jocul aparenţelor şi i luzi i lor, cu transfigurarea 
ambigu ităţii în metafore şi simboluri scenice, într-un rafinat discurs despre lumea 
ca teatru şi puterea magică a teatru lu i .  

Festivalul de teatru clasic, care s-a bucurat ş i  anul acesta de sprijinul Consil iului 
municipal şi Consi l iului judeţean Arad, al Min isterul Culturii şi Cultelor şi al UNITER, 
precum şi al Fundaţiei ART CLASIC, de aportul dăruit al celor doi directori executivi, 
domni i  Ovidiu Cornea şi Ştefan lordănescu,  acum şi directorul Teatrului  " Ion Slavici" 
din Arad, şi-a reafirmat coordonatele care I-au individual izat între manifestări le de 
gen din ţara noastră - profilul bine definit prin preocuparea neabătută pentru 
restitu irea clasicilor, respectul pentru valoarea actului scenic, învestit la rangul de 
sărbătoare în casa teatrului (iar nu cu caracter competiţional) şi de eveniment major 
în viaţa cetăţi i ,  fapt dovedit şi de paginile de informaţi i ,  comentarii şi interviuri pe care 
toate cotidianele arădene le-au oferit pe întreaga durată a festivalului  cu generozitate 
(pilduitoare pentru patronii de publ icaţii din Capitală şi din alte locuri) , de aprinse 
discuţii pe marginea spectacoleler sau despre interpreţi, surprinse de noi nu numai în 
imediata vecinătate a sălii de teatru, ci pretutindeni în oraş, unde am întâlnit nu puţin i  
oameni interesându-se de prezenţa oaspeţilor artişti la Arad. Argumente suficiente ca 
întrebări le legate de vi itoarea ediţie să fie de pe acum preocupante pentru fondatorul 
acestui festival ,  domnul Ovidiu Cornea. La unele, răspunsurile, poate chiar ca 
surprize foarte plăcute, au început deja să prindă contur . . .  
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Ne propunem, aici, să amintim - în parte, fi reşte- activitatea de cronicar dra­
matic a lu i  Ion Marin Safloveanu ( 1 893-1 964) , despre care se vorbeşte, în spe­
cial ,  ca istoric de teatru . Intr-adevăr, volumele sale (De la Mimus la Baroc, Drama 
şi teatrul religios În evul mediu), dar mai ales conferinţele ţinute până în preajma 
morţi i ,  la Naţionalul d in Bucureşt i ,  la radio sau la televiziune, au avut o largă audi­
enţă şi  I-au făcut cunoscut în d i recţia istoriei .  Totuşi ,  istoricul trecutulu i  teatral a fost 
dublat de un cronicar al pr�zentu lu i ,  comentând spectacolele văzute în Capitală, 
mai mult de două deceni i .  In  cele publ icate în Revista vremii şi Gândirea, iar mai 
târziu în gazete ca Timpul, Viaţa sau Naţiunea, găsim analize pătrunzătoare, 
susţinute mereu de referinţe culturale, cum nu sunt la majoritatea cronicarilor de 
atunci ( 1 .  Oprişan le-a adunat parţial în al cinci lea volum de Scrieri, editat în 1 978) . 
Ion Marin Sadoveanu se mai deosebeşte şi prin faptul că nu vrea să fie doar un 
martor critic al evenimentelor, ci să participe efectiv, de la început, la viaţa teatrală. 
Este permanent vizibi lă dorinţa de a interveni cu propri i le idei la întelegerea unui  
dramaturg , la aprecierea unui  curent teatral , unui sti l interpretativ. I n  modu l  cum 
descrie şi caracterizează, de pi ldă,  lumea comedi i lor lu i  Caragiale, articolele sale 
fac notă aparte, remarcând nu numai moravuri le unui  mediu social, dar impl icit o 
condiţie umană, semnificaţii existenţiale. Cronicarul desprinde aspecte deloc 
vesele, manifestări de cruzime, simptome de sumbră dezumanizare - care nu 
apăreau, astfel concepute, în montări le interbel ice. Personajele Nopţii furtunoase 
nu erau interpretate cu conşti inţa de a fi "obtuze, egoiste, fără nici un interes pen­
tru lumea din afară, dacă nu vine în contact cu interesele lor". Cel mult, acestea 
erau privite ca trăsături derivate, fără rel ief particu lar. N ici montarea Scrisorii pier­
dute nu intenţiona să descifreze societatea burgheză "sub latu ri le cele mai 
dezolante" (Gândirea, nr. 5, mai 1 927) . 1on Marin Sadoveanu rămâne un exeget al 
tristeţii de adâncime, al "duhulu i  amar" ce se pierduse din spectacolu l  lu i  Soare Z. 
Soare O-ale carnavalului (altfel apreciat favorabi l  ca performanţă regizorală în 
sine). Cu acel pri lej ,  va subl inia foarte interesant pentru noi care avem experienta 
montări lor controversate d in  ult imele deceni i :  "O-ale carnavalului e departe de a fi 
o noapte de carnaval veneţian .  E numai o biată petrecere de mahalagi i .  E o 
evadare după măsura lor şi e grozav de tristă. Aşa a văzut-o Caragiale în pesi­
mismul  său. Costumele de bal mascat ale personajelor sunt naive şi  fanate" 
( Timpul, 25 noiembrie 1 942) .  Pe atunci, însă, nici un regizor sau actor nu a avut 
sensibi l itatea adecvată, cu ltura profesională sau deschiderea necesară pentru a 
primi aceste gânduri şi a le ferti l iza într-o concepţie de spectacol .  Abia mult mai 
târziu se vor dovedi precursoare. 

Probabi l  nu vom reuşi să convingem, în câteva rânduri , de relaţia posibilă 
d intre viziunea critică si  curentul foarte d iscutat la noi, în momentul când Ion Marin 
Sadoveanu îşi începea activitatea de cronicar, anume expresionismul .  Un singur 
exemplu,  totuşi ,  dă de gândit .  I nterpret consacrat al  rol u l u i  Ion Nebunul din 



Năpasta, Ion Brezeanu continuă să emoţioneze şi în ani i  de după primul război 
mondial . O emoţie resimţită şi de noi i  critici , a căror orientare estetică diferă de a 
celor d in trecut. Cronica lu� Ion Marin Sadoveanu este redactată cu gust evident 
pentru teatrul expresionist. In jocu l actorului  ce se impusese la sfârşitul altui secol ,  
e l  sesizează, ca n imeni altu l ,  "debitul când frânt, când precipitat, tocat, sec, l ipsit 
de conţinut, când cald , colorat, vibrant". M işcarea este transfigurată din aceeaşi 
optică, descrierea devine imagine expresionistă: "gesturi le şi atitudini le sunt cea 
mai impresionantă sinteză din câte am văzut: călcătu ra e strâmbă, încheieturile 
sunt răsucite, totu l e nelegat, aritmie, ca în urma ruperii unu i  fir interior care-I lega 
pe om". (Gândirea nr. 1 3, 5 februarie 1 923) . 

În acel moment, pătrunderea expresionismulu i  - încă puternic în alte părţi -
era stimulată, la noi , de necesitatea racordări i la problematica şi concepţ i i le spec­
tacolu lu i  european. Teatrul expresion ist apare, în campania de presă ce-l va 
susţine, şi sub numele de "teatru nou", capabi l să determine reforma scenică 
aşteptată. Din cronicile lu i  Ion Marin Sadoveanu, vedem cum actori i străini ,  veniţi 
în turneu, vor însemna mai mult decât o indiscutabi lă satisfacţie pentru publ ic. 
Decantarea jocu lu i  permite, îndreptăţit sau nu,  o posibi l itate de a accede la o inter­
pretare cel puţin apropiată de expresionism . Paul Baratotf, în Dumnezeul răzbună­
tor de Şalom Asch, într-o scenă care putea fi natu ralistă, renunţa la "canonul fizio­
logic atât de drag marilor artişt i .  Numai nervura centrală a gestu lu i ,  sti l izarea bine 
proporţionată, armonică şi elocventă" (Revista vremii, nr. 1 7, 1 8  iunie 1 922) .  
Actorul Paul Wegener îl face să  scrie despre alte moduri de a înţelege arta inter­
pretări i .  După modelu l  lu i  Wegener, actorul ar fi "sculptorul dramei", activ pe scena 
tridimensională. Acest spaţiu este "materia primă cu care lucrează. Şi, după cum 
e de mare darul mimulu i ,  spaţiul se taie în lespezi grele, ce i se rostogolesc prin 
prejur  sau numai în fărâme cristal ine şi uşoare . . .  El  vibrează: spaţiul e boltă sau 
ecou; se adânceşte: e mormânt sau cer; e uriaş: o constelaţie, sau mărunt: un 
mărgăritar . . .  Aceasta e arta actoru lu i :  să taie viaţa d in  inexistent, cu sabia trupu­
lui său" (Revista vremii, nr.24, 1 O decembrie 1 922) .  

Necesitatea sch imbări i  în  felu l  de a gândi ş i  de  a real iza un spectacol ,  este 
prezentă şi în ape lu l ,  expl icit sau subînţeles, la revizu i rea lectu ri lor regizorale, la 
el iminarea idei lor fixe şi soluţi i lor stereotipe. P iesă clasică, Nunta lui Figaro, ar 
deveni mai i nteresantă dacă ar fi citită din altă perspectivă: "E acolo o "deşteptare 
a primăverii", zorile unei vieţi noi :  a simţuri lor, întocmai ca la Wedekind. 
Deosebir i le sunt numai ale epoci lor respective : Cherubin se pregăteşte pentru o 
carieră de " l ibert in" ,  copi i i  lu i  Wedekind pentru. una morbidă - care e a noastră" 
(Revista vremii, nr. 23, 23 noiembrie 1 922) . I ndemnul criticulu i  se adresează, 
totodată, acelor regizori care, preluând o tehnică şi procedee teatrale, nu acordă 
o atenţie egală aprofundări i personajelor într-o viziune actuală, modificată cultu­
ral de cunoaşterea expresion ismu lu i .  Majoritatea cronicari lor noştri apreciau 
reuşita tehn ică a interpretări i ,  f idel itatea şi un itatea rezolvări i  artistice. Ion Marin 
Sadoveanu aduce o preocupare analit ică pentru viziunea spectacolu lu i ,  nou­
tatea, profunzimea, actual itatea ei. Aşa cum spuneam, e l  nu se mărgineşte la 
cron ica scrisă săptămânal , ci, din in iţiativa sa, în octombrie 1 92 1 , se pun bazele  
grupări i de lungă durată Poesis, având ca scop "aducerea la cunoştinţă în  ţara 
noastră a autori lor de speţă nouă". Dar scopul său nu este numai de a permite 
un "suflu nou" în repertoriu l  teatrelor, atunci când, observa i ronic noul di rector al 
Naţionalu lu i  din capitală, "a scos de pe afiş o piesă, Glauco de Morsel l i  - l impede 
ca un vis bun şi îmbălsămată ca un mirt - punându-i în loc o moral itate grosolană 
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- Scampolo - în gustu l  absolvenţilor de g imnaziu care au făcut carieră în comerţ 
sau industrie" ( Teatrul, nr. 1 , 1 923 - revistă condusă de vi itoru l reg izor Soare Z. 
Soare) . Gruparea Poesis va organiza câţiva ani cicl uri de conferinţe pe teme 
teatrale şi  va prezenta montarea p iesei lui Maeterlinck, Sora Beatrice (Ateneul 
român ,  1 923), fără succes. Conferinţa de început este ţinută de Ion Marin 
Sadoveanu, despre Mişcarea de la Vieux Colombier, de mare notorietate, atunci. 
După confe rinţă,  fi ind acuzat de apolog ism,  e l  va răspunde:  "Nu su ntem 
sucursala nimănui ,  ne luăm însă însărcinarea să înregistrăm şi să lămurim prin­
cipalele formule estetice create de mari i animatori de arte dramatice" (Revista 
vremii, nr.4, 1 1  decembrie 1 928). Dorinţa de a fi la curent cu concepţi i le şi reali­
zările scenelor europene se regăsea, frecvent, în presă, în conferinţe, în călă­
tori i le de documentare făcute de tineri i  noştri regizori peste hotare ( Ital ia, Franţa, 
Angl i?, Austria, Germania) . 

I n  cronici le d in  acel moment interbel ic, Ion Marin Sadoveanu a lăsat mai 
mult decât n işte constatări asupra preocupări lor şi încercări lor scenice aflate 
sub semnul expresionismulu i  (e l  însuşi scrie p iese tangente acestu i curent 
deloc un iform) .  Şi e l  priveşte expresionismul ca un Weltanschauung .  Ca 
urmare, va anal iza noua teatral i tate a spectacolelor vremi i ,  capabi le sau nu să 
dezvălu ie "planul i r�al" al  dramei şi  să impună o vizi une asupra unui mod de 
viaţă, unu i  destin .  I n  Lulu de Wedekind , regizoru l Soare sugera o lume de 
fantoşe, l ipsită "de orice tresărire a sufletu lu i "  - pentru expresion işti i  în căutare 
de suf let şi spi ritual itate, marionetizarea anunţa sfârşitu l  trag ic sau grotesc al 
umanităţi i .  Bun cunoscător al dramaturg ie i  germane moderne, cronicarul apre­
ciază efortu l  regizoral în consens cu piesa, unde "Wedekind a desprins mari­
oneta, pesonaju l  sti l izat, mecanizat, tratat pe o s ingură latură, robit eveni­
mentelor exterioare". Soare a găsit cheia sti l istică a spectaco lu lu i ,  ut i l izând 
"puterea gesturi lor  în serie de ritmu ri cu care (Wedekind) construieşte mari­
onetele  sale". ( Gândi rea, nr. 1 O,  1 925).  

Deseori întâlnite în cronicile sale, observaţ i i le adresate decorului  pot fi puse, 
şi ele, în legătură cu viziunea dramatică şi reg izorală care se concretizează în 
imagini le spectacolu lu i .  Pentru situaţia precară de atunci a scenografiei noastre, 
consideră potrivit să amintească reuşitele, mai ales dacă au fost controversate. 
Aşa este decorul rusulu i  Pojedaev, trecător pe la noi ,  cu acel memorabi l  "năvod de 
sânge pe care apusul îl aruncă prin frunzele smochinu lu i  din faţă, astfel încât o 
bună parte din scenă e presărată cu roşii medal i i" ,  în contrast cu "zidur i le 
mohorâte" ce cuprind "tragica urzeală a piesei" Electra de Hofmannsthal ( Teatrul, 
nr. 1 , 1 923) . Pentru decorul la Hamlet ar fi preferat "întrebuinţarea largă şi perso­
nală a unui  principiu rar, nu a unei formule", trimiţându-i pe autori la Gordon Craig 
şi Appia, luând de la aceştia "ca fundament: massa şi lumina pe care se putea 
constru i la infin it" ( Gândirea, nr.4, apri l ie 1 929) . 

Anul 1 922 a fost, probabi l ,  cel mai important pentru receptarea idei lor 
expresioniste în teatrul nostru . O veritabi lă confruntare de opini i  pregăteşte şi 
u rmează spectacolele regizate de germanul Karl Heinz Martin la Compania 
Bulandra. Mai ales cele două montăr i ,  Nju de Osip Dimov şi Pelicanul de 
Strindberg ,  dau ocazia unor observaţi i ined ite cron icari lor. Ion Marin Sadoveanu,  
fără a expl ic ita d idactic, nu pierde o trăsătură specifică a soluţi i lor regizorale 
expresioniste: motivarea lăuntrică, factura subiectivă a imagini lor. Pentru e l ,  
interesul spectacolu lu i  se extinde dincolo de "faptul material" şi  pune în  valoare 
transcendenţa actu l u i  scenic. 
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Ion Marin SADOVEANU 

Minunata întîmplare a două teatre bucureştene sau "SALOMEEA" de Oscar 
WILDE la Circul Sidol i ,  pe vremea lu i  "NJU", dramă banală în 9 tablouri de OSSI P  
DIMOV ş i  a "PELICANULUI" (der Scheiterhaufen) d e  A .  STRINDBERG, în 
montarea d-lui KARL HE INZ MARTIN ,  la "Regina Maria". 

Fără să fi fost mai dinainte înţelese, două trupe au pornit în aceeaşi vreme 
să cucerească publ icul bucureştean, cu gînduri noi ş i  cu încercări îndrăzneţe. 
Astfel ne stau încă, faţă în faţă, cele două soluţi i extreme găsite în Apus pentru 
probl!?mele regiei ,  cărora la vom da azi toată atenţiunea noastră. 

l ntrucît priveşte actul lu i  Oscar Wilde - Sa/omeea - sunt de făcut însemnate 
notaţ iuni  asupra confl ictului acestei drame. El e între fi ica Herodiadei şi proorocul 
lochanaan . Optica specială a autoru lu i  însă a deformat această l inie centrală, 
aglomerând toate eleme­
ntele şi grupând toate per­
sonajele în juru l  unui  singur 
pol - în jurul Salomeei. 
Accentul cade pe principe­
să, a cărei creatiune stă în 
mijloacele lui Wilde. Aci ,  arta 
lu i  prol ixă, orbitoare, sen­
zuală se putea desfăşura. 
Pentru un suflet primitiv, dar 
tare, ca al lu i  lochanaan, 
Wilde n-avea nici puterea, 
n ici adâncimea necesară 
creaţiuni i .  Chiar în culorile lui 
care s-ar părea simpl ificate, 
dar bine marcate, lochanaan 
rămâne numai ind icat. 

A doua dintre piesele 
ce s-au pus la baza acestor 
experienţe scenice - de 
data aceasta la "Regina 
Maria" - a fost Nju a lu i  
Ossip Dimov. E o poveste de 
dragoste, banală, o spune şi 
autorul sau autoarea. În 
orice caz, Ossip Dimov e 
pseudonumele sub care se 
ascunde unul  d intre cele 
mai frumoase talente ale 
l iteraturi i  ruseşti mai noi .  

\ 

-
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Versiunea care a fost jucată, în nouă tablour i ,  e o prelucrare a d- lu i  Karl Heinz 
Martin. [ . . .  ] 

Sunt multe lucruri noi şi mari în piesa aceasta! 
Caută să întîrziem şi să-i despletim şuviţele . . .  Sub aspectul înşelător al unui  

etern bovarism, Nju are un înţeles mult mai adânc. Se cuprind aici două lumi .  Una 
a faptelor, a acţiun i i ,  a vieţi i cotidiane, l impede, aceea în care se mişcă măşti le. 
Alta suprapusă. Mai mult cupolă de rezonanţă decât ţinut propriu-zis, aceasta din 
urmă. E cochi l ie neprecisă, pl ină de un fum luminos, cu câteva raze fugare pe care 
nu le şti i  de unde vin. [ . . .  ] 

Fiorul acesta metafizic cu care a fost dăru ită Nju aruncă la infinit hotarele 
acestei "poveşti banale". D incolo de observaţie şi  de i ronie, piesei îi e săpat un 
ecou în nourul difuz şi nel imitat ce ne înfăşoară sufletul .  

Dar nimeni nu o urmează pe eroină acolo sus, unde e l in işte, dizolvare totală, 
nimicire. 

· 

În primele tablour i ,  e experienţa lu i  Nju şi a celorlaltora: căsătoria, dragostea, 
adu lteru l .  Nju însă trece numai - ascendent - prin ele. Ceilalţi rămân în urmă opriţi 
de zidu l  mediocrităţi i  lor. Astfel ,  la un moment dat, puţin după înălţarea ei ,  înaintea 
morţi i ,  Nju nici nu mai e în scenă. Personaju l  rămâne ca un simplu pendul ,  care 
mai bate încă pentru noi ,  ca să putem urmări t ictacul acţiun i i  între cei doi bărbaţi . 
Astfel ,  Nju ne apare ca o jerbă de foc între doi stâlpi .  

După moarte, locul ei  rămâne gol. Şi lucrul acesta 1-a înţeles minunat d .  Karl 
Heinz Martin !  Amantul şi bărbatul care nu s-au apropiat niciodată unul de celălalt, 
care, ca valori omeneşti ,  sunt fungibi l i  între ei, i ntenţia o arată schimbu l  celor două 
coroane, trec alături numai prin uşă, în drum spre coşciugul lui Nju .  Simetria 
aceasta a ideei, cu ajutorul căreia autorul şi-a degajat personajul principal , a fost 
foarte intel igent subl iniată de jocu l actori lor. [ . . .  ] 

Ca tehnică, piesa e ceea ce s-a numit o dramă expresionistă, adică o 
succesiune de situaţiuni-tip. "Constrângerea fabu lei" dispare d impreună cu 
"schema clasică" din planuri le pe care se va constru i drama. Printr-o putern ică 
sinteză, autorul va prezenta numai suma unor creaţ iuni ,  punctele dominante din 
câte o serie întreagă de fenomene, a căror în lănţu i re e impusă spectatoru lu i  prin 
faptu l material al succesiuni i  lor, a căror logică însă rămâne elastică şi neprecisă, 
în voia oricărei reconstitu ir i .  

Neprecizarea aceasta se poate urmări până şi în denumirea personagi i lor: e l ,  
poetu l ,  tatăl ,  mama. Pe o prietenă a lu i  Nju o cheamă doamna din squarul Victoria. 
Unde se petrece acţiunea? Nu ştiu .  La Ossip Dimov, care a împrumutat una dintre 
formele cele mai moderate ale expresionismulu i  german , nu exista decît un nume 
precis: Nju ,  şi aceasta pentru locul central pe care-I ocupă personaju l .  Restul 
personagi i lor sunt serii de observaţiuni psihologice , necesare anumitor reacţiun i ,  
care nu merită balastu l  unui  nume. 

Motivarea tuturor acestor particu larităţi ,  care ar putea părea b izare, ar 
necesita un întreg studiu  asupra expresionismulu i  german şi nu numai în teatru , 
dar în l i rică, în plastică, în critică. Expresionismul în toată amploarea lu i ,  t inde să 
fie mai mult decît o modă sau o şcoală l iterară. Cuvântul Weltanschauung 
(concepţie despre un ivers) cuprinde nu numai o estetică,ci şi o rel igie. Lucrul 
acesta e spus pe larg de d .  Ernst Michel în al său Wegzum Mythos. [ . . . ] 

A treia piesă a fost Pelicanul lu i  Stri ndberg .  E un produs mediocru al operei 
sale. Creaţiunea l ipseşte aproape complet. E lucrată însă cu picături d in acelea 
puternic colorate, pe care Strindberg le avea întotdeauna la îndemână. 
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Două şcoli stau astăzi faţă în faţă: una luând textul ca un simplu pretext 
(Gemier, Reinhardt, epoca ultimă) şi construind pe câteva replici serbede un întreg 
edificiu de decoruri, întrebuinţând masele, ridicându-le mişcările, exploatând culorile 
şi formele în furnicarul acesta în care vor să creeze atmosfera; cealaltă, dimpotrivă, 
concentrându-se asupra textulu i ,  urmărind fiecare cută a dialogulu i ,  servind fiecare 
intenţie a autorului ,  sublini ind toate lucrurile caracteristice (Jacques Copeau) . 

Pe cea dîntâi a întrebuintat-o d-na Voiculescu în montarea Salomeei. Efortu l 
a fost d intre cele mai lăudabi le . Piesa însă nu s-a pretat. Dacă repl ici le, în această 
piesă, ne îndepărtează câteodată de subiect, ele nu sunt niciodată indiferente. 
Pentru a le păstra, pentru a le lega au fost necesare pauze lungi .  Dialogul  era prea 
uşor, avea prea puţină consistenţă pentru optica specială a teatru lu i  în circ. Apoi ,  
a fost stângace mişcarea mulţ imei pe trepte şi  n ic i  armon ioasă îmbinarea culori lor 
diferitelor _9ostume în grupe, deşi fiecare separat era frumos. Trebuie aici un ochi 
de pictor! lntrucât priveşte interpretarea d-nei Marioara Voiculescu, ea s-a împărţit 
în două: în prima parte , când cu intonaţi i bizare căuta să umple 9.0lu l  ce-l simţea 
împrejur  de imensitatea scenei ,  a fost mai prejos de orice critică. In a doua parte 
însă, cînd scena s-a coborât în jurul fântânei ,  d-na Voicu lescu a găsit câteva 
accente de o rară frumuseţe care au impresionat adânc. 

E primul spectacol în c i rc la Bucureşt i .  E primul exemplu dintr-o întreagă 
şcoală. Toată lauda acelu ia care a avut curaju l  şi iniţiativa. 

Tot pentru prima oară, Compania Bulandra ne-a dat pri leju l  unui  spectacol 
montat în decoruri , fireşte, expresioniste. 

Ceea ce ne-a interesat însă mai mult în manifestaţiunea aceasta de artă au 
fost personal itatea şi concepţia de teatru a d-lui Karl Heinz Mart in, care s-au impus 
de la primul spectacol .  

O-sa e l a  antipodul montări lor d e  astăzi ale lu i  Max Reinhardt. Evlavia pentru 
text a lui Copeau o are şi d. Mart in,  şi întocmai ca Jacques Copeau , d-sa urmează 
nu numai toate sinuozităţi le piesei ,  ci creează, alături de autor, de-a lungul 
episoadelor.Avea la îndemână pe Nju scris în 9 staţiun i .  0-1 Martin a luat fiecare din 
aceste nouă pelicule şi le-a trecut pe Jând ca prin faţa unei lentile, creând astfel un 
focar în care se concentra imaginea. I ntr-un fundal negru - ce făcea impresia unor 
cuprinzătoare întunecimi ,  ajutat de bezna laterală a cul iselor inexistente - o pată de 
culoare cenuşie sau roşcată, purtând în mijloc o uşă. Un lucru sau două ind icau 
locu l :  balu l ,  un sfeşnic şi o pleoapă de coşciug: o cameră mortuară etc. 

Lumina, aruncată de sus, tăind cercuri magice în juru l  personajelor. 
Apoi Pelicanul. 
O odaie, ea însăşi halucinantă .O paragină cu pete mari de igrasie, cu un 

cămin stins în  care fl utu rau două perdele albe, ca două aripi .  Uşi le trântindu-se cu 
zgomot, un curent, un pustiu material izat care-ţi dădea fiori . Rampa, veşnica 
rampă, stinsă, în sfârşit! Oameni i  l ivizi , negrimaţi , purtând fiecare un demon 
lăuntric, evoluând prin arhitectura aceasta strâmbă, sumbră, cu perspectivele 
exagerate şi diformate ca însăşi gânduri le lor. 

Ş i ,  mai presus de toate, jocu l .  Nivelat, fără văi şi dealur i ,  coordonat, strâns, 
redat în aşa fel ,  intenţie cu intenţie, încât să se poată închega atmosfera care să 
treacă în sală şi să te înfăşoare . . .  

Mă gândesc mai întâi la d. Ion Mana/eseu: cred c? silueta fiu lui creată de d-sa în 
Pelicanul este cea mai mare izbândă a talentului său . In această aspră şi chinuitoare 
compoziţie, mi-am dat seama de resursele intelectuale ale minunatului actor [ . . .  ] 

(Revista vremii, nr. 1 1 ,  26 martie 1 922) 
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Eugenia BARBA * 

c�p. � (tJ 
Q� iA � A � k � k �  

A � 07)fN TEATRET 
Prietenilor lui Odin - multi si nestiuti 
Mă surprind deseori reacţionând ca acum cincizeci de ani .  Îmi spun :  "U ită-te 

la bătrânelul sau la bătrânica asta" când văd un bărbat sau o femeie la vreo 
patruzeci de ani . Şi îmi vine pe loc să râd de mine însumi .  Îm i  dau seama că omul 
cu pricina are vârsta teatru lu i  meu şi că era încă un copi l  pe vremea când eu 
credeam de-acum că noul meu spectacol va fi şi cel din urmă. 

Mă surprind surâzând şi atunci când Odin Teatret, aflat în turneu, ajunge 
într-un nou oraş, unde întâln im tineri care nu ne cunosc decât din cărţ i .  Pentru e i ,  
no i  suntem un capitol d in istoria teatrulu i ,  iar  supravieţuirea noastră ce contrazice 
toate normele îi derutează, făcându-i să nu mai ştie ce să creadă. 

Oasele au început să doară, vederea a slăbit şi e din ce în ce mai obositor 
să lucrezi douăsprezece ore pe zi. Şi totuşi ,  e ca şi cum o forţă oarbă, inexpl i­
cabi lă, mi-ar păstra intactă nevoia de a face teatru . Motivele pentru care merg 
înainte sunt multe la număr. Le-aş putea însă rezuma într-o frază: profesiunea 
teatrală este singura mea patrie, iar Holstebro e casa e i .  

lată-mă, gata să sărbătoresc cele patru deceni i  de existenţă a teatru lu i  meu 
pregătind un spectacol despre H .C. Andersen şi basmele lu i .  Am aproape 
şaptezeci de ani ş i  o să mi se spună, poate, că am dat în mintea copi i lor. 

Aş vrea şi eu să scriu un basm . Aş istorisi peripeţi i le a doi fraţ i ,  fi i ai Tăcer i i ,  
care colindă lumea, unul ca umbră a celu i lalt. Au aerul unor puşlamale şi se 
numesc Dezordine şi Eroare. 

Dezordine 
În ultima vreme, folosesc tot mai des cuvântul "Dezordine" când vorbesc despre 

artizanatul teatral, deşi ştiu că e un cuvânt ambiguu. Pentru mine, el are două 
înţelesuri opuse: înseamnă sau absenţa logici i ,  caracteristică operelor l ipsite de 
valoare, sau, dimpotrivă, acea coerenţă care face ca spectatorul să trăiască o 
adevărată experienţă a răscolirii profunde. Mi-ar trebui ,  desigur, două cuvinte diferite. 
Aşa că am recurs la un subterfugiu ortografic - diferenţa dintre minusculă şi 
majusculă - pentru a distinge dezordinea ca risipă de energie de Dezordinea ca 
explozie a unei energii capabi le să ne împingă până la confruntarea cu necunoscutul .  

Pr in spectacolele mele ,  am urmărit întotdeauna să stârnesc Dezordinea în 
mintea şi în simţuri le unui  spectator. Am vrut să-i zdruncin obişnuinţele previzibi le 
şi judecăţi le apriorice, să-i provoc un şoc emoţional, să-I surprind până la u lu ire. 

• D i n  negl ijenţa noastră, î n  n u m ă r u l  trec ut ,  din textu l  l u i  Eugenia Barba a l i psit u n  amplu  

fragment. Prin republicarea de mai  sus ne îndreptăm greşeala şi sperăm că ne veţi primi scuzele. ( F. I . )  
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Spectatorul despre care vorbesc nu este un străin ,  o persoană ce trebuie 
convinsă sau cucerită. E vorba în primul rând de mine. Creatoru l unui spectacol 
este în acelaşi timp şi spectator. Dezordinea (cu majusculă) poate fi o armă sau 
un remediu împotriva dezordini i  care ne asaltează, înăuntrul şi în afara noastră. 

Ştiu că nu există o metodă anume pentru a provoca Dezordinea la spectator. 
Dar ştiu şi că pot totuşi să mă apropii de această dezordine printr-o anumită formă 
de autodiscipl ină. Ceea ce presupune îndepărtarea de modurile corecte şi raţionale 
de a considera valorile, obiectivele şi motivaţii le profesiuni i noastre. E vorba aici de 
o atitudine profund individuală pe care nimeni nu ne-o poate furniza şi nici impune. 

E vorba de o eliberare şi, ca toate el iberări le, ea e dureroasă. 

Un luminis 
Luminişul d in savană se află la câţiva kilometri de oraş. O mână de oamen i ,  

bărbaţi ş i  femei, s-au strâns în  faţa une i  colibe. Fac parte d in  clasa dominată ş i  
exploatată a unei coloni i  d in  Africa, la mijlocul veacului al XX-lea. 

Fiind interzisă, adunarea este secretă. Are toate aparenţele unei conspiraţi i ,  dar 
nu e o conspiraţie: puştile sunt nişte imitaţi i , ca acelea folosite în teatru . Nu e însă njci 
teatru . Totuşi, persoanele se deghizează şi se transformă în personaje. lşi 
abandonează felul obişnuit de a vorbi şi de a merge, pentru a adopta un altul .  Se 
prefac. Să fie oare o joacă? Nu, deloc, oamenii şunt plini de gravitate. De comun acord, 
ei săvârşesc o acţiune transgresivă şi violentă. In m ijlocul luminişului ,  într-o oală mare, 
au pus la fiert un câine cu a cărui carne se vor înfrupta, încălcând astfel un tabu. 

Persoanele transformate în personaje sunt posedate, dar nu de către zeităţ i le 
lor ancestrale. Divinităţi lor tradiţionale le-au luat locu l actual i i  stăpâni :  guvernatoru l 
oraşu lu i ,  şeful pol iţiei ,  doamnele din lumea bună a Europei , aflându-se acum cu 
toţii într-un ţinut colonial . Preţ de câteva ceasuri , africani i  nu mai sunt dominaţi de 
albi i  care îi cârmuiesc. Ei î i absorb şi, graţie acestei posedări , devin pentru o cl ipă 
proprii i lor stăpâni. 

Protagoniştii ritualului par nebuni şi absurzi .  Europeanu l  care le fixează 
imaginea într-un fi lm vede în ei nişte maeştri şi î i  numeşte "maeştri nebuni" : doi 
termeni i reconci l iabi l i  prin care se încearcă o defin i re a Dezord in i i .  

O ştire citită într-un ziar mă trimite cu gândul la secvenţele, vechi de o 
jumătate de secol, ale unui  f i lm despre aceşti posedaţi d intr-un lumin iş african. 
Imaginaţia şi  memoria îmi joacă o festă ş i ,  iată că îmi revin în minte figuri le altor 
maeştri d ispăruţ i ,  de-a pururi dragi şi apropiaţi mie. 

Maestri nebuni 
În noaptea de miercuri spre joi 1 9  februarie 2004, Jean Rouch , în vârstă de 

86 de ani ,  îşi p ierdea viaţa într-un accident de maşină în Niger, la 600 ki lometri la 
nord de Niamey. Era un maestru al cinematografului francez, unul dintre părinţi i 
Noului Val .  1 se spunea maestrul Dezordinii. Cu cincizeci de ani în urmă, în 
apropiere de Accra, capitala Ghanei - pe atunci colonie britanică - turnase Les 
MaÎtres fous (Maeştrii nebum) ,  un fi lm etnografic înfăţişând unul d intre acele cazuri 
când lanţuri le apasă dureros carnea trupului ,  când Dezordinea şi suferinţa sunt 
legate de o tentativă de el iberare . 

Pentru teatru l european din cea de-a doua jumătate a secolu lu i  al XX-lea, 
fi lmul acesta revela un alt t ip de raţional itate, subterană şi subversivă. El 1-a 
i mpresionat puternic pe Jean Genet, autorul de mai târziu al piesei Les Negres 
(Negri1) ; 1-a inf luenţat pe Peter Brook în spectacolul  său cu Marat-Sade al lu i  Peter 
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Weiss şi 1-a însoţit pe Grotowski în reflecţii le sale asupra actorulu i .  Despre ecouri le 
şi inf luenţa Maeştri lor nebuni  c irculau pe atunci în mediu l  teatral o sumedenie de 
anecdote şi de legende. Se stabileau tot mai des paralel isme şi distincţii între 
teatru şi ritual .  Un i i  artişti dezvoltau un subtext, astăzi evident: teatru l poate fi un 
luminiş în in ima lumi i  civil izate, un loc privi legiat al evocării Dezord in i i .  

Să ne abatem acum pe la Moscova, unde străzile sunt albite de gheaţă. În 
primele z i le ale lu i  ianuarie 1 889, Anton Pavlovici Cehov îi trimite o lungă scrisoare 
bogatulu i  şi cu ltivatulu i  editor Aleksei S. Suvorin .  Citind-o, mă năpădeşte acelaşi 
gust iute, înţepător, al unu i  amestec de suferinţă şi trufie ,  pe care îl s imţisem 
u itându-mă la ceremonia din lum in işul african.  I ntr-o descriere de un real ism crud, 
Cehov pare a anticipa tensiuni le şi elanuri le entuziaste ale participanţi lor la 
această ceremonie, atunci când evocă un om "care el imină picătură cu picătură, 
prin fiecare por, sclavul închis în el" . 

Nu e vorba aici de un fost sclav african , ci de celebrul scriitor rus, fiu de 
iobag . În pofida relativei bunăstări de care se bucură, el  nu-şi poate ignora răni le 
lăuntrice lăsate de invizib i le lantur i .  Doar a îndurat de atâtea ori biciu l  tatălu i  s i  al 
dascăl i lor care I-au învăţat să respecte fără să crâcnească ierarh i i le, să sărute 
mâna popi lor, să se conformeze ideilor altora, să nu ştie cum să mai mulţumească 
pentru o bucată de pâine. Educaţia aceasta a făcut din el un adolescent căruia îi 
plăcea să tortureze animalele, care se dădea în vânt după mesele oferite de rude 
bogate, un adolescent făţarnic cu Dumnezeu şi cu semeni i  lu i ,  şi asta nu dintr-o 
necesitate, ci, pur şi s implu,  pentru că era conştient de propria-i nu l itate. 

Cehov, acel Cehov care recunoaşte că luptă împotriva propri i lor lanţuri şi 
împotriva sentimentu lu i  inut i lltăţi i  sale, este un scri itor sensibi l  şi auto ironic, într-o 
Europă-model de civi l izaţie. In spusele lui nu există nimic incoerent. Dar coerenţa 
sa se hrăneşte din aceeaşi Dezordine inspiratoare a acţiuni lor ceremoniei 
africane, acţiuni  tu lbu rătoare, confuze şi , pentru noi ,  absurde. 

Aflând de moartea lu i  Jean Rouch , maestru al Dezord in i i ,  mă întreb: maeştrii 
lui nebuni  vorbesc oare şi  despre mine, despre istoria mea, despre imaginari i mei 
strămoşi teatral i? De care lanţu ri încercăm să ne el iberăm? 

Nu ştiu cum să expl ic asta, dar ceva inexprimabi l ,  ceva ce ar putea părea o 
necuvi inţă, mă împinge să văd în uni i  artişti de teatru din trecut n işte maeştri 
nebun i  ş i  posedaţi .  

Tăcere 
Când reflectez la extremismul gândi ri i  lor, protagoniştii revoltei teatrale din 

secoi_!JI al XX-lea, începând cu Stanislavski ,  îmi apar ca nişte maeştri nebuni. 
I ntr-un cl imat de reinnoire a estetici i teatrale, ei au adus în discuţie câteva 

probleme ce păreau atât de năstruşnice, de deplasate chiar, încât au fost 
întâmpinate cu indiferenţă ori cu zeflemele. Cum nucleul incandescent al acestor 
probleme era învăluit în formulări teoretice conforme cu canoanele profesiei, un i i  
au văzut în ele simple atentate la arta teatru lu i .  Sau simple "utopii", un mod 
inofensiv de a spune că nu trebuiau n icidecum luate în serios. lată unele dintre 
aceste nuclee: 

• căutarea vieţii într-o lume de carton presat; 
• scoaterea la lumină a adevărului într-o lume a travest iuri lor; 
• triumful sinceritătii într-o l ume a fictiun i i ;  
• transformarea pregăti ri i actoru lu i  (care imită şi reprezintă persoane diferite 

de el însuşi) într-o cale spre integritatea unui  Om Nou. 
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Mai mult decât atât, un i i  dintre maeştri i acestui extremism adăugaseră 
nebuniei lor teoretice şi o altă nebunie. I ncapabili să înţeleagă că "utopi i le" sunt 
i real izabile, ei  le realizaseră. 

Să ne înch ipuim un artist din zi le le noastre care ar solicita Min isterulu i  Cultur i i  
o subvenţie pentru a putea porn i ,  prin mij loci rea teatru lu i ,  în căutarea Adevăru lu i .  
Să ne înch ipuim un di rector al unei şcol i  de teatru care ar scrie în  programa de 
învăţământ: Aici se predă arta actorului În scopul de a se crea un Om Nou. Să ne 
închipuim un regizor care le-ar cere actori lor săi să ştie să danseze, căci dansul 
reflectă armonia Sferelor Celeste. Am fi pe deplin îndreptăţiţi să spunem că toţi 
aceştia del i rează. Atunci ,  de ce istorici i teatru lu i  ni- i prezintă pe Stanislavski, 
Copeau şi Appia ca şi cum căutări le lor smintite ar fi fost nişte nobile utopii sau 
nişte teori i extravagante? 

Astăzi nu mai există nici un risc în a considera această aparentă nebunie ca 
o reacţie lucidă la fisuri le unei epoci în care însăşi supravieţuirea teatru lu i  era 
ameninţată. Ne e uşor acum să recunoaştem că răscolirea profundă adusă în 
teatru l acelei vremi de către maeştri i  Dezordin i i  era rodul perspicacităţi i ,  coerenţei 
şi discernământulu i  lor. Ei au contestat organizarea seculară a teatru lu i ,  au 
răsturnat ierarhi i le ,  au sabotat convenţi i le care reglementau comunicarea dintre 
scenă şi parter, au tăiat cordonul ombi l ical cu l iteratura şi cu real ismul de 
suprafaţă. Au despuiat brutal teatru l ,  reducându-1 la esenţa lu i .  S-au justificat 
printr-o practică paradoxală, dând naştere unor spectacole inimaginabile, într-atât 
erau ele de împinse până la ult ima l im ită, de originale, de rafi nate, şi negând astfel 
teatru l ca simplă artă. Fiecare dintre ei a reluat, cu proprii le-i cuvinte, ideea că 
vocaţia teatru lu i  este aceea de a sfărâma lanţu ri le intime, profesionale, etice, 
sociale, re l ig ioase sau cu ltu rale. 

Ne-am obişnuit să cit im istoria teatrulu i  modern de-a-ndoaselea. Nu plecăm 
de la nucleele incandescente ale întrebărilor ş i  obsesi i lor maeştri lor Dezordin i i ,  ci 
de la pertinenţa ori de la poezia scrieri lor lor, devenite argumente decisive şi 
l in iştitoare. Dar fiecare dintre ei a cunoscut, fără îndoială, nopţi de singurătate şi 
de spaimă, înch ipuindu-şi că mori le de vânt cu care se băteau erau, în realitate, 
nişte uriaşi de neînvins. 

Ne-au rămas de la ei câteva izbutite portrete fotografice : chipuri inteligente, 
pl inuţe, afişând o i ronie p lacidă, ca Stanislavski ;  chipuri de regi-cerşetor i ,  ca 
Artaud; chipuri trufaşe şi pătrunse de superioritatea lor intelectuală, precum Craig; 
chipul mânios şi bătăios al lui Meyerhold. Ne e greu să concepem că în aceste 
minţi strălucite stătea cuibărită neputinţa de a u ita sau de a accepta propri i le 
lanţuri invizibi le.  Ne e greu să ne convingem că eficacitatea lor e, în parte, 
rezultatu l  strădaniei de a ieşi din această stare de tăcere neputincioasă. 

Arta capabilă să provoace experienţa răscolirii profunde, capabilă, aşadar, 
să ne sch imbe, ascunde întotdeauna zona de tăcere din care s-a născut. Mă 
gândesc la acea tăcere care nu este o alegere, ci o condiţie suportată ca o 
amputare. O tăcere care zămisleşte monştr i :  autodenigrare, violenţă faţă de sine 
şi  faţă de cei lalţi , sumbră apatie şi mânie stearpă. Uneori , însă, tăcerea aceasta 
izbuteşte să hrănească Dezordinea. 

Experienţa Dezordin i i  nu priveşte doar categori i le estetici i .  E o altă realitate 
care intervine în real itatea curentă. Ca atunci când un corp sol id se prăbuşeşte în 
universul geometriei plane. Ca atunci când moartea loveşte din senin o fi inţă 
dragă. Ca atunci când, într-o cl ipită, s imţuri le ni se aprind şi ştim că ne-am 



îndrăgostit. Ca atunci când, proaspăt imigrant în Norvegia, cineva m-a numit cu 
dispreţ "macaronar'' şi mi-a trântit uşa în nas. 

Când Dezordinea se prăvăleşte asupra noastră, în viaţă ori în artă, ne 
pomenim dintr-o dată într-o lume pe care nu o mai recunoaştem şi pe care nu ştim 
încă în ce fel am putea-o reorândui .  

Un luminiş În mijlocul confuziei 
lt inerarele artistice sunt întotdeauna căi individuale care încearcă să se 

sustragă mecanismelor prefabricate, direcţi i lor dinainte trasate şi reţetelor. Ele 
trebuie să-şi descopere organicitatea, aceasta constitu ind "necesitatea" noastră. 
Sunt căi care respiră şi trăiesc în funcţie de o autodiscip l ină intimă, strict 
personală. 

Autodiscip l ina nu e totuna cu adeziunea voluntară la norme inventate 
de alţi i .  Repet: ea presupune îndepărtarea de modurile concrete şi raţionale de a 
considera valori le, finalităţile şi justificări le profesiuni i  noastre. Ea impl ică totodată 
puterea sufletească de a ne abandona acelei tăceri d in noi care ne înlănţu ie şi ne 
înspăimântă, dar despre care intuim că ne poate conduce, aidoma unui maestru 
nebun,  într-un luminiş african. 

Autodiscipl ina, văzută ca unul dintre elementele prealabile necesare real izării 
Dezordin i i  în mintea mea de spectator, se naşte dintr-un sâmbure de tăcere. 
Natura ei este atât de specială, încât s-ar putea ca n ici chiar eu să nu o recunosc 
atunci când îmi zguduie f i inţa. lată de ce nu există nici o metodă şi nici un ghid 
pentru realizarea Dezordin i i .  

Există spectacole la care actori i ,  regizoru l şi spectatorii cunosc dinainte 
povestea, ştiu  ce se va întâmpla. Sunt şi spectacole la care povestea e cunoscută 
doar de către actori ş i  regizor, nu însă şi de către spectatori . Îmi doresc din ce în 
ce mai mult să dezvolt un tip de spectacol în care, la început, nici eu şi nici actor i i  
să nu ştim ce poveste vom istoris i .  Va trebui să descoperim nu numai cum să o 
istorisim, ci şi ce anume istorisim .  Numai spectacolu l  pe care îl vom crea va putea 
să ne dezvăluie, în parte, ceea ce voiam să spunem. 

Îmi asum astfe l ,  de l iberat, r iscul de a mă p ierde şi de a mă regăsi preva­
lându-mă de două forţe antagoniste: pe de o parte , mă bizui  pe experienţa mea 
profesională; pe de alta, încerc să o i nval idez, creînd condiţ i i  de acţiune i log ice 
şi  extrem de vitrege. Vreau să neutral izez certitud in i le izvorâte din cunoştinţele 
mele, să dezactivez manierismele datorate reflexelor mele şi să retrăiesc 
experienţa acelu i  "pentru pr ima oară", revigorând tot ceea ce şti u  prin 
descumpănirea în faţa unei situaţ i i  pe care nu o controlez. Şi nu pot face asta 
decât actori i  de la Odin Teatret, ale căror personal ităţi puternice s-au călit în 
această paradoxală căutare: ştim cum să căutăm,  dar încă nu ştim ce anume 
căutăm. 

Trebuie să compun un nou spectaco l .  Primul lucru ce se cere făcut e să creez 
o stare de incubaţie colectivă pornind de la câteva "găuri negre": două, trei  texte 
sau poveşti captivante, total diferite între ele, un nucleu de probleme de 
nereconcil iat una cu cealaltă , alăturarea unor tematici discordante. Actori i şi eu 
însumi  lăsăm aceste "găuri negre" să acţioneze asupra noastră, pentru a atrage 
un f lux de idei ,  de aminti ri , de fantasme, episoade biografice sau imaginare, fapte 
diverse. Prin improvizaţii şi printr-un exerciţiu de compunere conştient, îi dăm 
acestui f lux interior o anatomie, un sistem nervos, un temperament dinamic şi 
sonor, sub formă de acţiuni  fizice şi vocale. Materialele scenice astfel obţinute vor 
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fi apoi macerate, amestecate şi disti late în t impul repetiţ i i lor, lăsând să apară, 
uneori , conexiuni  senzoriale, melodice, ritmice, asociative şi intelectuale cu 
neputinţă de prevăzut: tot ceea ce nu ştiam când ne-am apucat de lucru . 

Pe parcursu l  acestu i  proces suntem torturaţi fără încetare de incertitudin i  şi  
de temeri .  Zi le le şi săptămâni le trec în zbor, iar noi s imţ im cum ne împotmol im 
într-o grămadă de propuneri disparate, de potenţial ităţi fragmentare, într-un 
noian de scene şi de direcţii cu totul nepotrivite: confuzia. Lucrez în saltur i ,  
m işcându-mă printre coi ncidenţe,  i ncoerenţe, echivocur i  şi  interferenţe 
întâmplătoare. Iau hotărâri fără motivaţie precisă şi am intuiţ i i  sporadice. Doar 
oboseala şi  tenacitatea mă mai fac să merg înainte. O dată cu trecerea t impulu i ,  
am ajuns să mă famil iarizez oarecum cu  modu l  meu de a gândi ş i  de a-mi 
formula gânduri le în cuvinte pe care le interpretez atât pentru mine însumi ,  cât 
şi pentru camarazii mei .  Unele reflexe condiţionate mă avertizează asupra 
drumuri lor care se Îflfundă şi asupra celor care, d impotrivă, duc către casă. I mi 
urmez presimţir i le. I ncep să gh icesc cum va arăta Casa vânturi lor pe care o 
construim treptat, bâjbâind. 

Fireşte, această manieră de lucru nu reprezintă un exemplu de urmat, mai 
ales pentru un regizor debutant ori pentru cel ce se lasă sedus de descoperiri 
întâmplătoare şi soluţi i neaşteptate, ivite graţie unor rătăcir i voite (să cazi în 
greşeală şi să rătăceşti fără ţintă), de-a lungul unei chinu itoare perioade de 
experimentări . 

Când încerc să mă bazez pe regul i  precise, naivitatea mea mi se pare, foarte 
repede, de-a dreptul ridicolă. Dacă mă resemnez cu ideea unei lumi complet l ipsite 
de regu l i ,  plătesc pentru aceeaşi naivitate cu eşecuri la fel de radical�. Ce-ar mai 
rămâne atunci , ca o cale de mijloc, între regulă şi absenţa regul i lor? I ntre lege şi 
anarhie? Judecând lucrurile în mod abstract, s-ar părea că nu mai rămâne nimic. 
Practica mă învaţă, însă, că există totuşi ceva ce are, deopotrivă, caracteristici le 
regul i i  ş i  cele ale negării sale. 

Acest ceva e numit, în general ,  eroare, şi ea este cea care îmi călăuzeşte 
ieşirea din confuzie. Pentru mine există două tipuri de erori :  solide şi l ichide. 
Eroarea solidă se lasă măsurată, modelată sau modificată până la a-şi pierde 
caracteru l inexact, echivoc, insuficient sau absurd. Ea se lasă redusă la regu lă sau 
transformată în ordine. 

Eroarea lichidă nu poate fi n ici captată, nici evaluată. Ea e asemenea unei 
pete de umezeală pe un zid. I ndică ceva ce vine de departe. Observ că o anumită 
scenă e "ratată", dar dacă am răbdare şi dacă nu mă grăbesc să recurg la 
propria-mi inte l igenţă, îmi dau seama că nu trebuie  să o corectez, ci să o continuu. 
Faptul că este atât de evident ratată mă face să bănuiesc că nu e pur şi s implu 
stupidă, ci că urmează o cale lăturaln ică despre care nu ştiu încă încotro se 
îndreaptă. 

Lucrul cel mai greu de învăţat e să devii capabil să te agăţi de o eroare, nu 
ca să o îndrepţi , ci ca să descoperi unde te duce. 

Această şti inţă tacită e ancorată în mine, în nervii mei, în muşchiu l  in imi i  
mele. Ea nu se lasă predată ca la şcoală şi nici transmisă altora, cum se întâmplă 
în cazul  unei metode ce poate fi formulată şi apl icată. Fiecare regizor, zbătându-se 
în pl ină confuzie, avansând din gafe în derapaje şi lovindu-se cu capul de propria 
lui tăcere şi de propria lui singurătate, trebuie să înveţe să renunţe la certitudin i le 
sale profesionale şi  să-şi croiască, tatonând şi dibuind, drumul spre propria-i 
Dezordine. 
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Anarhia basmelor si arta erorii 
Dezordinea nu construieşte n im ic .  Ba chiar, uneori , este extrem de 

dezagreabilă, dar ea contribuie la ruperea lanJuri lor. . 
Mi s-a spus mereu: iubeşte-ţi duşmani i !  In viaţa de zi cu zi ,  aşa fac sfinţi i .  In  

viaţa artistică, aşa face meseriaşul ;  e o practică fi rească pentru e l .  De câte ori , 
pregătind un spectacol ,  nu mi s-a întâmplat să orbecăi în ceaţa confuziei şi să-mi 
dau seama că am apucat-o pe un drum greşit! Confuzia şi dezorientarea sunt 
nişte duşmani ce trebu ie iubiti . 

Mi s-a spus mereu: viaţa e un vis. Nu e adevărat. Viaţa e un basm. E o lume 
complet anarh ică, în care cel ce se îndărătn iceşte să triumfe, străduindu-se să 
urmeze o cale raţională, este învins. Dimpotrivă, cel a căru i purtare e nesăbuită, 
absurdă, îşi găseşte în cele din urmă o pri nţesă. 

Lumea basmelor e anarh ie pură, căci ea se concentrează, esenţialmente, pe 
nevoia ruperi i lanţuri lor. Basmul rupe lanţu ri le care leagă povestirea de lumea aşa 
cum este ea. El riscă arbitrarul ,  ca preţ al acestei l ibertăţ i .  lată de ce basmul e 
popu lat de monştri ,  de umbre înzestrate cu o viaţă autonomă, de bărbaţi şi de 
femei pe jumătate animale, de morţi care vorbesc şi de obiecte însufleţite şi  
capabi le să gândească. Nu este lumea mitu lu i  ori a imaginaţiei ,  este lumea 
confuzie i .  O lume iubită de copi i ,  dar care nu iubeşte copi i i .  In basme, copi i i  mor 
pe capete, sunt abandonaţi şi oprimaţi . Ei  experimentează aici realitatea nudă, 
nel in iştea şi teama printre care răzbat străfulgerări justiţiare l ipsite de orice logică. 

Ce învăţăminte folositoare traval iu lu i  meu teatral desprind din pura anarh ie a 
basme lor? 

În t impul repetiţ i i lor, în momentele când domină confuzia, totul devine vag, 
neclar. E imposibi l  să desluşeşt i ,  în ceaţă, fie şi doar începutul unui  drum. Ca să 
mă orientez, trebuie să fac efortul de a condensa evanescenţa confuziei în erori 
pe care pot apoi să le corectez şi să le e l imin ,  restabil ind ordinea circumstanţelor. 
In parale l ,  trebuie să ştiu să reperez erori le l ichide, acelea care mă vor purta pe 
nesimţite până într-un punct unde nu-mi înch ipu isem că o să ajung. Unde nu 
voiam sau nu credeam să pot ajunge. 

Dacă e adevărat că basmele ne învaţă ceva, trebuie să recunosc că ele ne 
arată mai ales cât de benefică poate fi eroarea. O acţi une stupidă sau necugetată, 
intervertirea unor persoane, un somn prelung, un corb mort pe care ţi-I pu i  în 
buzunar sunt adesea premisele şi condiţi i le unui  final fericit. 

Există, aşadar, o artă a erori i? Astăzi, după patruzeci de ani petrecuţi împreună cu 
Odin Teatret, cred că pot afirma că există erori care sporesc confuzia şi erori eliberatoare. 
Cred mai puţin în inspiraţie, în glasul muzei, al daimon-ului ,  al acelui "duende" (pasiune 
sfâşietoare) ori al îngerului păzitor, decât într-un lucru mult mai concret şi anume în erori le 
care eliberează, cu condiţia să ştii să le ghiceşti şi să le urmăreşti cu îndârjire. Sunt 
semne desprinse din tăcere, venite din acea parte din noi pe care nu o cunoaştem. Ar 
trebui să vedem în ele un mesaj încredinţat nouă de către "maestrul nebun". 

Materiale organice 
Materialele organice se referă la total itatea corpu lu i ,  adică nu numai la carne 

şi la oase, ci şi la muşchi ,  nervi , la relaţi i le complexe dintre organe, c ircu laţia 
sângelu i ,  sinapsele. Corpul  este ceea ce seamănă cel mai mult cu gândirea, 
tocmai pentru că el este organism-în-viaţă: corp-spirit. 

Traducerea din l imba franceză: 7)� \IOfCLI 



TEAT�LIL� 41 

D05A� TEAT�L: P�� 
Maria Helen a SEROD/0 

Dramaturgia portugheză contemporană, care încearcă să concureze pe 
scenă cu atât de mu lte alte variante repertoriale, mă duce întotdeauna cu gândul 
la invidia declarată a lu i  J .  (John) B. (Boynton) Priestley. Acesta scria, în 1 955, 
Împotriva lui Shakespeare: 

"Ni  se cere să concurăm cu un dramaturg care porneşte cu toate avantajele 
faimei sale, care este cultura personificată, căru ia î i vin sute de copii de şcoală la 
matinee, care nu cere nic i  măcar dividende pentru servici i le sale [ . . .  ] Capodopere 
ale genulu i ;  piese de care se poate bucura toată lumea; distribuţii excelente, pro­
babi l cele mai bune din oraş; producţii opulente, la care bi letele nu costă mai mult, 
dimpotrivă, poate chiar mai puţin decât în alte părţi. Este, încă o dată, Shakespeare; 
în timp ce după colţ, producţia unei piese noi se îndreaptă clătinându-se spre 
fal iment, autoru l ei neşti ind dacă va mai găsi vreodată alt manager suficient de 
curajos care să-i mai pună în scenă o altă piesă".1 

Situaţia în Portugalia este mai mult sau mai puţin asemănătoare, dar fără 
Shakespeare. . .  Deşi vă recomand cu căldură să vedeţi ult ima producţie a 
companiei Cornuc6pia din Lisabona - Esopaida - pe un text de Ant6nio Jose 
da Si lva, un scriitor d in secolul  al XVI I I - lea, cunoscut drept Evreul ,  motiv pentru 
care a şi fost executat de către l nchiziţie. 

Chiar dacă dramaturgia portugheză contemporană nu este încă la fel de 
puternică şi de vizibi lă în exterior - cum ar trebui să fie, u lt imele două decade au 
adus, în mod clar, o îmbunătăţire considerabilă nu numai la n ivelu l  scriiturii 
dramatice, dar şi în montarea textelor, uneori în săli de teatru foarte importante (ca 
Teatrul National, unde s-a jucat Figurantes-Extras, de Jacinto Lucas Pires) . 

Patru factori principali au determinat aceste efecte: 
O parte dintre autori aparţin unor compani i  teatrale (sau formează altele noi) 

- sunt fie actor i ,  fie regizori ,  au acces la mij loace de producţie şi la subvenţi i de la 
stat: Carlos J. Pessoa (Teatro da Garagem) ;  Jorge Silva Melo (Artistas Unidos) ; 
lsabel Medina (Escala de Mulheres) ; 

I nstrucţi un i le de solicitare a subvenţi i lor de la stat au insistat conti nuu - în 
ult imi i  20 de ani - pe faptul că alegerea unui text portughez pentru fiecare 
repertoriu anual este considerată un criteriu important de evaluare; 

Diferite structuri (companii , un iversităţi, centre culturale etc. )  au organizat 
scurte atel iere de dramaturgie, atel iere prezidate de un dramaturg portughez sau 
străin.  De obice i ,  e le au atras tineri dornici să descopere secretele scrisu lu i .  S-au 
găsit chiar resurse financiare pentru publ icarea pieselor scrise în urma acestor 
atel iere, deşi textele au ajuns pe scenă de foarte puţine ori ; 
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Au apărut premi i  pentru cei mai buni noi dramaturgi ,  date de:  Asociaţia 
Scri itori lor Portughezi ,  Societatea Autori lor Portughezi (în colaborare cu compania 
teatrală - Novo Grupo) , etc. 

Au fost create anumite mecanisme pentru a promova noi le piese� dar este, 
de asemenea, adevărat că acestea nu au asigurat o evoluţie serioasă. l ncercări le 
nu au fost analizate în cadrul unor dezbateri sol id argumentate, care ar fi putut 
duce la formarea unui spirit critic constructiv. 

Oricum, piese noi s-au scris, iar unele dintre ele par destul de interesante, fie 
datorită subiectelor pe care le abordează, fie prin scriitura specifică pe care o propun. 

Voi încerca să descriu pe scurt situaţia, urmărind două aspecte principale: 
Cine sunt aceşti dramaturgi - din punct de vedere al experienţei şi al 

pregătir i i  lor artistice? 
Despre ce scriu şi cum îşi structu rează textele? 
Mă interesează - în special - dramaturgi i care scriu piese începând din anii '70. 

Nu mă voi referi la autor i i  care scriau deja în an i i  '60: Luiz_ Francisco Rebello, 
Jaime Salazar Sampario, Augusto Sobral sau Norberto Avi la. 

Cei care au început să scrie piese în ani i  '70 lucrau deja - majoritatea -
pentru d iferite compani i  teatrale, f i ind actori ,  regizori ,  traducători sau secretari 
l iterari :  Helder Costa, Abel Neves, lsabel Medina şi cel mai cunoscut Jorge 
Silva Melo. Ult imul se d istinge nu numai prin piesele pe care le-a scris, dar şi 
pentru încurajarea tinerilor practicieni să traducă, să adapteze şi numai după 
aceea să se aventureze să-şi scrie propri i le piese. 

Erau fie poeţ i ,  ca Jorge de Sena, Fiama Hasse Pais Brandăo, Natal ia 
Coneira (toţi tre i publ icau deja în ani i  '60), fie romancier i ,  ca Jose Saramago, 
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Mari o Claudio, Mari o de Carvalho, Maria Velho da Costa, Helia Correia, Lui sa 
Costa Gomes şi Jacinto Lucas Pires. Veneau din ju rnal ismul cultural ,  aveau 
studi i  de istorie, de sociologie sau scriseseră scenarii TV. Mu lţi d intre ei avuseseră 
legătură cu teatru l doar ca amatori sau lucraseră cu diferiţi regizori de teatru: 
Jaime Rocha, Fernando Dacosta, Ant6ni9 Borges Coelho, Ant6nio Torrado, 
Joăo Santos Lopes, Eduarda Dionlsio. In privinţa subiecte lor abordate şi a 
felu lu i  în care este structu rat materia lu l  dram_?tic, fac apel la vechea reţetă 
aristotel ică a diferenţieri i  tragediei de comedie. I n  privinţa strategi i lor dramatice, 
foarte potrivit pentru exemplificare mi  se pare a fi conceptul de teatru rapsodic 
formulat de Jean-Pierre Sarrazac2, la care mă voi referi mai târz iu .  

Comedia are în vedere, în special , asp�cte din viaţa u rbană a zi lelor noastre : 
comportamente ridicole, fob i i ,  neînţelegeri . I n  continuare, voi vorbi despre patru 
dramaturg i :  Lulsa Costa Gomes, Teresa Rita Lopes, Mario de Carvalho şi Abel 
Neves. 

Lulsa Costa Gomes: Nunca nada de ninguem/Niciodată nimic despre 
nimeni ( 1 991 ) .  Este o comedie de moravuri complexă şi extrem de nostimă, foarte 
bună în creionarea - cu un excelent simţ al umoru lu i  - unor t ipuri de femei d in 
mediu l  urban contemporan:  urmărite de fobi i ,  frustrări sau violenţă fami l ială, cu 
comportamente ridicole, tânj ind după dragoste şi înţelegere. Se joacă foarte uşor 
cu structura dramatică: trei interludi i  şi trei acte fără nici o temă expl icită - uneori 
sunt pur şi s implu doar voci surprinse în diferite locuri şi situaţ i i .  Selectez un scurt 
citat dintr-o conversaţie reală, existentă în piesă: 

"[ . . .  } E$ti atât de plicticos! Arăţi ca o carte mdoctrinantă despre ecologie. 
Când vorbe$ti pari a cita dintr-un manual. Nu vorbe$ti decât despre Amazon, 
maree, energie nucleară, tot felul de lucruri care sunt incredibil de departe de noi 
$i care nu ne privesc În nici un fel. Tu nu ai nici un fel de simţ critic!" 3 

Un alt exemplu de comedie de bună calitate, bazată pe o fină observaţie a 
defectelor umane este şi recenta piesă a Teresei Rita Lopes - Esse tai 
alguem/Acel oarecare (200 1 ) .  O su ită nostimă de monoloage ale unei femei şi ale 
unui bărbat (confruntaţi cu un  cor) , într-o încercare deliberată de a compromite 
regul i le clasice , prin propunerea unui  gen hibrid - aşa cum declară autoarea în 
introducerea piesei .  

Cât despre textul lu i  Mario de Carvalho - Se a/guem perguntar por mim, nao 
estou/Dacă mă caută cineva, nu sunt aici ( 1 999) , o comedie amuzantă care porneşte 
de la o neînţelegere - sunetele ciudate dintr-un bloc sunt puse pe seama unui tigru 
intrat în clădire. Piesa accentuează reacţii le vecinilor care înfruntă acest pericol. Frica 
provocată simbol izează, de fapt, pericolul iminent - un tip de ordine autoritară sau 
fascistă. Funcţionează nu numai în descrierea diverselor personaje şi a posibilelor lor 
reacţi i ,  dar şi în demonstraţia că oamenii tind să se obişnuiască cu ea. Aşa că, în final, 
tigrul se transformă, cu uşurinţă, chiar în frica preventivă împotriva . . .  frici i . 

Abel Neves - A lem as estrelas săo a nossa casa/Acolo sus, stelele sunt 
casa noastră ( 1 999) este una dintre puţinele excepţi i :  textul a fost montat deja de 
câteva ori. Nu numai situaţi i le şi dialoguri le sunt foarte ofertante, ci şi structura 
piese i :  o succesiune de scene scurte, cu cel mu lt trei personaje; structură flexibi lă, 
gândită să fie reconstru ită de către regizor prin aleg�rea din numărul total de 
scene (30),  a oricărora d intre ele, în orice ordine dorită. I n  felu l  acesta, spectacolu l  
capătă diferite sensuri ,  în funcţie de alegerea făcută de către regizor din materialu l  
dramatic existent. Poate deveni un spectacol amuzant, idealist, înfricoşător sau 
nostalgic, dar cu siguranţă foarte ancorat în realitate. 



44 TEATRLIL� 

La capito lu l  voci lor noastre tragice, menţionez trei dramaturg i :  Eduarda 
Dionfsio, Joăo Santos Lopes şi Jorge Si lva Melo. 

Eduarda Dionfsio este cunoscută pentru activismul său politic. Lucrează în 
cadrul unor asociaţii culturale, dar şi ca dramaturg pentru cqmpanii de teatru 
independente (ocazional) . Piesa ei Antes que a noite venha/lnainte de venirea 
nopţii ( 1 992) este o succesiune de monoloage susţinute de patru personaje tragice 
foarte cunoscute: Jul ieta, Antigona, lnes de Castra şi Medeea. Femei la diferite vârste 
(de la tinereţe până la bătrâneţe), care au suferit din dragoste în societăţi patriarhale. 
Sunt diferite voci ,  în dialog cu diverşi interlocutori. Voci le se intersectează pe scenă ­
vorbind în acelaşi timp despre ficţiune şi despre viaţa reală. Lirismul piesei este foarte 
greu de evocat, dar o citez pe Antigona, care vorbeşte cu mirele ei :  

"Fratele meu e mort. 
Nimeni nu se va naste În locul lui. 
Sunt aici În palatul tău 
Supusă justiţiei divine. 
Rebelă 
În cea mai adâncă dragoste pe care a văzut-o noaptea. 
Voios Învăluită În imensa mea Încăpăţânar�. " 4  

Sociologu l  Joăo Santos Lopes a scris As vesez neva em Abrii!Uneori 
ninge În aprilie ( 1 998) . Una dintre acele puţine şanse deosebite în care o 
competiţie l iterară aduce un rezultat teatral dintre cele mai interesante. Este, 
într-adevăr, o piesă strălucită, cu o acţ iune extrem de crudă întreprinsă de un grup 
de tineri d intr-o suburbie împotriva unei adolescente de cu loare. Este foarte 
teatrală, şi anal izează atent comportamentele rasiste, atât din punct de vedere 
sociologic, cât şi politic - propunând în final una dintre cele mai provocatoare 
declaraţi i :  după vio l ,  fata vorbeşte, în sfârşit, spunând că are SIDA. 

Prometeu ( 1 997) , piesa lu i  Jorge Si lva Melo este o rescriere a mitu lu i  
grecesc într-o manieră care continuă să chestioneze şi să comenteze într-o altă 
cheie soarta erou lu i ,  privi legiu aparţinând , în textul clasic grecesc, vocii coru lu i .  
Transpune într-o manieră politică, f i losofică ş i  poetică vocea oraşulu i  (a polis-u lu i  
grecesc) .  Melo consideră că teatrul lu i  este o interpelare critică a lumi i ,  ce se 
interferează activ cu viaţa socială, acuzând totodată hegemonia simbolicu lu i  şi a 
ideologicu lu i .  Acest demers poate fi şi chiar este dus la bun sfârşit - în cazul lu i  
Melo - prin probleme pol itice clar del imitate, dar ş i  pr in  dramatizarea vieţii 
obişnuite a oameni lor  simpl i ,  care se luptă disperat să supravieţuiască în 
dezordinea lumi i  noastre contemporane. 

în piesa sa, Prometeu - eroul  tragic este evocat în multiplele reconfigurări 
istorice ale revoluţionari lor secolu lu i  XX: Rosa Luxemburg,  Lenin ,  Buharin ,  Troţki ,  
Gramsci ,  Che Guevara. Alte nume portugheze a u  fost adăugate l istei acestor eroi 
internaţional i ,  punându-se accent pe uni i dintre cei care au luat parte la Revoluţia 
garoafelor, în 1 974 (25 apri l ie) ,  răsturnând regimul fascist Salazar-Caetano. 

Dramaturg ia specif ică a acestei p iese - şi fe l u l  în care a fost montată -
o transformă într-un exemplu strălucit de teatru rapsodic, în felu l  în care 1-a definit 
Jean Pierre Sarrazac în importantul său stud iu  despre teatru l contemporan :  
L'avenir du drame. Defineşte strict sensul genulu i  dramatic poţrivit definiţ i i lor 
codate de-a lungul secolelor de uni i  d intre adepţii lui Aristotel .  In  prezentarea 
acestui nou concept, Sarrazac rezumă teoria lu i  Brecht (a teatrului epic şi 
dialectic) pe care o citeşte prin prisma altor perspective critice şi teoretice: Walter 
Benjam in ,  sau teatrul lu i  Heiner MOI Ier, cel mai faimos discipol-eretic al lu i  Brecht. 
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Renunţă astfel la unele stereotipuri extrase din teori i le brechtiene despre teatru , 
stereotipuri des folosite în ani i  '60 şi '70. 

Teatrul rapsodic propus de Sarrazac aduce în prim-plan o viziune mai 
complexă, o îngemănare efectivă a dramaticului cu epicul ş i  a dialecticu lu i  cu 
l i ricu l .  Această structură seamănă cu o imagine "mozaicată", astfel încât devine (la 
Sarrazac) modul cel mai adecvat de a descrie atât viaţa contemporană (văzută ca 
un puzzle) cât şi percepţia e i ,  imediată şi fragmentară. Prin această 
multi-stratificată construcţie care se bazează pe conceptul de "montaj" (în felu l  în 
care şi Eisenstein proceda în fi lmele sale) , se face auzită (sau percepută) o voce 
ce "electrizează" de la distanţă lumea teatru lu i .  Nu este o voce dogmatică, ci mai 
degrqbă una curioasă, nesigură şi dezorientată. 

In cariera de dramaturg a lu i  Melo, Prometeu: Schiţă este a treia piesă 
(publ icată). Primele două - Antonio, un tânăr din Lisabona şi Sfârşitul sau 
Îndurare - tratează viaţa de zi cu zi a tineri lor obişnu iţi , care încearcă să 
supravieţuiască prinşi în tot felu l  de probleme sociale şi fami l iale: şomaju l ,  
violenţa urbană, l ipsa dragostei ,  bol i le ,  dependenţa de droguri etc. Diferită de 
acestea două, Prometeu se prezintă ca un ansamblu aleatoriu de scene în  jurul 
unui erou mitic foarte cunoscut, fără urmărirea îndeaproape a un ităţii de t imp în 
care are loc acţiunea. Textu l este scris în versuri albe, în special scurte, fără o 
punctuaţie anume, bazate pe tehnici discursive, după o anumită structură - de 
multe ori semănând cu o compoziţie muzicală - care creează ritmuri puternice, o 
cadenţă precisă, un nucleu tematic pl in de sensuri şi o imagistică deosebit de 
sugestivă. Monoloagele sunt construite - de asemenea - printr-o schimbare 
continuă a t ipulu i  de discurs folosit: de la interogaţie )a afi rmaţie, implorare, 
paradox, sfidare agresivă sau exclamaţii plângăcioase. lmpreună, aceste sti luri 
formează un ritm poetic, obsesiv şi impresionant, care conţine, în substrat, 
mirarea, supărarea şi revolta. Chiar din prima scenă, vocea lu i  Prometeu rosteşte 
nişte nume care pot fi comparate cu imaginea sa titanică. Aşa că, eroi i  mitici ca 
Prometeu ,  lo, Okeanos şi Hercule se amestecă cu personaje istorice, f iguri 
importante sau oameni obişnu iţi , care au schimbat mentalităţ i ,  moduri de viaţă, 
făcând sau suferind de pe urma unor revoluţi i :  ţăranca comunistă, tipograful ,  
hamalu l ,  muncitoarea care la sfârşitul z i le i  se întoarce acasă ( la fe l ca lo) ,  
republ icanul împuşcat în t impul războiu lu i  civi l d in Spania (surprins de aparatul de 
fotografiat al  lu i  Robert Capa) . 

Fapte, personaje sau discursuri unde cele mai multe îngrijorări asupra vieţii 
noastre şi  a societăţii contemporane se întâlnesc cu un orizont de aşteptare în 
care utopia este continuu pusă sub semnul întrebări i ,  fi ind evaluată şi redefin ită . 
Aşa că, la întrebarea: poate arta - poate teatrul - să salveze lumea? Răspund în 
felu l  următor: sper că poate continua să distreze, să deschidă noi teritori i  
imaginare, dar să şi anal izeze moduri le de viaţă şi valori le lumii cotidiene. "Până 
când - şi citez din cartea de rugăciuni  - moartea sau sfârşitul lumii noastre 
prezente ne vor despărţi". 

' După Alan Sinfield, "Making space: appropriation and confrontation in recent British plays", in The 
Shakespeare Myth, Ed. Graham Holderness. Manchester University Press, 1 988, p. 1 28.  

' Jean Pierre Sarrazac, L'avenir du drame, Belfort, Circe, 1 999. 
' Lui  sa Costa Gomes, Nunca nada de ninguem, Lisabona, Cotovia, 1 991 , p. 1 1 8 .  
' Eduarda Dionisio, Antes que a noile venha, Lisabona, Cotovia, 1 992, p. 40. 

Traducere din l imba engleză de ,� roNESCLI 
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Tiago Bartolomeu COSTA 

Unul  dintre aspectele care merită să fie discutate este importanţa sistemului  
de producţie (relaţia Stat-societate şi cultură) în cadrul procesulu i  de creaţie. 

Revoluţia de la 25 Aprilie1 a permis reprezentarea unor autori, până atunci, 
interzişi; dar şi înfiinţarea unor grupur� noi, grupuri apărute din nevoia de a umple golul 
care durase mai bine de 40 de ani .  lnfiinţarea companii lor independente, la sfârşitul 
anilor '60 şi începutul anilor '70 (Teatre Experimental de Cascais, Grupo 4, 
Comuna, O Bando, Cornuc6pia) , a dus la refuzarea criteriului comercial şi la apariţia 
din ce în ce mai multor creaţi i artistice, din rândul cărora se distingea clar figura 
regizorului .  Nevoia absurdă de a separa partea economică de cea artistică era şi ea 
prezentă. Ca şi când arta nu ar face parte din sistem. Din dorinţa de a nu oferi publicului 
lucruri cu care era deja obişnuit, ci lucruri de care avea într-adevăr nevoie, aceste 
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companii au devenit un substitut al teatrului naţional (este vorAba despre concept şi nu 
despre clădirea în sine), care l ipsea, din neputinţa Statului. I n  fapt, aceste companii 
erau/sunt independente doar teoretic, din moment ce principalul lor sprij in financiar 
venea (şi încă mai vine) de la subvenţi i le date fie de guvern, fie de primări i .  

Timp de mulţi ani ,  această real itate asfixiantă a funcţionat ca un impediment 
în calea apariţiei unor proiecte mai puţin dependente de subvenţi i le Min isteru lu i  
Culturi i .  Aceste noi proiecte, foloseau un l imbaj mai apropiat de alte arte, şi aveau 
nevoie de o nouă definiţie. Erau tot teatru? Cum puteau să nu fie? Lucrau şi 
transformau aceeaşi real itate cotidiană. Cu un creator şi un primitor, cu nevoia 
declarată de a redefini teatru l prin mecanismele sale convenţionale. Pe scurt, 
exista nevoia urgentă de a-i restitui teatru lu i  condiţia sa eternă de critic, "de 
oglindă a vremurilor" şi a contextelor în care era produs. 

Astăzi ,  cele mai interesante producţii portugheze nu apar în teatrele de reper­
toriu (prizoniere, din ce în ce mai mult, ale propri i lor sisteme formale), ci prin proiecte 
cu adevărat independente, proiecte care la început constituiau un răspuns alternativ 
la formele vechi de a face teatru . Iniţiativa se baza pe nevoia de a arăta şi de a 
produce un teatru mult mai puţin convenţional ,  deşi fondurile şi criticii puteau să-I 
evite. Această atitudine a dus la ignorarea anumitor concepte, dar şi la nevoia de a 
fi diferiţi , la care m-am referit deja. Noua generaţie (cu nume ca Monica Calle, Joăo 
Garcia Miguel şi grupul Olho sau Lucia Sigalho) a impus la începutul anilor '90, în 
special, noi relaţi i în teatru , relaţii bazate pe trei aspecte principale: folosirea spaţi i lor 
neconvenţionale şi dezvoltarea elementelor de teatru ambiental , întoarcerea la corp 
- ca la un element de dramaturgie scenică (în care influenţa dansului era evidentă) 
şi căutarea unui nou rol pentru public, în timpul spectacolulu i .  

Aceşti trei  factori au permis fondarea unei noi realităţi artistice, cu proiecte 
bazate nu numai pe actori şi reg izori ,  dar care puneau accent şi pe colaborarea 
cu artişti veniţ i din alte zone, cum ar fi dansul ,  artele plastice, f i lmul ,  producţi i le 
video, fotografia sau arhitectura. Dezvoltarea unor astfel de pieces a these aduce 
această nouă abordare mai aproape de conceptul wagnerian de artă totală, din 
moment ce,  aceptând dificultăţi le procesulu i  de creaţie, se permite altor tehnici 
să-şi caute singure locul în arhitectura rezultatu lu i  final. Putem spune că este un 
răspuns contemporan la "teatrul documentar", practicat la sfâşitul anilor '30 sau 
'90. Există deja o a doua generaţie care face asta: Teatro Praga, Căo Solteiro, 
Utero, Rogerio Nuno Costa, Andre Murra�as, S6nia Baptista, Susana Vidal sau 
Patrie ia Portela - uni i  dintre ei combinând chiar tehnici academice, traditionale cu 
elementele menţionate anterior. Astfel ,  ceea ce avem sunt producţi i-hibrid , care 
încă respectă conceptul de teatru , aplicându-1 totodată vremuri lor în care sunt 
create. De fapt, chiar Statu l  a dezvoltat sisteme de creditare pentru a sprij in i  
financiar proiectele p luri sau transdiscipl inare, deşi insistă să le judece după 
aceleaşi criteri i  apl icate şi în cazul proiectelor teatrale. 

O altă problemă a stării în care ne aflăm: rolu l  Statu lu i  în cadrul procesulu i  
cultural .  Ar trebui să conducAă ş i  să impună un model sau ar trebui să ofere condiţii 
propice creaţiei pel)tru toţi? In alte ţări , prezenţa activă a Statului a impl icat reforma 
sistemului teatral .  In Portugalia, acest lucru nu a avut loc (cu excepţia oraşulu i  
Porto, unde prezenţa TNSJ-Teatro Nacional Săo Joăo a ajutat la revitalizarea 
sistemului teatral al oraşulu i ,  scoţând în evidenţă şi diferenţele) .  Dar în l ipsa unui 
model/a unui exemplu de urmat sau evitat, sistemul a deve nit l iberal şi periculos. 

Iar Statul şi-a permis el însuşi să renunţe la obl igaţ i i le sale, creând noi 
probleme: întârzieri repetate în deschiderea unor noi subvenţ i i ;  întârzieri şi mai 



mari la efectuarea plăţi lor; nedefinirea rolu lu i  şi a responsabil ităţi lor TNDM 1 1  (Teatre 
Nacional Dona Maria 1 1 ) ;  imposibil itatea de a crea avantaje în aplicarea legi i  
sponsorizări i ;  absenţa unui  discurs real asupra statutu lu i  artistulu i ;  l ipsa cooperări i 
dintre Ministere şi celelalte organisme ale Statului - exemplul  scandalos în acest 
sens fi ind create teatrelor pentru tineret: în multe cazuri ,  e le au fost înfiinţate fără 
şti rea Min isteru lu i  Educaţiei şi fără consultarea unui pedagog, şi nu în ult imul rând, 
incapacitatea de a mări bugetu l Ministerulu i  Cultur i i ,  la cel puţin 1 %  din bugetul 
general al Statu lu i  (pentru a nu mai menţiona ideea scoaterii unor profituri din 
cu ltu ră,  sănătate sau învăţământ) . 

Tiago Bartolomeu Costa a lucrat foarte mult în teatru, ocupându-se de producţie. 
Este absolvent al secţiei Teatrologie din cadrul Universităţii Lisabona, fiind interesat - în 
special - de istoria producţiei în teatrul portughez ( 1 846-1 954). Scrie cronici şi analize 
asupra artelor spectacolului pentru site-ul http://omelhoranjo.blogspot.com, precum şi 
pentru alte reviste. 

' "Revoluţia garoafelor'" a avut loc în Portugalia pe 25 aprilie 1 974, după 48 de ani de dictatură de dreapta. 
A început cu un protest împotriva trimiterii a sute de tineri mil itari în fostele colonii portugheze din Africa: Angola, 
Mozambic şi Guineea-Bissau. A fost una dintre cele mai radicale transformări din istoria Portugaliei, de la 
fondarea ei în 1 1 43 şi de la marile descoperiri geografice ale secolulu i  XV. Se numeşte "Revoluţia garoafelor'' 
după obiceiul florăreselor de a vinde aceste flori la terminarea reprezentaţiilor cu Traviata. Ele au început să pună 
garoafe în ţevile puştilor tinerilor soldaţi care nu vroiau -să plece la război .  

Traducere din limba engleză de (� fONE5Cll 

Eugenia VASQUES* 

În Portugalia, noţiun i  precum marketing cultural sau gestiune teatrală încep 
să se impună, treptat, la mij locul  ani lor '80. (O lege a mecenatului este promulgată 
abia în 1 996, necesitând modificări în 1 997) . Sunt invocate, de asemenea, "noi le 
valori", "sfârşitul dictaturi i  regizoru lu i", "gramatica noului dans", un "nou teatru" etc. 
"Artele performative" încep să-şi facă apariţia pe scena alternativă. Această 
expresie reflectă dezvoltarea unei arte centrate pe corpul  de acum înainte 
"contaminat" de tehnici, tehnologi i  şi noi estetici , şi anunţă apariţia unei dinamici a 
creaţiei vizând un "teatru total" ,  care nu face decât să reproducă acea forma 
mentis generată de impunerea economiei l iberale. 

În perioada în care are loc dezbaterea asupra intrări i  Portugal iei în 
Comunitatea Europeană ( 1 986) ,  l imbajele noilor creatori ,  ezitările sau "pastişele" 
lor reflectă în egală măsură o serioasă căutare a identităţii şi dorinţa unui  dialog 
activ cu noi le l imbaje ale creatori lor străin i  pe care festiyaluri le încep să îi invite în 
marile oraşe portugheze (Lisabona, Porto, Coimbra şi Evora) .  

1 987 este anul în care se redefineşte o panoramă teatrală caracterizată prin 
întretăierea a trei vectori: institutionalizarea generaţiei de patruzeci de ani; 
afirmarea generaţiei de treizeci de ani ; apariţia unei generaţi i  pu rtătoare de o 
"nouă mental itate teatrală". Extrem de diferiţi între e i ,  pe plan artistic, f i losofic şi 
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chiar pol itic, creatori i  d in generaţi i le cele mai puţin apropiate din punct de vedere 
cronologic, se deosebesc, dacă nu radical prin tipul  de teatru pe care îl fac - un 
teatru încă centrat pe text şi regizor -, prin referinţele lor  teatrale şi prin atitudinea 
fată de ierarh i i le existente. ' 

În această perioadă şi până în 1 994, în ciuda constatări i  statistice a unei 
anumite întineriri şi diversificări sociologice a publicuri lor, produşe de-a lungul 
ani lor '80,  numărul de spectatori d iminuează aproape constant. I n  1 994, acest 
fenomen cunoaşte o răsturnare radicală datorită creşterii ofertei şi cereri i  de 
spectacole mediatice, o caracteristică a programelor asociate importantu lu i  
eveniment cu ltu ral şi instituţional reprezentat de desemnarea Lisabonei drept 
Capitp.lă Europeană a Cultur i i .  

l ncepând cu 1 990, în teatrul portughez se remarcă un evantai tot mai larg de 
creatori . Asistăm la apariţia câtorva fenomene identitare notabile, care sunt 
urmărite cu atenţie de către festivalu ri şi de structuri le de producţie, de creaţie şi 
de difuzare i nteresate să susţină şi  să promoveze grupur i le mai puţ in 
convenţionale şi mai t inere. 

Din nefericire, majoritatea zeci lor de grupuri apărute în acest moment, ca şi 
valu l  tot mai mare de tineri începători multidiscipl inari ,  fără formaţie sau cel mult 
formaţi prin cursuri rapide de in iţiere, au dispărut, au fuzionat sau au devenit 
inactive, fără a reuşi să depăşească l imitele mici lor comunităţi urbane sau 
suburbane din care proveneau. Nu este mai puţin adevărat că noi le generaţi i  de 
actori -performeri s-au afi rmat datorită acestei m işcări de expresie şi  de 
individual izare cu lturală a periferi i lor. "Colectivele de creaţie" apărute în acel 
moment reprezintă una dintre trăsături le distinctive ale generaţiei venite în teatru 
în ani i  '90. 

Regizori şi scenografi 
La sfârşitul ani lor '80, evoluţia l imbajelor teatru lu i  s-a produs pe scară largă 

pr in i ntermediu l  încorporări i de către regie a tehnic i lor şi specificităţ i lor  
scenografiei .  Influenţele lu i  Bob Wilson şi P ina Bausch au fost decisive. 

Regia portugheză a evoluat progresiv spre un autentic parteneriat între 
reg izor şi scenograf (Luis Miguel Cintra/ Cristina Reis ; R icardo Pais/ Ant6nio 
Lagarto, Rogerio de Carvalho/ Jose Manuel Castanheira etc . ) .  Graţie acestor 
parteneriate şi preferinţei tot mai mari afişate pentru un teatru al imagini i  (Ricardo 
Pais/ Ant6nio Lagarto) sau pentru un teatru fondat pe i l ustrarea scenică a textu lu i  
(Carlos Avi lez/ Jose Manuel Castanheira) , am asistat în ult imi i douăzeci de an i  la 
afirmarea estetică a unei scenografii de autor. Numele de referinţă sunt ale 
artiştilor Cristina Reis, Jose Manuel Castanheira, Ant6nio Lagarto, Vera Castra, 
Nuno Carinhas (scenograf şi regizor, cofondator al companiei O Gaa Solteiro/ 
Câinele celibatar) , Frederica Nascimento, Maria Sa Nogueira, Jose Eduardo 
Espada, Joăo Mendes Ribeiro, Nuno Lacerda Lopes, Jose Manuel Reis, Manuel 
Graya Dias, Egas Vieira sau R ita Lopes Alves. 

Totuşi, pe lângă companii le instituţionalizate, dotate cu sedi i  stabi le, care au 
un gust pronunţat pentru "marele spectacol" (Joăo LourenQo, Ricardo Pais, Carlos 
Avi lez, Fil ipe La Feria etc . ) ,  se observă o preferinţă pentru genul "spectacolu lu i  
total", în care regizorul semnează atât dramaturgia şi regia, cât şi  scenografia 
(adesea chiar design-ul costumelor) .  

Un  caz exemplar este cel  a l  pictoru lu i  şi sculptorulu i  Joăo Brites, cofondator 
şi d irector al colectivu lu i  O Banda (creat în 1 974). L-am putea caracteriza drept un 



regizor-scenograf interesat de texte non-narative şi de prezenţa actorului  cu rol de 
obiect scenografic. Limbaju l  său a fost influenţat de cercetări le personale în zona 
patrimoniu lu i  etno-cultural portughez (actu l izarea legendelor ancestrale, uti l izarea 
obiectelor şi a instrumentelor tradiţionale) , care I-au dus către valorizarea unui 
imaginar scenic erudit şi popular. Procesul său de creaţie este marcat de lucrul cu 
spaţi u l ,  pe care nu îl consideră un loc al acţiuni i  ş i  al poveşti i ,  ci un spaţiu f iz ic şi 
topografic ce devine l imita în măsură să determine, prin reacţie, jocul interpreţi lor. 
Limbaju l  său , del iberat mai mult mecanic decât tehnologic, este o referinţă, în 
teatrul nereal ist, pentru generaţ i i le de scenografi şi de actori pe care i-a format în 
mod d i rect sau indirect. (Teatro da Garagem, Projecto Teatral , Olho, Teatro do 
Vestido etc . ) .  

De câţiva ani ,  Joăo Brites şi teatrul său semiologie, caracterizat pr in omni­
prezentele maşinări i  de scenă şi prin f igu ri le  denaturalizate, groteşti ş i  
expresioniste, sunt victimele unor grave probleme economice în urma instalări i 
grupulu i  în afara Lisabonei ,  în oraşul Palmela, acolo unde echipa încearcă să 
înrădăcineze un proiect de teatru comunitar care - păstrând proporţi i le - ne duce 
cu gândul  la utopia simbol istă a Teatru lu i  din Bussang al lu i  Maurice Pottecher, 
creat în Vosgi, în 1 890. 

Uneori, d impotrivă, regizorii al căror l imbaj este foarte "politizat" dovedesc 
apetenţă pentru scena degajată de decor, căutând, în interiorul teatru lu i  lor, totuşi 
logocentric, spaţiu l  vid al unui teatru sărac recentrat asupra personal ităţi i actoru lu i  
şi a textu lu i ,  text pe care regia î l  oferă mai  degrabă lectu rii decât î l  pune în scenă. 
Această "renunţare" a regizori lor, cu ani în urmă dictatori ai scenei ,  defineşte, de 
altfel ,  nu numai l imbaju l  regizori lor "politizaţi " (Joăo Mota, Jorge Si lva Melo, Luis 



Miguel Cintra, Joaquim Benite, Fernanda Lapa etc. ) ,  dar, în general , l imbaju l  "în 
criză" al creatori lor aparţinând generaţiei celor care au dat o identitate teatrului 
portughez după 25 april ie 1 974. 

Ce înseamnă Noul Teatru în Portugalia? 
Ceea ce pare constitutiv l imbaju lu i  noilor generaţi i  este ideea că regia are 

tendinţa de a se confunda cu scenografia . . .  Vreau să spun că, urmare a presiuni i 
economice ş i ,  în acelaşi t imp, a unei organizări a învăţământulu i  superior, care nu 
face întotdeauna distincţia formală între specializări , regia tinde să se el ibereze de 
scenografie şi caută să se concentreze tot mai mult asupra actoru lu i ,  purtător al 
unui cuvânt ezitant, dar considerat ca centru al spaţiu lu i ,  într-o măsură pe care nici 
Adolphe Appia (referinţă inconştientă mai importantă chiar decât Gordon Craig, 
care a traversat, întinerit, ani i  şaizeci-nouăzeci) nu şi-ar fi imaginat-o. 

Departajări le convenţionale între sarcin i le reg izorulu i  şi cele ale sceno­
grafulu i/costumier au tendinţa să se estompeze, în aşa fel încât însăşi noţiunea de 
regie, care încorporează - conceptual şi tehnic - avataruri le scenografiei tradiţionale, 
este supus redefin i ri i .  

Scenografia-ambient 
Scenografia, mai ales pentru creatorii obl igaţi la un exerciţ iu itinerant al 

profesiei lor şi supuşi unor contingenţe economice dure (privind locul de repetiţ i i  ş i  
reprezentaţii) devine tot mai mult sinonimă cu spaţiul, cadrul, ambientul. Aceasta 
se reflectă şi în preferinţa actuală pentru expresia "sp,aţiu  scenic" care o 
în locuieşte pe aceea de "scenografie" (exemplu: Visoes Uteis d in Porto) ;  sau 
pentru menţiunea "real izarea plastică a spectacolu lu i" folosită în locul "decoru lu i". 
Ele sunt mai aproape de ideea de "compoziţie scenografică" sau de "instalaţie", 
foarte populară în rândul noi lor generaţi i ,  mai puternic stimulate de o mobil itate 
constantă şi de adaptarea la spaţi i le de ocazie, f ie ele alternative sau 
convenţionale! 

Flexibi l itatea, epurarea, funcţional itatea, sinteza şi lejeritatea sunt, după 
părerea mea, trăsături le distinctive ale acestei "scenografi i-nonscenografi i", care, 
în cazul cel mai fericit, plonjează în abstracţie şi pol isemie, ş i  care, cel mai adesea, 
nu ezită să promoveze urâtu l ,  inconfortul ,  sărăcia şi ru ina. De altfel, este foarte 
greu de deosebit între ceea ce se datorează unei reale lipse de mij loace şi 
"sărăcia" aleasă ca model sau ca sti l  ideo-programatic (cazul companiei Artistas 
Unidos). 

Subiectivitatea câştigă, în sfârşit, spaţiu l  scenografic contemporan, dând loc 
unei receptări " implicate", compl ice, pe care noii creatori o cer din partea foarte 
tineri lor lor spectatori , transformaţi , astfel ,  în coparticipanţi activi la crearea 
spectacolu lu i .  

Scenografi-autori-regizori-performeri 
Una dintre consecinţele cele mai interesante ale fuziuni i  regizoru lu i  şi 

scenografului  este apariţia unei noi clase, cea a scenografi lor-regizori-performeri , 
aflaţi în căutarea hotărâtă a consolidării autorităţii totale a spectacolulu i  prin 
intermediu l  unui  l imbaj mixt, numit în general "performance-instalaţie" (sau 
perfinst, după expresia unui  autor-performer de referinţă, Luis Castra). 

Două importante tinere personal ităţi în acest domeniu sunt Patricia Portela 
(născută la Lisabona, în 1 974) şi Andre Murravas (născut la Lisabona, în 1 976) . 



Ambii scenograf i ,  aparţinând unei noi generaţii cosmopol ite, au primit aceeaşi 
formaţie de bază la Şcoala Superioară de Teatru şi de Cinema din Lisabona (în 
1 995 ş i ,  respectiv, 1 998) . După specializări în străinătate ca bursieri , au primit, de 
la sfârşitul anilor '90, o destul de solidă reputaţie de "autori" (cu texte publ icate, 
expoziţi i ,  real izări video, mizanscene etc. )  şi ca interpreţi-performeri, fiecare în 
parte încercând difici la stabil izare a unui  grup personal de creaţie. 

Noua scri itură dramatică 
Dramaturgia este unul  d intre teritori i le în care modificările înregistrate în 

ultimul  deceniu de către scena portugheză s-au făcut simţite în modul cel mai 
profund şi mai vizibi l .  

Conştientizarea de către dramaturgi a complexităţii fenomenului scenic şi 
câştigarea unei intimităţi cu scena au avut ca rezultat refuzul simpl ificărilor 
dramaturgiei convenţionale, înţesate de locuri comune şi de stereotipur i .  Am 
asistat la naşterea şi dezvoltarea diferitelor generaţi i  de scriitori de teatru . Numărul 
autoarelor continuă să crească semnificativ, aşa încât am putea caracteriza 
dramaturgia portugheză contemporană drept un sector care - după exemplu l  
regiei ş i  al scenografiei  - se femin izează şi întinereşte. 

Dramaturgi i portughezi devin apropiaţi ai creatorilor de teatru - fiind adesea ei 
înşişi creatori de teatru , actori, regizori sau scenografi . Autorii lucrează de cele mai 
multe ori direct cu grupurile sau companiile, aşa încât dramaturgia portugheză 
regăseşte o anumită prospeţime şi câştigă o independenţă nouă în raport cu literatura. 

Această pierdere în raport cu "l iterarul" nu se dovedeşte, totuş i ,  pacifică. Noi 
probleme apar, care produc destul zgomot pe scena portugheză contemporană. 

Una dintre aceste probleme o reprezintă emergenţa unui l imbaj de mâna a 
treia, nici lusitan,  nici englez, nici francez sau altminteri - o l imbă artificială, puţin 
elaborată şi puţin cu ltivată, un soi de secreţie produsă prin mult ipl icarea 
traducerilor mediocre (să nu uităm că, în ciuda unei puternice prezenţe a textelor 
portugheze contemporane pe scena autohtonă, un important procentaj este dat 
de textele străine) . Influenţa nefastă a traduceri lor proaste se face simţită şi în cele 
mai noi scrieri ale celor mai tineri dramaturg i .  

O altă problemă se naşte dintr-o confuzie b ine ancorată pe scena euro­
peană, ce îşi are cu siguranţă originea în lupta pentru democratizarea ierarhi i lor 
convenţionale ale teatrulu i .  O "democratizare" destul de criticabi lă, după părerea 
mea, atunci când face atingere drepturi lor de autor sau identităţii dramaturgi i lor 
individuale şi naţionale. 

Este vorba despre fuziunea - sau confuzia - între adaptare· şi rescriere şi 
intruziunea în creaţia unui autor (chiar şi o importantă companie ca Artistas 
Unidos, a actorului şi regizorulu i  Jorge Silva Melo, este în mod programatic adepta 
"adaptării"). Acest exerciţ iu uti l izează toate metodele "contaminării" artistice 
dezvoltate începând cu secolul  al XIX-lea (montaju l ,  colaju l ,  citatul şi autocitatul 
etc . ) .  Rezultatul îl reprezintă, însă, de cele mai multe ori ,  "materiale scenice" 
elaborate fără n ici o grijă pentru copyright sau pentru proprietatea intelectuală. 

Această confuzie este nu doar răspândită, ci şi foarte prizată, provocând 
polemici care devin adesea pol itica-demagogice - proprietatea, mij loacele de 
producţie,  tineri i ,  Brecht etc. Ea are loc în acelaşi timp cu treptata conştientizare a 
procesulu i  de creaţie, în cadru l instituţi i lor publ ice - şcoli de teatru sau teatre 
naţionale - ca şi în oficinele de scriitură-dramaturgie-interpretare răspândite în 
toată ţara, cea mai mare parte, cu scopuri pur lucrative, provocând apariţia unui  val 



de "scri itoraşi" care invadează scena teatrală şi edituri le, nu ca o moştenire 
organică a "crizei formei dramatice", c i ,  adesea, ca o arogantă impunere a lu i  
"scapă cine poate", consecinţele negative făcându-se simţite într-o criză reală a 
l imbi i  înseşi .  

Totuşi , "textu l", amputat, refăcut, transformat sau deviat, continuă să  fie un  
garant pentru val idarea creaţiei teatrale contemporane d in  Portugalia. "Piesa" şi 
personajul  au dat loc "atmosferei" textuale, create într-un proces de improvizaţie 
performativă, plecând de la texte contemporane sau de la autori clasici (greci ,  ruşi 
etc . )  - cu o preferinţă foarte curioasă, în acest moment, pentru Cehov. 

Chestiunea "politicului" 
Noţiuni le de "autor", "proces de scri itură", legate în diferite moduri de căuta­

rea "estetici lor radicale" şi de revendicarea diferenţei m inoritare, stau la baza 
definiţiei unui  nou teatru politic în Portugalia, ale căru i frontiere depăşesc pol itica 
obişnu ită şi fac să coincidă biograficul - formula "personal is politica/" pare să fi 
fost, în sfârşit, asimi lată în Portugalia - cu Istoria sau chiar cu un discurs reînnoit 
de tip "agit-prop". 

Exemple răsunătoare de asemenea noi atitudin i  politice apar în rândul 
t inerelor grupuri care discută l iber chestiuni precum cea a identităţii sau a l ibertăţii 
de alegere sexuală, mai ales atunci când nu există un di rector mai vârstnic care 
să determine opţiunea pentru anumite texte sau teme de dezbatere. 

Reflecţia asupra condiţiei negrilor şi a emigranţi lor, foarte subti l exersată în 
teatru l independent şi în mod particular de către regizoru l lusitano-african Rogerio 
de Carvalho, continuă să fie abordată în spectacole recente. Asociaţia Culturală a 
Noilor Artişti Africani a fost formată în 1 997, sub di recţia actorului  Miguel Hurts, 
urmărinp afirmarea unui punct de vedere "african" şi exprimarea unei identităţi 
propri i .  In Portugalia există deja o a doua generaţie de actori negri, purtători de 
dublă naţionalitate şi integraţi adesea cu succes în grupuri şi companii stabi le. 

Forme de multiculturalism şi internaţional izare 
Unul  dintre c;_ele mai speciale proiecte apărute în anii '90 este teatru l cu 

vocaţie itinerantă. In zone rurale s-au instalat grupuri ca Teatro Regional da Serra 
de Montemuro/ Teatro Profissional no Meio rural (creat în 1 990-1 993); Campo 
Benfeito (d in Seira Alta), rezultat din fuziunea unui grup de amatori cu Pentabus 
Theatre din Anglia; Teatro a o Larg o (creat în 1 994 ), d in Vi la Nova de Mi lfontes, 
rezultat din asocierea unui antropolog originar d in Footsbarn Travel l ing Theatre, al 
unei dansatoare născute la Roma şi a câtorva actori portughezi ,  obiectivul lor fi ind 
popularizarea teatru lu i  în satele cele mai izolate din reg iunea Alentejo. 

Un alt exemplu de multicultural ism în teatrul portughez, de această dată 
citadin ,  îl reprezintă compania iberică Teatro Meridional (creată în 1 992) , grup 
format în urma întâln ir i i  unor tineri actori din Spania, Italia şi Portugalia. Câţiva ani 
mai târziu , grupul s-a d ivizat, existând ,  însă, în prezent un sediu în Spania şi altul 
în Portugal ia, condus de actorul Miguel Seabra. 

Compania Circolando (creată în 1 990, în Porto) este un ansamblu de oameni 
foarte tineri de diferite formaţii (gimnaşti , un iversitari , c ircari etc . ) ,  care opun formei 
complete a dramei teatrale "scena fragmentată", construcţia tablouri lor vizuale şi 
poetice, acordându-şi lungi răgazuri de creaţie. Acest grup care circulă între 
teritoriul naţional şi străinătate profesează utopia unui  "public total" căruia i se cere 
pur şi simplu să contemple. 
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Încă de la mij locu l ani lor '80, Portugal ia s-a deschis către problematica 
teatrului contemporan. Beneficiul schimburilor interculturale s-a făcut simţit în universul 
creaţiei celor mai tineri artişti şi s-a tradus prin infl uenţa estetică, exersată fie prin 
intermed iu l  coproducţi i lor real izate în cadrul festivaluri lor (Aimada, PONT/, 
CULTURGEST, CCB etc . ) ,  fie prin rezidenţele de formare şi creaţie promovate de 
festivalur i ,  de oraşele-capitale cu ltu rale (europene sau naţionale) , de Expoziţia 
Internaţională din 1 998 ori subvenţionate direct de către Statul Portughez. 

I nfluenţe notabile au exercitat, de pi ldă, grupul belgian STAN, Wooster Group 
sau , mai recent, compania engleză Third Angel etc. 

Mobil itatea studenţi lor portughezi ,  în vi rtutea unor programe europene 
precum Erasmus, lasă amprente culturale vizibile în teatrul acestor creatori 
cosmopoliţi . Totuşi ,  participarea grupuri lor portugheze în festivaluri străine rămâne 
puţin .semnificativă, dată f i ind bariera l ingvistică şi absenţa investiţ i i lor de stat. 

In sch imb, festivaluri le sunt numeroase în Portugalia: există aproximativ 40, 
de importanţă d iferită, atât în nordul ,  cât şi în sudul ţări i .  Caracterul punctual ş i  
sărbătoresc al programării lor permite, în acelaşi t imp, extinderea şi concentrarea 
publicuri lor, ceea ce are ca efect dinamizarea oraşului sau a regiun i i  respective, 
de unde şi suportul municipalităţ i lor. Dar aceste evenimente sunt, mai ales, spaţi i 
de dialog şi de întâln i re care favorizează schimburi le intercultu rale ş i ,  desigur, 
supravieţuirea industriei festivaluri lor. · 

De la multiculturalism la transversal itate 
Dacă anii '80 şi '90 au fost dominaţi de multiculturalism, ani i 2000 promovează 

transversalitatea estetică. Conceptul ,  la modă în educaţie şi ştiinţe, a intrat în lexicul 
subvenţii lor de Stat şi destul de multe grupuri se afirmă pe acest teritoriu h ibrid, 
dând naş_tere unor proiecte pluridisciplinare, cum este cazul teatrulu i  "de frontieră" 
(Vis6es Uteis din Porto, Teatre do Vestido din Lisabona), al teatrului-circ-muzică­
dans-marionete (Circolando din Porto) , al teatru lui de stradă, al teatru lui de forme 
animate, al teatru lui-video-perlormance-improvizaţie etc. Tot acestui concept de 
transversalitate - care, în câmpul artelor produce multe neînţelegeri - îi datorăm 
creaţia noilor "structuri pol ivalente de producţie", care încearcă să se instaleze fie 
în afara centrelor urbane (de exemplu, Transforma), fie chiar în Lisabona ( Os Dias 
da Agua de Lucia Sigalho, Karnart de Luis Castro etc.) şi devin centre de producţie 
sau centre-gazdă, interlocutori , la rândul lor, ai noilor generaţi i .  

Rolul  activ al spectatorului  
Toate aceste modalităţi de producţie-creaţie au avut consecinţe asupra 

raportulu i  scenă-sală şi asupra statutu lu i  spectatoru lu i .  Două categorii de 
spectatori sunt, după părerea mea, moşteniri ale conceptu lu i  de perlormance din 
anii '60-'70: 

1 .  Spectatorul-perlormer, care se regăseşte împreună cu actorul ,  în spaţii ale 
intimităţii - de exemplu, într-un hotel (Lucia Sigalho) sau un bordel (Monica 
Calle), fiind chemat la complicitate, la "comuniune" (de pildă, în spectacolul 
Luciei Sigalho, Seres Solitarios/ Fiinţe solitare, 1 999, unui receptor unic îi este 
destinat solo-ul executat de un actor, timp de trei zile la rând; în Trei surori: şi 
ce importanţă are? de Monica Calle, textul lui Cehov circula printre spectatorii 
invitaţi să citească replicile personajelor din actul IV) .  

2.  Spectatoru l-autor: textul va f i  construit pornind de la mărturi i le anonimilor 
invitaţi să intre în teatru şi să înregistreze poveştile lor de viaţă (de 
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exemplu ,  spectacolul Luciej Sigalho, Realidade Real/ Realitate reală, 
1 998 ; în spectacolu l  Onde E que Efes Esconderam as Respostas?/ Unde 
au ascuns răspunsurile?, 2003, coproducţie /usitano-britanică, o procedură 
simi lară era apl icată istori i lor urbane fantastice) .  

Concluzie deschisă 
La sfârşit, aş vrea să formulez un diagnostic provizoriu în ceea ce priveşte 

căile tatonate, urmate de noul teatru portughez. Limbajele celor mai tinere grupuri ,  
marcate de afimarea apartenenţei la contemporaneitate, se află încă - după 
convingerea mea - în pl ină construcţie, pe baze mai nesigure ca n iciodată. Nici 
virtuozi , nici special işt i ,  tineri i creatori portughezi vor să fie recunoscuţi pentru 
simplul  fapt că există. Dar, la fel ca artişt i i  consacraţi, e i  urmează să înveţe foarte 
devreme subterfugi i le şi discursuri le ambigue ale supravieţuir i i .  

*Eugenia Vasques este critic, analist de teatru şi cercetător-specialist în istoria 
teatrului portughez din secolul XX; a scris studii pe teme ca rolu l  femeilor în teatru, 
frontierele travestiu lu i  în munca actoru lu i .  Este, de asemenea, doctor în l itere 
(University of California, Santa Barbara, Universidade Nova din Lisabona). Între 
1 986--1 987 a fost profesoară la Şcoala Superioară de Teatru şi Cinema din Lisabona. 
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"Teatrul portughez nu se înţelege încă pe s ine însuşi" spunea Ricardo Pais, 
directorul Teatrulu i  Naţional "Săo Joăo" din Porto. Şi totuş i ,  chiar dacă mai poartă, 
fie şi cosmetizată, cicatricea anilor de dictatură, chiar dacă încă mai subscrie 
crezulu i  artistic un mil itantism asumat, luptând de pe baricade estetice pentru o 
societate care să respire un aer european , viaţa teatrală portugheză pare extrem 
de d inamică. Mişcarea grupuri lor mici de creatori este i ntensă şi vie. Se face teatru 
în garaje, în săli mici ,  în baruri , sau în teatre-gazdă. Se experimentează diverse 
formule de structuri organizatorice. Şi pentru că experienţa Teatrulu i  Naţional d in 
Lisabona, un teatru de repertoriu ,  cu trupă fixă, pare una ratată, pentru o parte a 
comentatori lor vieţii artistice portugheze, s-a optat, în cazu l  Teatrul Naţional Săo 
Joăo din APorto, la formula unei instituţii de proiecte, cu o largă deschidere către 
Europa. I n  acelaşi t imp, literatura dramatică îşi reclamă identitatea şi devine 
ogl inda războiu lu i ,  cu sechelele unei mentalităţi arhaice, care încă domină viaţa 
portughezulu i  obişnuit .  Şi astfel ,  în spate le unei  aparente seninătăţi t ipic 
portugheze, este de admirat determinarea cu care creatorii ş i  toţi cei implicaţi, 
într-o formă sau alta, în viaţa teatrală îşi urmăresc ţeluri le .  



Scenă din mPalermo, scenariul Emma Dante. 
Teatrul Garibaldi din Palermo. 

Acest prim contact cu realitatea teatrului  portughez mi-a fost pri lejuit de 
Seminaru l Internaţional pentru Tineri Critici (la care am participat la recomandarea 
Biroulu i  Secţiei Române a AICT) , seminar ce a avut loc la Porto. Conform tipiculu i , 
întâlnir i le de acest fel au loc în t impul desfăşurării unui festival ,  care devine, astfe l ,  
bază de discuţie pentru tinerii veniţi d in  diferite colţuri a le lumi i ,  cu proprii le 
experienţe de teatru , de lucru, cu mental itatea specifică dar şi cu deschiderea 
către noi experienţe de teatru . 

Gazdă anul acesta: Festivalul PoNTI '04, un festival bienal organizat de către 
Teatru l Naţional "Saa Joao", a cărui primă ediţie a avut loc în 1 997. Este o formă 
de celebrare şi prin teatru a sărbători lor de Crăciun,  ne-a mărturisit di rectorul 
executiv Jose Lufs Ferreira, sărbătoare extrem de importantă pentru portughezi. 
Acest lucru era vizibi l  peste tot, căci Porto părea un oraş ce doreşte să-şi trăiască 
t impul mai repede. Pe 1 2  noiembrie, vitrinele şi  străzile erau deja împodobite cu 
ornamente specifice unor sărbători ce îşi intrau, firesc, în drept abia peste o lună. 
Dincolo, însă, de caracteru l festiv, PoNTI este un festival prin care se urmăreşte 
apropierea de teatrul european . Având ca bază activitatea Teatru lu i  National saa 
Joao - care presupune, de-a lungul anulu i ,  colaborări cu regizori importanţ i ,  
proiecte internaţionale, precum şi alte schimburi cultu rale, atel iere, prograll}e 
pentru tinerii regizori - festivalu l  nu face decât să consol ideze această legătură. In  
2000, Porto a fost Capitala Culturală a Europei ,  de aceea PoNTI 2000 s-a 
desfăşurat din februarie până în decembrie, iar anul acesta, sub cupola lui a avut 
loc, de fapt, cea de-a X l i i-a ediţie a Festivalu lu i  Uniuni i  Teatrelor Europene. Şi dacă 
deschiderea occidentală a PoNTI pare un ţel nu numai urmărit dar şi îndeplinit, 
Festivalu l  UTE, aşa cum ne-a fost prezentat de către Eli Maica (membru activ în 
conducerea Uniun i i ) ,  pare un festival de "castă". Uniunea Teatrelor Europene a 
fost înfi inţată în 1 990 cu sprij inul  lu i  Jack Lang şi îmbrăţişând viziunea lu i  Strehler 



de a real iza o "Europă a artei" . Are în componenţă teatre din diferite ţări europene 
şi, în program, "dezvoltarea unor acţiuni  cultu rale comune", una dintre acestea 
fiind şi festivalu l  organizat, pe rând, de către unul dintre teatrele membre. Aşa cum 
spunea El i  Maica, Festivalul Teatrelor Europene nu se doreşte a fi un festival de 
regizor, ci un festival "de trupă". Nu se sunt interesaţi de itinerarea celor mai bune 
spectacole din Europa, ci doar de cele ale teatrelor componente. Senzaţia fi ind 
astfel că, plecând de la instituţie către valoare, ceva şe poate pierde pe drum. 
Sigur că în circuit sunt teatre importante, de renume. l nsă girul unor instituţi i de 
prestigiu poate fi o condiţie nesară dar, în nici un caz, suficientă pentru a 
consemna valoarea. Iar acest gând mi-a fost confi rmat şi de valoarea scăzută a 
spectacolele desfăşurate în primele cinci zi le. 

Deschiderea a fost făcută de către Figurantes, spectacol al Teatrulu i  Naţional 
Săo Joăo din Porto, regizat de către Ricardo Pais, d irectoru l teatru lu i  şi al 
festivalu lu i .  Pentru Jacinto Lucas Pires, unul dintre tineri i dramaturgi portughezi de 
succes, crearea acestui text a reprezentat un working-progress. De-a lungul 
repetiţiilor, pentru o distribuţie aleasă împreună cu regizoru l ,  a scris uzând de 
formula teatru lu i  absurd o piesă-metaforă despre alienarea d in societatea 
contemporană. Trimitere pe care fiecare în parte am suprapus-o experienţei de 
viaţă trăite, dar care reprezintă, în esenţă, o altă imagine a atitudini i  mi l i tante a 
artişti lor portughezi . 

Aşa cum angajată este şi arta Pau lei Rego, pictoriţă celebră a cărei operă poate 
fi considerată o frescă a universului feminin .  Un pod în timp, de la seninătatea unui 
univers al copilăriei înconjurat de lumea fantastică, h iperdimensionată, a poveşti lor, la 
contorsionarea interioară la care obligă maturizarea. Mai ales într-o lume unde 
violenţa asupra femeii ,  interzicerea avortulu i ,  sclavia psihologică la care este supusă 
sunt încă prezente, într-o societate în care legile ancestrale ale superiorităţii 
masculine nu sunt anihi late de timpul istoric în care se trăieşte. Arta pictoriţei a 
constituit un moment de inspiraţie pentru un sensibi l şi emoţionant spectacol de dans, 
realizat de coregrafa Joana Providencia (spectacol prezentat în afara Festivalului 
UTE)Ă o montare ce dă, şi pe această cale, împlinirea operei pictoriţei .  

In  colaborare cu Teatre de Formas Animadas de Vila Do Conde, Teatrul Naţional 
Săo Joăo a prezentat în festival şi un spectacol ce apelează la o tehnică de animaţie 
de mare răspândire în secolele trecute dar foarte puţin uti l izată acum: teatrul de 
hârtie. Intr-o aripă a foaierului în stil baroc, cu stucaturi şi catifele, o miniatură a faţadei 
Teatrului Săo Joăo a fost scena micilor figurine. Anfitriăo, text al clasicului l iteraturii 
portugheze Ant6nio Jose da Silva, contemporan, de altfe l ,  cu epoca de glorie a 
teatrului de hârtie, şi care, iniţial , a fost scris pentru a se juca de către teatrul de păpuşi, 
a fost scenariul experienţei primului teatru de hârtie din Portugalia de astăzi . O muncă 
ce s-a întins pe aproape doi ani .  S-a îmbunătăţit tehnica de execuţie, de mânuire, 
păpuşile au fost construite din materiale mai rezistente, viteza de apariţie s-a mărit, 
mişcarea lor fiind o gl isare pe orizontală. Existenţa a patru planuri a dat perspectivă 
întregului , de admirat fi ind performanţa în mânuire dar şi în interpretare la care au 
ajuns cei trei artişti, performanţă ce a apropiat spectacolul lor de fi lmul de animaţie, 
evident, în l imitele posibil ităţilor reale al mânuirii figurinelor. 

P roducţ i i le prezentate de către Teatre Garibaldi d in  Palermo ş i  
SchauspieiFrankfu rt am putea spune că au fost "spectacole de regizor". Şi dacă 
italianca Emma Dante face parte din categoria directori lor de scenă care merg la 
rădăcin i le artei teatrale, Armin Petras, regizorul teatru lu i  din Frankfu rt este înclinat 
către decriptarea ideatică. 
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Tehnica de lucru a Emmei Dante nu este una novatoare. Ea jonglează cu 
structuri tonale, cu structuri d ihotomice, alternează cumulul  de energie cu 
descărcarea energetică, staticul cu dinamicul ,  zgomotul cu tăcerea, pe care le 
introduce într-o ecuatia estetică. mPalermo este una reuşită. Pe o scenă goală, cei 
cinci protagonişti redau viaţa unui oraş, at�osfera lui, exprimată pri�tr-o 

_
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de sentimente umane, la cotele incendiare ale temperamentu lu i  Italiei de Sud. 
Regizoarea merge pe opoziţie şi în exprimarea stări lor ce construiesc povestea. 
Bucuria i se opune tristeţi i ;  lăcomia, parcimoniei ;  l ibertatea poate fi îngrădită de 
conştientizarea normelor la care ne supunem ca membri ai societăţi i .  Mecanismul 
acestei alternanţe este acelaş i :  o cumulare treptată a unei stări , pentru ca un 
accident să producă momentul de ruptură şi să inducă protagonişti lor starea 
antagonică. Se reuşeşte astfel o mică broderie, în care Palermo se transformă 
într-o anima mundi, graţie şi cal ităţii actorilor. Ceea ce strică, însă, într-o oarecare 
măsură, întregul este faptul că spectru l energetic al spectacolu lu i  este real izat ca 
un tablou degasian, fără început şi sfârşit, gradarea energiei  fi ind totuşi o 
necesitate într-un spectacol de teatru . 

În aceeaşi tehnică de lucru este real izat şi La Scimia, un spectacol , de data 
aceasta, bazat pe un text al scriitoru lu i  Tommaso Landolfi, text ce pune problema 
autenticei sacral ităţi i într-o lume care prin civil izaţie şi-a pierdut reperele. Paradoxul :  
creştinismul a impus ideea de progres, ceea ce a dus la anularea esenţei sale este, 
deci ,  motivul de meditaţie artistică şi al Emmei Dante. Numai că transfigurarea 
şcenică a acestui silogism este una absolut nereuşită, atingând l imitele penibilu lu i .  
Intr-o biserică în care păcatul este prezent în spatele pioşeniei enoriaşi lor în falsa 
cuvioşenie a preotu lu i  pătrunde La Scimia (maimuţa) care devine simbol nud (şi la 
propriu şi la figurat) al nepervertirii societăţii arhaice şi care începe să descopere 
acel spaţiu cu încărcătură specifică. Volutele coregrafice ale protagonistu lu i  erau de 
admirat , aşa cum de admi rat era expresivitatea corporală şi  performanţa 
acrobatică, dar demersul estetic a fost unul de suprafaţă. 

O interesantă asociere de piese se anunţa să fie Menajeria de sticlă de 
T. Will iams şi textul lu i  Sarah Kane, 81asted prezentate într-un spectacolu l-coupe, 
de către SchauspieiFrankfurt. Aşteptând cu nerăbdare demonstraţia estetică a 
regizorulu i  Armin Petras, care bănuiam că se îndreaptă către decriptarea unui 
element de legătură care să susţină organic această alăturare, am avut sentimentul 
în final că în binomul prezentat cele două părţi pot fi oricând înlocuite cu orice text 
în care se vorbeşte despre drama l ipsei de identitate într-un grup social ,  fie că el se 
numeşte fami l ie, fie că nu.  Chiar dacă regizorul păstrează un stil unitar, chiar dacă 
fiecare parte reprezintă interpretări posibi le ale pieselor. Detaşarea, ca modalitate 
de transfigurare scenică şi ironia ca stare generală sunt caracteristici le comune. 
Astfel ,  prin distanţare, dramele sunt doar enunţate, iar tensiunea este aproape 
estompată. Şi dacă în Menajeria de sticlă nu se operează schimbări grave în 
structura dramatică, agresivitatea extremă a textulu i  lu i  Sarah Kane este însă 
anulată ca impact emoţional, f i ind doar expusă conceptual .  Căci transpunerea 
scenică a piesei 81asted prinde forma unui talk-show, în care protagonişti i  sunt, pe 
rând,_propriii observatori şi comentatori ai faptelor ce le vor distruge viata. 

In programul festivalulu i  PoNTI '04, festival care se încheia pe 4 decembrie, 
mai urmau //iada, în regia lui Anatol i  Vassi l iev, spectacolu l  Teatrulu i  L l iure din 
Barcelona, Santa Joana dels Escorxados, spectacolele artiştilor români S i lviu 
Purcărete (Cumnata lui Pantagrue� şi Alexandru Toci lescu (Oblomov) , spectacolu l  
Teatru lu i  Katona din Budapesta, cu Tartuffe (regia Gabor Zsambeki) .  
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După trei-patru ani , sau poate mai mulţi , Sandu-(Pussi) Colpacci revine, 

pentru o colaborare, la Oradea. Dar nu la trupa română, cum s-ar putea crede şi 
cum mi  s-ar părea normal ,  ci la Trupa Szigl igeti . Bine şi aşa . . .  

Invitat de actorul Meleg Vilmos, di rectorul artistic al trupei maghiare, Colpacci 
a pus în scenă o p iesă nouă, o premieră pe ţară: Antigona din New- York de Janus 
Glowacki . Un polonez, adică. El a adus piesa, el  a comandat t raducerea. Încep 
prin a-1 întreba: 

Rep. : Ai o slăbiciune pentru polonezi, tu, ca polonez, nu? Pe Mroiek /-ai 
montat de vreo trei ori . . .  

AI.C.: Adevărat. Ca polonez, aici? Poate . Raportul meu cu această cu ltură e 
totuşi mult mai dificil de expl icat. Fi indcă de când mă ştiu am gândit, acţionat şi visat 
în l imba română. Limba polonă este, cum să-ţi spun . . .  g rădina mea intimă . . .  Chiar 
dacă primele cântece de leagăn sau cele de Crăciun erau cântate într-o altă l imbă 
decât cea a vecini lor din imobi l ,  eu nu am avut n iciodată impresia că l imba română 
e o l imbă străină, după cum, din anii cei mai fragezi am avut acces (datorită mamei 
mele şi, în special, bunici i Sabina) la poemele lui Mickiewicz, Pan Tadeusz mai ales, 
din care recitam ori de câte ori se ivea ocazia . . .  Mama, care era p ictoriţă, avea un 
stil bizar de a zugrăvi personajele ei inconfortabi le.  Mai târziu ,  când am avut ocazia 
să privesc tablouri le lui Witkiewicz, asemănarea stil istică m-a şocat profund . . .  
Acelaşi Witkiewicz, care după cum şti i ,  a fost unul dintre avangardişti i  secolu lu i  XX 
în teatru . . .  E vorba numai de o coincidenţă? Greu de răspuns. 

Dacă însă vorbim despre teatru, sunt sigur că alta mi-ar fi fost p rofesia dacă 
nu m-aş fi întâlnit foarte devreme cu operele lu i  Caragiale, Eminescu, Călinescu , 
Bacovia şi atâţia alţii . . .  

Chiar şi acum , când mi se întâmplă să încurc paşapoartele, îmi spun că 
d ramaturgia poloneză e foarte interesantă ş i ,  după părerea mea, în România uşor 
de înţeles. Mă rog , cât poate fi uşor de înţe les o dramaturgie complexă precum 
cea poloneză . . .  E fi resc, deci ,  ca textele poloneze, o dată cunoscute (din păcate 
prea puţin traduse, însă ăsta e un alt subiect) , acest t ip de l iteratură e o tentaţie 
pentru regizori , cât şi pentru actor i  . . .  

Rep. : Ai dreptate, recunosc. Şi mai trebuie să recunosc, ai semnat câteva 
spectacole extraordinare, premiate, lăudate, aplaudate: Emigranţi i ,  Tango (tot cu 
trupa maghiară, acesta din urmă), Abatoru l .  Au jucat i'n spectacolele trupei 
româneşti Mircea Constantinescu, regretatul Radu Vaida, Ion Abrudan, Mariana 
Presecan, Daniel Vulcu şi alţii. 

Au fost nu buni, ci foarte buni toţi . . .  Chiar aş dori să vorbim puţin despre actori. 
Am văzut, În timp, cum lucrezi tu actorii . . .  ştii cum să-i iei, aparent uşor, nu-i stresezi, 
ca alţii, afişezi o anume /ejeritate, În fond, eşti exigent, nu laşi să-ţi scape nimic. Nu le 
permiţi să improvizeze, qi urmăreşti consecvent ideile cu care pleci la drum, 



/ăsându-/e totuşi o portiţă deschisă pentru propriile lor idei şi fantezii, dar numai dacă 
ele nu se abat de la linia personajului, aşa cum /-ai gândit tu. Acum, să nu mă iei peste 
picior şi să spui că uite ce bine ştie ea, mai bine ca mine, de răspunde În locul meu . . .  

AI.C. :  E f iresc să şti i ,  de vreme ce m-ai urmărit, spre cu atenţie, mai b ine de 
zece ani . . .  Nu uit că ai participat activ la mai toate aventurile teatrale orădene din 
ani i  aceia. Dacă despre caietele-program ale noastre se vorbea adesea era numai 
datorită minuţioasei tale pasiun i  care te situa în mijlocul actului de creaţie. Mă şi 
mir că nu te-am luat asistent de regie, nu? Cred că ne-am fi înţeles foarte b ine . . .  

Rep. :  Ei bine, nu cred, regia e o altă meserie, n-am pretenţia că ţi-aş fi putut 
fi de mare folos . . .  

AI.C.:  Poate e aşa cum spu i ,  dar ai observat, probabi l ,  că actori i  distribuiţi de 
mine gândeau ca mine sau apropiat de mine . . .  aşa încât ne înţelegem de multe 
ori din privi ri , d in gesturi scurte sau folosind cuvinte-cod , vorbirea codificată nefi ind 
invenţia mea, ea există în orice breaslă de când lumea . . .  Mă încăpăţânez şi astăzi 
să-mi înch ipui că atunci când actorul ,  regizoru l ,  au curaju l  să se pună în primejdie 
tocmai pentru a împărtăşi idei ,  atunci şi publicul va împărţi cu noi această 
cu riozitate şi va dori să afle ceva nou împreună cu noi .  

Rep. : Aş vrea să ne Întoarcem, puţin Înapoi, la anul 1970: pe 19 decembrie, 
a avut loc, la Oradea, premiera debutantului În regie, a tânărului absolvent 
Alexandru • Ca/pacei - clasa Ion 0/teanu, cu piesa lui Brecht Dispariţia lu i  
Galy-Gay. In cei zece ani, aproape unsprezece, cât ai stat la Oradea, ai montat o 
serie de spectacole de mare succes, marcând reintrarea teatrului românesc de la 
Oradea În rândul teatre/ar importante din România, după o perioadă de oarecare, 
să-i spun, adormire, ce mai, o pauză, nu? . . .  

Voi proceda ca Pristanda, le voi enumera, pe rând: Omul care . . . de Horia 
Lovinescu, Pescăruşul de Cehov, Regele gol de E. Şvarţ, Aceşti îngeri trişti de 
D. R. Popescu, A şasea putere de Vincenzio di Mattia, Ploşniţa de Maiakovski, 
Poveste de iarnă de Shakespeare, Balconul de D. R. Popescu, Tangou de Mroiek, 
Spre stele de Leonid Andreev, Hotărârea de Mircea Bradu, Emigranţ i i  de Mroiek, 
Astă-seară se improvizează de L. Pirandello, I n ima de Mircea Bradu, O scrisoare 
pierdută de I. L. Caragiale, Diogene câinele de O. Solomon, Ţarul lvan îşi schimbă 
meseria de M. Bulgakov. 

lată, În zece ani şi jumătate, sunt optsprezece spectacole. Sunt puţine, nici 
două pe stagiune, nu?, dar, cu câteva mici excepţii (mă refer aici la spectacolele 
care nu ţi-au ieşit aşa cum ţi-ai fi dorit) sunt destule? Cine ştie? Dacă ne gândim 
Însă că cele mai multe au fost adevărate sărbători, evenimente ale oraşului, 
naţionale chiar, a fost bine. Despre câteva se fac referiri şi astăzi, În cărţile de 
teatru sau la cursurile de artă teatrală din Bucuresti si din tară . . .  

AI.C.: Da? Cum ar fi? 
' · · 

Rep. : Cum ar fi Emigranţi i sau As_tă-seară se improvizează - două 
evenimente certe ale teatrului românesc. Iti aduci aminte ce săli am făcut la 
Bucureşti În turneu, ce ecouri extraordinare au urmat, câte aplauze, cronici bune, 
câtă bucurie, ce satisfacţii am trăit! 

AI.C.: E adevărat, dar tu îmi spuneai odată că ţi-au rămas la suflet şi altele . .  . 
Mi-ar fi plăcut tare mult dacă, de pi ldă, Ţarul lvan . . .  ar fi depăşit gran iţa judeţu lu i  . .  . 

Rep. :  Desiguuuuuuur, ş.J n-o spun numai eu. Mă gândesc acum la cele două 
spectacole derepopesciene: I ngeri i trişti şi Balconul .  lntraseşi deja În graţiile, ca să 
zic aşa, celebrului nostru critic teatral, Valentin Si/vestru - al cărui cuvânt atârna 
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greu În balanţă - şi el, se ştie, ţinea mult la DeRe, dar spectacolele tale i-au mers 
la inimă şi . . .  

AI.C.:  Şi ,  acum îmi dau seama, ce bine ştia şi el să ascundă în cronici le l u i  
"bombele"_pe care le  trimiteam no i ,  subti l ,  dar destul de l impede pentru cine voia 
să le VADA, în spectacolele noastre. 

Rep. : Ne ascundeam uneori În spatele unor citate din Ceauşescu, de prin 
discursurile lui, În care, vezi Doamne, el ne Îndemna să fim critici şi autocritici. 
Altfel, multe deranjau cenzura locală şi naţională, atât din textele lui D. R. Popescu 
(dar nu Îndrăznea să-I dea "subversiv" pe preşedintele Uniunii Scriitorilor şi 
membru al Marii Adunări Naţionale), cât şi, mai ales, modul cum unii regizori 
interpretau scenic aceste texte, făcându-le nu de puţine ori incendiare. 

Dar mă mai gândesc şi la Spre stele, un spectacol foarte frumos, emoţionant, 
rotund, armonios, În care actorii se simţeau bine, iar muzica (Fiorian Chelu, tânăr, 
Înalt, slab, cu plete, având ceva de Christ, cânta undeva sus, pe acoperişul decorului) 
mărea emoţia declanşată de rafinamentul cu care era gândită fiecare scenă . . .  

AI.C. :  Din păcate, spectacolul a avut ghinion, îţi aminteşti? A ieşit în premieră în 
seara cutremurului din martie '77 şi n-a mai fost văzut cum trebuie, cu toată nebunia 
de după, până în iunie, iar toamna, la reluare nu mai ştiu ce s-a întâmplat. . .  

Rep. : Ei, nu mai ştii . . .  Ştii foarte bine, spectacolele În reluare au uneori un 
destin aparte. Dar atunci, după nenorocirea aceea, nu-i mai ardea nimănui de 
spectacole, lumea era profund marcată . . .  

Să revenim la plecarea ta . . .  definitivă, la fuga ta din România comunistă. Îmi 
amintesc, ai pus În scenă, cu regretatul scenograf Dan Jitianu, Ţ arul lvan a lui Bulgakov. 
Piesa acestui atât de controversat scriitor rus, interzis şi pus la index, dar 
cvasinecunoscut la noi, cel puţin ca dramaturg, ţi-a permis ţie, regizor, să comunici 
o mulţime de lucruri despre SISTEMUL torţionar sovietic, Într-un mod subtil. Cele 
două planuri - unul ireal, altul de o actualitate fparte . . .  apropiată nouă, tuturor ­
se Întrepătrundeau ingenios, dar şi periculos . . .  In spectacol juca şi Liviu Rozorea 
care a plecat la scurtă vreme În Germania, definitiv. Apoi ai plecat tu şi n-ai mai 
venit şi spectacolul a devenit el Însuşi unul disident. Păcat. A fost foarte frumos şi 
bogat În nuanţe de tot felul. Tomi,tă era şi ţarul şi administratorul de bloc. A fost 
colosal, publicul râdea mânzeşte la mulţimea de aluzii de tot felul. De altfel, actorii 
jucau cu imensă plăcere, ca mai Întotdeauna, la tine. Chiar, cum făceai, ce făceai, 
de-i luai aşa cu tine pe actori şi te urmau cu dragoste . . .  Care e secretul? 

AI.C.: Nu-i n ici un secret. Cred că reuşeam să-i conving că discursul nostru 
e important, sincer, valabil .  Altceva ce să fie? Eram o famil ie, uni i  actori îmi erau 
buni  prieteni ,  da, e posibi l  şi în teatru! Mă credeau pe "cuvânt" . . .  Nu voi uita 
niciodată momentele de tensiune şi graţie pe care mi le-a oferit marele actor 
N icolae Toma, Eugen Harizomenov cu intel igenţa sa scenică redutabi lă,  
meşteşugul lu i  Ion Mâinea, pasiunea care a pus-o în joc Eugen Ţugulea în 
neuitatul rol din Balconul, entuziasmul  de nestăvi l it al lu i  Abrudan , autenticitatea 
personajelor la Ion Martin ,  tehnica şi disponibi l itatea Simonei Constant inescu, 
vital itatea Marianei Neagu sau vehemenţa scenică a lu i  Jean Săndulescu , f ineţea 
lui Radu Vaida, foamea de teatru a lu i  M i rcea Constantinescu . . .  

Rep. : Da, uite, nu de mult, am citit un interviu pe care i-1 ia, Într-o carte, Ion 
Moldovan lui Daniel Vulcu. Şi el te enumeră printre cei patru-cinci regizori (pe mâna 
cărora ar merge cu ochii Închişi) cu care a făcut roluri bune În spectacole importante. 

AI.C. : Mă bucură ce-mi spu i .  Fiindcă lucrul cu Daniel (Oradea, postexi l) s-a 
petrecut la o nouă răscruce a vieţi i  mele. Piesa Abatorul (tot Mrozek, fi reşte) trebuia 



să o pun în scenă în Franţa. Era prevăzut un buget important, Mrozek îmi acordase 
drepturile pentru traducere şi spectacol .  Din păcate, şi cum se întâmplă adesea, 
proiectul ,  după luni de zi le de pregătire şi emoţi i ,  a fost în cele din urmă "amânat". 

Eu însă doream cu tot dinadinsul să-I realizez. Mircea îmi oferea această 
oportunitate, însă mă temeam foarte tare că acest formidabil text nu este cel mai 
potrivit pentru România. 

Îţi aminteşti, probabi l .  Era vorba despre muzică şi politică. 
Tri unghiul  artă-politică-erotism. E vorba, cred, despre cea mai witkiewicz-ană 

piesă a lu i  Mrozek, un text uşor de comunicat în Franţa de atunci ,  cvasi imposibil 
în România ante şi recent revoluţionară. Lucrul cu actori i ,  nu doar cei francezi, dar 
şi cu cei români ,  se anunţa ?nevoios. O piesă în care ideile nu trebuie incarnate 
ci, d in contră, abstractizate. In rolu l  principal ,  un actor . . .  aş spune Salvador Dali 
tânăr . . .  nu pictor, ci violonist, nu bărb?t, ci un adolescent bătrân . . .  Pe Daniel nu-l 
cunoşteam .. dar parcă era singuru l .  . .  Imi mărturisea că e pentru prima oară când 
se apropie de un astfel de un ivers . . .  Efortul său pentru a-şi asuma acel rol temerar 
a fost (nu exagerez! )  enorm. Pierduţi în discuţii ş i  repetiţi i ,  uitaserăm amândoi că 
în teatru un loc întotdeauna inexplicabil îl are talentul .  Iar Daniel îl are cu 
prisosinţă. Sper să-I folosească mereu la fel cum a făcut-o în Abatorul. E un 
prieten şi prieteni i  între ei nu prea se laudă. Eu însă, iată, o fac. 

Rep.: Aş dori să ne spui ce spectacole ai pus În Franţa, unde te-ai stabilit de mulţi 
ani, la Paris şi (unde am avut plăcerea să te vizitez şi să-ţi cunosc noua familie, pe 
Delia, soţia ta, muzician, şi pe micuţa Eva, o fetiţă care acum e deja o domnişoară şi 
care, mai ştii, nu voia să vorbească deloc româneşte, deşi Înţelegea tot ce spuneam. . .  

AI.C.: Da, iar în vara aceasta, venind ele în ţară, am avut surpriza plăcută, 
de altfe l ,  să constatăm eu şi Del ia că, la Sinaia şi la Bucureşt i ,  a vorbit cursiv şi 
mult româneşte . . .  

Rep. : Ei, ştia ea ce ştia . . .  În România se vorbeşte româneşte, nu? Mai ales . . .  
Să revenim la tine. Ce spectacole ai montat? 

AI.C.: În Franţa, la Teatrele Cerisiere şi  De la  Clepsydre am pus câteva 
spectacole (Căsătoria lu i  Gogol, Caii la fereastră de Vişn iec, Cenuşăreasa duP._ă 
Charles Perrault, un spectacol pentru adulţ i ,  Terasa de Jean-Ciaude Carrierre). I n  
Germania ş i  Elveţia, am pus Emigranţii, în  Martin ica o Antigona. Am pus  ş i  oper�. 
Agrippina de Handel ,  Diogenes, Bastien şi Bastienne de la Opera din Vi l lebone. In 
România, după '90, am pus, la Bucureşt i ,  Braşov, Oradea - cum şt i i  - şi la Târgu 
!Ylureş, la trupa română şi maghiară, Abatorul de Mrozek, Cum vă place, Terasa, 
Incercarea de Marivaux, Pădurea de Ostrovski, Iubiri neterminate de Pau l  Emond, 
La fausse suivante (Falsa doamnă de companie) .  

Rep. : Ai colaborat, la Bucureşti, cu Teatrul de Comedie şi cu Teatrul Bulandra. 
AI.C.: Da. La Comedie, am pus piesa lu i  Teodor Mazi lu ,  Sentimental tango 

(cu titlu l  schimbat, din motive de cenzură, al piesei Proştii sub clar de lună). O distri­
buţie excepţională: Stela Popescu , Vasi l ica Tastaman, Si lviu Stănculescu . Am mai 
montat un Dumitru Solomon, o p iesă foarte bună, Arma secretă a lui Arhimede -
cu Ştefan Tapalagă, Silviu Stănculescu , Eugenia Mirea, Aurel G iu rumia, Florin 
Anton,  Dumitru Rucăreanu. Vasi l ica Tastaman tocmai fugise . . .  aşa că pe ea n-am 
putut-o distribu i . . .  La Bulandra, din păcate, n-am finalizat Ţarul lvan. Motivele sunt 
multe. Dar ce distribuţie de aur făcusem! Ascultă: Victor Rebengiuc, Ştefan Bănică, 
Tamara Buciuceanu , Virg i l  Ogăşanu, Tora Vasi lescu . . .  Uneori ,  dacă e să nu-ti iasă 
ceva, nu-ţi iese, nu şti i? 

' 
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Rep. : De fapt, Ţarul lvan ţi-a purtat noroc - şi la Oradea, nu? Atunci ai plecat 
şi tu În Anglia şi de acolo În Franţa . . .  Ştiu că şi predai, În F[anţa . . .  

AI.C.: Predau actorie la o şcoală particulară de teatru . In Franţa, se pătrunde 
greu în profesia noastră. E un război dur. . .  Nu lucrezi permanent, ci pe proiecte. 
Uneori şansa îţi surâde, alteori ba . . .  

Rep.: Ce teatru se mai face azi În Franţa ? E aşa, un fel de Întrebare foarte 
generală . . .  

AI.C.: Şi răspunsul va fi la fel .  Se face teatru foarte bun şi teatru mediocru, 
ca peste tot. Lucrează mari reg izori , cu vedete, se pun autori importanţi (Rab_elais, 
Cehov, Shakespeare, Moliere), dar şi piesuţe. Se face şi teatru buleyardier. 1 1  poţi 
vedea într-o seară pe Bob Wilson,  în alta vezi "teatru fără cuvinte". In general ,  în 
Franţa, cuvântul e la mare cinste, dar şi imaginea. Se caută, ca peste tot, se caută, 
se inovează şi ,  uneori , nu foarte des, se strecoară şi impostura . . .  Actori i  însă sunt 
profesion işti sută la sută, fac orice, dar fac cu maximum de seriozitate şi apl icaţie. 
Teatrul francez de azi? L-aş numi unul al anal izei ş i  al cartezianismulu i .  

Rep. : În ce sens? Dacă este să ne gândim la celebra sa METODĂ, ar fi două 
momente: cel al renunţării totale la tot ce e adevăr, şi unul pozitiv, anume folosirea, 
pentry progresul În materie de cunoaştere, a criteriului clarităţii şi distincţiei de idei? 

Intr-un frumos eseu despre Descartes, Constantin Noica observă că "intelectul 
şi voinţa nu pot fi cauza erorilor noastre", ci doar "proasta Întrebuinţare a facultăţilor 
acestora", Dumnezeu dând oamenilor libertatea de a se folosi cum trebuie de ele. 

Dar cel mai important mi se pare că rămâne - ca să nu lăsăm cumva 
impresia că am fi filosofi - acel limpede "gândesc, deci exist". Ar fi vorba, prin 
urmare, de un teatru profund analitic, raţional, nu ? 

AI.C.: Da, de pi ldă, poţi vedea un spectacol cu o piesă de Corneille - care ar 
putea fi destul de plicticoasă, nu? Ei bine, francezii fac spectacole pl ine de 
imaginaţie, fascinante adesea, dar în acelaşi t imp profund analitice. De altfe l ,  
şcolarii francezi frecventează teatru l ,  învăţând, la faţa locu lui ,  ce înseamnă un 
scriitor clasic, dar şi un spectacol ţeatral .  Lor le sunt destinate spectacole, matinee 
speciale, cu scop educativ cert. In  ce priveşte teatru l aşa-zis "din banlieu", poţi 
vedea spectacole care cochetează cu noul ,  cu modern itatea (ceea ce într-un t imp 
se numea teatru experimental) , cu forme teatrale obişnu ite - nu demodate, să fim 
bine înţeleşi .  E o căutare permanentă, o nevoie teribilă de înnoire. 

Rep.: Ştim că primăriile franceze subvenţionează spectacole . . .  
AI.C. : Da, dar nu cu sume prea mari , ci destul de modeste, de moderate, dar 

o fac. Nici Ministeru l nu pune la dispoziţie bugete îndestulătoare, aşa încât 
creatorii caută, caută, identifică surse financiare, caută sponsori sau mecenaţi ,  
cum se numesc ei la noi .  Dar nu te speria, nici acolo nu se înghesuie bogaţi i să 
sprij ine teatrul . . .  Actori lor pasionaţi de profesia lor nu le rămâne decât să joace pe 
bani puţin i  şi o fac, crede-mă, cu pasiune şi dăru ire . . .  Pâinea şi-o câştigă de multe 
ori în altă parte. E şi unu l  dintre motivele - vorbesc de bugete! - pentru care 
teatrele apar şi dispar cât ai zice peşte. Supravieţui rea e o problemă. Teatrele cu 
structuri mici ,  lejere, au şanse mai multe, dar şi existenţa lor depinde de durata 
proiectelor. Bi letele nu sunt prea scumpe, aşa încât săl i le sunt mereu pl ine. 
Publ icu lu i  francez continuă să-i placă şi spectacolele de bulevard , în care 
strălucesc mari vedete . . .  

Rep.: Dar şi teatrele mignone rezistă, cum e La Huchette. 
AI.C.: Cel în care a debutat Eu geme lonesco, acum o jumătate de secol .  . .  cu 

Cântăreaţa cheală . . .  Şi continuă să se joace şi azi .  



Rep. : Ce ne poţi spune despre artiştii români din Franţa ? Cu cine dintre 
românii pleq_aţi ai rămas prieten sau măcar În relaţii bune ? De fapt, cu cine te vezi? 

AI.C.: I n  afară de prieteni i  de fami l ie, cu regizoru l Petrică Ionescu , cu l u l ian 
Negulescu , cu George Banu, cu Paul Salyberger, cu Matei Vişniec şi artişt i i  plastici 
Doru Covrig,  Sorin Haber. Cu Andrei Şerban nu mă văd deloc. 

Rep. : Frecventezi acţiuni ale Ambasadei României la Paris ? 
AI.C.: Uneori. 
Rep. :  Şi nici tu nu te-ai dezis de România. În ultimii ani ai fost mereu invitat 

să pui În scenă spectacole aici, ba la Bucureşti, ba la Braşov, ba la Oradea, ba la 
Târgu-Mureş. Anul acesta ai fost şi nominalizat la Gala Uniter. Te felicit. Cum se 
face că la Oradea nu cu trupa românească ai colaborat, ci cu cea maghiară? 

AI.C.: Explică-ţi s ingură. N-am fost invitat de conducerea Trupei " Iosif 
Vulcan", ci de Meleg Vi lmos, şeful Trupei "Szig l igeti". Şi am venit. 

Rep. : Ai propus şi ai realizat un spectacol - după părerea mea foarte bun, 
poate puţin prea lung, dar lucrat cu grijă, cu rafinament, şi În care actorii, cum am 
mai spus, au lucrat cu devotament, urmându-te cu vizibil interes profesional, dar 
şi cu imensă prietenie. Cum te-ai Înţeles cu ei? Pe Fabian Enik6 şi pe Acs Tibor Îi 
ştii dinainte de plecarea ta, dar şi cu ceilalţi te-ai Înţeles excelent. 

AI.C.:  Am venit cu Antigona la New-York, o piesă de Janus Glowacki , un 
scriitor de seamă polonez - nu doar dramaturg (născut la Poznan , în 1 938) . Patru 
personaje, toate aproape la fel de importante, o tematică extrem de actuală, dar 
nu o actual itate forţată, Doamne fereşte, ci una care decurge într-un mod firesc din 
însăşi metafora anticei Antigone, devenită aici o femeie portoricană. Lumea este 
una a întâln iri i  indivizi lor marginalizaţ i ,  de la periferia societăţ i i ,  oameni care 
încearcă cu mare dificu ltate să-şi păstreze identitatea, dar sunt pe cale să-şi 
piardă o lume care se declară pe faţă democrată, cea mai democrată, dar în care 
mai e destu l loc pentru atât de clamata "grijă pentru om". Este o piesă dură, gravă, 
profundă. Spui că spectacolul  ţi s-a părut prea lung? 

Rep.:  Da, am şi scris În cronica mea din Teatrul Azi acest lucru. Pentru mine, 
care am urmărit cu un alt fel de interes, să-i spun profesional, jocul actorilor, 
tensiunea, energia pe care o emanau, crescendoul spectacolului nu a fost prea lung, 
dar publicul, l-am urmărit, Începea, după o oră şi ceva - până la pauză - să dea 
semne de oboseală sau de nerăbdare. Poate era acea parte din publicul maghiar 
căreia Îi plac mai mult operetele şi comediile muzicale, cine ştie? Unii au şi plecat la 
pauză, nebănuind ce lucruri spectaculoase le-aţi rezervat În partea a doua . . .  

Ca multe alte spectacole, a căror soartă o deplâng de ani şi ani, şi acest 
spectacol a avut un destin trist şi nedrept: s-a jucat de puţine ori, spre tristeţea 
actorilor. Rar mi-a fost dat să văd un actor ca Dimeny Levente, care a fost fericit 
să joace la tine rolul. . .  unui mort. Şi să-/ joace cu un aplomb şi cu o plăcere -
cuvântul nu e potrivit, dar eu aşa /-am văzut - care mi I-au făcut tare simpatic. 
N-am să-I uit multă vreme . . .  Las' că şi tu ai construit, special pentru el, În cheie 
grotescă, nişte scene greu de uitat. 

AI.C.: Nu cumva eşti sentimentală? După atâţia ani petrecuţi în teatru . . .  
Rep. :  Ba sunt şi nici nu mă sfiiesc să arăt. Mai voiam să te Întreb dacă te vezi 

qu George Banu. A venit la Oradea, mai ştii, acum mulţi ani, să-ţi vadă un spectacol. 
Imi amintesc cu câtă eleganţă, dar şi precizie ne-a spus succint impresiile sale. 

AI.C.: Mă văd rar, dar mă văd , cu el şi cu Monique Borrie, soţia lu i ,  o femeie 
foarte inteligentă şi pl ină de farmec, profesoară şi ea, ca şi el , la Universitatea 
Sorbonne Nouvel le. 

Rep. : Da. Sunt un cuplu foşrte interesant. Tocmai i-am citit cartea, studiul 
despre Arta ud: dens, excepţional. lntâlnirile cu George Banu, la festiva/urile teatrale, 
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sunt mereu instructive şi plăcute. Apropo, ştii ce spune ea că este un artist 
adevărat? "E vocea şi făclia adevărului". " Vizionar, vraci . . .  " Ţie, Sandu Colpacci, Îţi 
mulţumesc pentru această lungă convorbire şi Îţi urez noroc, succes, sănătate! 

AI.C. : I n  fond, vorba lu i  Cehov: n-am făcut n imic, am băut cafea (nu ceai ! )  şi 
am stat de vorbă, nu? 

Virginia ITTA MARCU: 

E� PDP 
(din volumul în pregătire, 

Teatrul din interior. Teatrul din culise) 

Ruxandra Anton: Doamnă Virginia ltta Marcu, atunci când "eliberaţi" un 
personaj dintr-un text dramatic, aşteptaţi un impuls afectiv sau raţional cu personajul? 

Virginia ltta Marcu: Ambele;  şi logic îl construieşti şi afectiv. 
R.A.: Constantin Paraschivescu a scris despre dumneavoastră o carte, 

Patima despre teatru sau Virgin ia ltta Marcu . Câtă dreptate are! Chiar şi dintr-un 
singur spectacol se vede că sunteţi o actriţă care, Într-adevăr, este Împătimită de 
teatru şi care intră Într-un personaj până la ultima fibră. Spuneţi-mi, se poate 
descrie drumul dumneavoastră de la text la personaj? 

V.I .M.:  Nu, aşa ceva nu se poate descrie. Acest drum se petrece în luni de zile, 
în fiecare clipă, şi ar trebui să vă spun viaţa mea de fiecare zi , pentru că un personaj 
se constru ieşte şi când citeşti textul în teatru şi când îl conturezi acasă, în gândurile 
tale, în căutări le tale. Un personaj se construieşte tot timpul .  Când faci cu totul altceva 
sau citeşti ceva fără nici o legătură cu personajul tău, vine un gând, vine un sunet care 
îţi aduce ceea ce căutai. Deci , nu poţi să spui :  "u ite aşa îmi construiesc personaju l !". 
Mai mult: sunt personaje pe care le construieşti cu partea afectivă dominantă şi altele 
la care ajungi mai mult prin logică, dar întotdeauna existând ambele. De ce? Pentru 
că o piesă de teatru este gândul unui regizor, iar tu ca actor trebuie să serveşti piesa, 
deci textul ,  şi gândul regizoral . Trebuie să mergi pe gând, piesa este stare şi gând. 
Starea şi gândul se construiesc cu ce există în tine, plus gândul regizoral. 

R.A.: Sunt multi actori, mai ales dintre cei tineri, care folosesc numai 
ambalajul regizoral. Nu Întâmplător v-am Întrebat. Am vrut să ajung la adevărul 
care sustine realitătile unui actor. 

V.I .M. :  Dacă mi s-ar întâmpla vreodată să joc un personaj doar în ambalaju l  
regizoral ,  atunci s igur  va fi un eşec a l  meu.  Trebuie să mergi la profunzimi le  unu i  
personaj : chiar şi comedia cea mai  spumoasă are adâncimile e i ,  gânduri le ei  care 
trebuie rel iefate. Comedia cea mai adevărată este o mare tragedie pentru 
personaje şj doar prin dăru irea jocu lu i  iese comicul .  

R.A. : In anul 2000, În cadrul galei UNITER, aţi luat Premiul pentru cea mai 
bună actriţă - pentru rolurile Martha din Cui i-e frică de Virginia Wolf şi Elena 
Sergheevna din Şantaj . Ce alte premii importante v-au Încununat cariera ? 

V.I .M. :  O, am atât de multe premii că nici nu pot să vi le spun. Chiar sunt 
multe: în 1 981  am luat Premiul ATM pentru Matca de Marin Sorescu , am luat 
premiu pentru Filumena Marturano, din piesa cu acelaşi titlu ,  la festivalul nostru , 



am luat premiu pentru Moartea unui comis-voiajor . . .  am luat premi i  destule, chiar nu 
ştiu să vi le şi spun pe toate, dar nu astea sunt importante. Ele sunt stimulente în 
viaţa unui actor, sunt o bucurie, pentru că înseamnă o recunoaştere, dar important 
este să-ţi faci meseria cu cinste, ăsta-i cel mai important lucru, vă rog să mă credeţi . 

Şi dacă sunt trei spectatori şi dacă sunt două mi i  de spectatori , să joci cu 
cinste, asta-i cel mai important. Meseria asta nu este o simplă meserie, este o 
creaţie, este un lucru aparte şi dacă o faci cum trebuie este minunat. 

R.A.: S-o faci cu adevăr. 
V.I .M. :  Da, cu adevăr, mai ales la piese care se joacă alături de spectator, cum 

se întîmplă în Angajare de clovn - spectator pe care nu-l poţi minţi ,  nu poţi trişa cu 
tehnica. Sigur că tehnica face parte din meseria de actor, dar acolo trebuie să fie 
adevăr, spectatorul să te creadă şi să simtă ceea ce simţi tu , altfel nu este ce trebuie. 

R.A.: Vi s-a ÎntÎmplat vreodată să nu puteţi intra Într-un personaj? 
V.I .M. :  Nu cred că am avut vreo situaţie de genul acesta, poate că au fost 

personaje pe care nu am reuşit eu să le fac aşa cum mi-aş fi dorit, să real izez 
pl inătatea personaju lu i ,  dar important nu este ce credem noi ,  actorii , important 
este ce se vede şi în afară, ce transmiţi spectatorului  care este cerberul actulu i  tău .  

R.A. : Dar cred că, În cele mai multe cazuri, ştiţi când aţi realizat un rol. 
V.I .M. :  Ştiu când mi-a plăcut extraordinar un rol şi atunci cred că simt acea 

pl inătate a personaju lu i .  
R.A. :  Credeţi că la personajul pe care /-aţi jucat dumneavoastră În Angajare 

de clovn de Vişniec, În care v-am văzut de curând mai contează identitatea lui 
biologică sau important este doar faptul că el Întruchipează o idee ? 

V.I .M. :  El poate fi şi femeie şi bărbat, e Pepino, e un clovn, e un simbol . El are 
o identitate spirituală, are o viaţă, are o biografie, aşa porneşti la constru i rea lu i ,  
dar el devine un simbol. 

R.A. : Aţi mai jucat roluri În travesti: Părintele Lorenzo din Blestemul lui 
Mercuţio, În regia aceluiaşi Claudiu Goga . . .  

V.I .M. :  A m  jucat ş i  Pandarus în Troilus şi Cresida, a fost pr imul meu travesti .  
Aşa a văzut Mircea Marin personaju l ,  un soi de eunuc care cântă cu voce de cap 
- deci , era un travesti ciudat într-o lume ciudată. 

R.A.: Aţi fost vreodată tentată să jucaţi În filme? 
V.I .M. :  Orice actor este tentat. Totu l  este ce i se oferă, cine-I cheamă şi dacă 

este chemat. Eu nu am fost chemată sau , dacă am fost, am fost chemată pentru 
roluri refuzate de colegi i  mei din Bucureşti şi atunci le-am refuzat şi eu - nu joc ce 
refuză altcineva. Dacă cineva mă vede, dacă dau o probă, atunci e altceva. Chiar 
şi în distribuţ i i le din teatru : dacă regizorul te vede în rolu l  respectiv, ai şi tu 
încredere că a gândit bine, că are o motivaţie vizavi de t ine şi atunci mergi cu totu l 
altfel decât atunci când e contre coeur. 

R.A.: Sunteţi una dintre actriţele care a jucat şi drame şi comedii, ceea ce 
este un noroc, pentru că avem destule actriţe mari care au fost distribuite doar În 
comedii sau doar În tragedii şi puţine actriţe care au abordat ambele genuri. 

V.I .M. :  Eu cred că sunt şi au fost destule actriţe, chiar foarte mari, care 
puteau să joace orice, dar nu li s-a dat şansa asta. 

R.A.: De exemplu, Maia Morgenstern este una dintre actriţele la fel de 
capabile pentru ambele genuri şi a avut şansa să fie remarcată. Un actor va fi 
Întotdeauna mai bogat În nuanţe dacă cele două valenţe se vor Întruchipa ca viaţă 
teatrală. La dumneavoastră cum s-a Întâmplat, care latură a fost sesizată mai Întâi? 

V.I .M. :  Eu am jucat ambele genuri de la început, încă din studenţie, ş i  când 
am termipat mi-am întrebat profesoru l ,  pe Alexandru Finţi : "Meştere, În ce sunt eu 
bună?" ",n toate Virginia, În toate!" şi a avut dreptate. 
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R.A: : Care a fost primul dumneavoastră spectacol şi primul rol? 
V.I .M. :  Luluţa din Chiriţa În laşi. Am înlocu it-o pe Stela Popescu, pentru că ea 

pleca la Bucureşti . 
R.A. : Deci, a fost un rol de comedie. 
V. I .M. :  Pe care l-am făcut în trei z i le ,  un chin mare de tot , deşi un rol 

del icios - mi s-a dat textu l  ş i  mi s-a zis :  "peste trei zi le jucăm la l ntorsura 
Buzăulu i " ,  ş imp lu .  

R.A. : In acest moment, care este pentru dumneavoastră satisfacţia cea mai 
mare din Întreaga carieră de actriţă? 

V.I .M. :  Satisfacţia cea mai mare este că joc. Ce satisfacţie mai mare pentru 
o actriţă poate fi alta decât aceea că nu stă pe tuşă, că joacă? Are sănătate, are 
roluri şi merge înainte. Mulţumirea adevărată, că mergem pe adevăr, este aceea 
că el îşi poate face patima, meseria pe care o are, pentru că dacă ai această 
patimă şi nu lucrezi, este cumplit pentru un actor. Asta-i cea mai mare mulţumire 
a momentu lu i :  joc şi joc de toate şi să-mi dea Dumnezeu sănătate să pot merge 
mai departe. 

R.A.: CÎnd ati Înţeles că aveţi această patimă? 
V.I .M. :  O, asta îmi doresc de cînd exist! 
R.A. : Cum ati comunicat În acest spectacol cu regizorul? 
V.I .M. :  Totdeauna foarte bine, cu toţi regizori i eu mă înţeleg bine, iar cu 

Claudiu Goga mă înţeleg excelent, pentru că este un regizor deosebit, profund, 
cu talent. Are nişte profunzimi care sunt pentru un om de cincizeci de ani, nu 
pentru un copil de douăzeci şi nouă de ani .  

R.A.: Important este ca un actor să Înţeleagă ce vrea regizorul. 
V.I .M. :  Exact. Ş i  să găsească posibil itatea de a răspunde la ce doreşte 

regizoru l .  
R.A. :  Chiar dacă regizorul cere lucruri imposibile? 
V.I .M. :  Regizorul trebuie să ceară orice, iar tu trebuie să încerci să faci 

imposibi lu l ,  pentru că numai aşa te descoperi pe tine. Noi ,  căutând să realizăm 
nişte roluri ,  care sunt nişte creaţ i i ,  mergem în adâncuri le f i inţei noastre şi avem 
surpriza să găsim n işte lucruri pe care nici nu credeam că le putem face şi asta-i 
minunat. Regizorul trebuie să ceară imposib i lu l ,  iar tu trebuie să găseşti ceea ce a 
cerut, altfel se ajunge la manierism. 

R.A.: Deci, sunteţi o actriţă a imposibilului. 
V.I .M . :  Nu şti u  dacă sunt ,  dar dacă m i  se cere, caut să real izez şi im­

pos ib i lu l .  
R.A.: La Festivalul de la Timişoara, acest spectacol nu a obţinut decât Premiul 

pentru scenografie, deşi a fost foarte bine primit. Nerăsplătirea lui şi cu un alt 
premiu nu v-a supărat? 

V.I .M. :  Nu, de ce să ne supere? Faptu l că a plăcut publ icu lu i  - şi încă celu i  
de special itate - şi  că a fost înţeles este esenţial ş i  deosebit. Poate că au fost 
spectacole mai bune. 

R.A.: Ce ati recomanda unui actor tânăr? 
V.I .M. :  Actoru lu i  tânăr, dacă face această meserie d in patimă ca şi mine, îi 

recomand , în primul rând, să stea în provincie. Să caute o provincie unde se face 
teatru adevărat pentru că în Bucureşti nu se face teatru , nu se Jace. Doar foarte 
rar, în câte un spectacol mare la un Bulandra sau la un alt teatru . In general ,  lumea 
merge după ciubuc, după câştigat ban i ,  după diverse şi teatru adevărat, să nu se 
supere nimeni, se face la ora actuală în provincie, nu în provincia aia scufundată 
într-o prejudecată, ci în afara Bucureşt iu lu i .  

R� ANTON 
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Ion SAPDARU: 

Ruxandra Anton: Domnule Ion Sapdaru, anul acesta aţi montat două 
spectacole Cehov, În care intră, de fapt, patru piese şi Încă ceva. Să cred că 
sunteţi un regizor al .momentului sau că vă aflaţi Într-o relaţie specială cu autorul? 

Ion Sapdaru: lntâmplarea a făcut să regizez aceste două spectacole de 
Cehov în anul în care mapamondul comemorează 1 00 de ani de la moartea lu i  -
ştim cu toţi i  că este anul Cehov şi anul Cehov este şi în România. Cele două 
montări s-au datorat conjunctu ri i ,  dar şi dorinţei Teatru lu i  Naţional din laşi ş i ,  
respectiv, a Teatrului "Fani Tardin i" din Galaţi de a face un spectacol Cehov. Sincer 
să fiu, nu m-am gândit ca anul acesta să fac două spectacole Cehov, asta a fost 
întâmplarea, dar mi-a plăcut foarte mult ideea să mă apropii încă o dată de Cehov 
- am mai lucrat ca actor câteva roluri în aceste p iese şi am mai montat o piesă de 
Cehov, cu studenţii mei ,  într-un spectacol care se numea Două Cehov, de fapt 
erau două vodevi luri într-un coupe - şi cred că Livada de vişini, cu actorii d in 
Galaţ i ,  este, pentru mine, cea mai frumoasă şi m isterioasă călătorie sau 
investigaţie pe planeta Cehov. 

R.A. : Pentru realizarea spectacolului Efectul dăunător al nostalgiei se pare că 
aţi întreprins un adevărat studiu asupra lui Cehov, pentru că altfel nu aţi fi reuşit să 
alătura ţi cele trei intermezzo-uri ale lui fără acel fundal al intertextului de legătură. 

I .S.: Cehov, încă de când era foarte tânăr, când abia începuse cariera lu i  de 
scriitor, a fost interesat de teatru şi a scris aceste trei vodeviluri care se regăsesc 
în piesa Efectul dăunător al nostalgiei ş i ,  în general ,  cam toată viaţa lui de scriitor 
a gravitat în juru l  teatru lu i .  Este adevărat că am făcut un studiu ,  mai ales în opera 
epistolară care este mai puţin cunoscută în România - din cele peste zece mi i  de 
scrisori care sunt adresate colegilor, prieteni lor, rudelor doar câteva sunt traduse ,şi 
mi s-a părut nedrept ca spectatorul român să nu cunoască şi aceste scrisori . I n  
scrisori le adresate către editorii săi sau către actorii Teatru lu i  de  Artă moscovit 
(MHAT) , cu care a avut o prietenie strânsă până la moarte, sunt câteva idei 
senzaţionale despre teatru , despre condiţia actoru lu i ,  a dramaturgulu i ,  a scriitorului , 
care nu şi-au regăsit o formă artistică în opera sa. Ş i  atunci am considerat că între 
aceste intermezzo-uri să creez o legătu ră printr-un eseu simplu, nu cu investigaţii 
metafizice, despre ceea ce este teatru l ,  despre condiţia actorulu i  de atunci şi de azi ,  
pentru că  nu  se  deosebeşte foarte tare - iarăşi ne  aflăm pe  o creastă a timpulu i .  
Deci, cam ăsta este spectacolu l :  o trupă de teatru este invitată să joace într-un 
spaţiu deschis unde găseşte o scenă părăsită şi  tocmai imaginea dezolantă a 
acestei scene declanşează discuţia despre condiţia actorului ,  dar între timp actorii 
îşi joacă piesele: Cererea în căsătorie, Jubileul şi Ursul. 

R.A.: Deci, chiar Cehov v-a dat ideea ca personajele de fundal să fie actori. 
I .S.: Da. În anumite momente ale vieti i sale a fost foarte vehement cu teatrul 

contemporan lui şi , mai ales, când a avut loc premiera cu piesa Pescăruşul - o 
cădere foarte mare, de altfel ,  a fost şi debutul lu i  în teatru - după care a scris nişte 
scrisori absolut dramatice: că nu va mai face niciodată teatru , că actorii sunt 
nerecunoscători, că publicul este ticălos, ş.a.m.d.  Bineînţeles că şi-a revenit foarte 
curând graţie întâlniri i lu i cu Nemirovici-Dancenko şi cu Konstantin Sergheievici 
Stanislavski, stâlpi i MHAT-ului ,  unde acelaşi Pescăruş a strălucit la foarte puţin timp 
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după asta - şi de aici a pornit era lu i  Cehov. În foarte multe nuvele de-ale sale, schiţe 
şi scrisori, de altfel şi în piese, apar, la un moment dat, replici sau scene întregi în 
care personajele îşi spun o părere despre teatru, despre arta actorului - idei pe care 
eu le-am extras şi, sper eu, le-am asamblat într-un mod fericit. Aşa a apărut piesa. 

R.A.: Cehov este un autor derutant, dar probabil că tocmai deruta pe care o 
creează lectura textelor lui provoacă regizorului impulsul creaţiei. 

I .S. : Cehov a fost un revoluţionar prin faptul că a aruncat o mănuşă asupra 
schemei aristotel ice de dezvoltare a actiun i i .  Până la Cehov, evenimentele, 
conflictele şi naraţiunea se produceau într-'un alt mod: erau situaţi i  speciale, erau 
personaje care trăiau momente de catharsis, de suprem eroism, supremă trădare 
sau ură extremă. lată că Cehov nu a considerat că trebuie să facă o dramaturgie 
unde să investigheze corpul vieţii în acele mic i  istorioare sau dramolete care se 
consumă în viaţa fiecărui om . De aceea este derutant, pentru că în piesele lu i  nu 
se produc evenimente majore aşa cum se produceau în piesele lu i  Shakespeare, 
ale lu i  Mol iere sau ale lu i  Ibsen - un autor mai apropiat de el .  

R.A. : Să aflăm şi altceva despre regizorul /an Sapdaru. Unde aţi debutat, cu 
ce spectacol? 

I .S. :  Prima oară când am făcut eu regie cred că eram în clasa a opta sau a 
noua, când profesoara care se ocupa de artă, de creaţie în şcoala noastră m-a 
numit responsabi l  cu teatrul - lucru nu foarte nou pentru mine pentru că eu eram 
un fel de bufon al clasei .  Atunci am lucrat eu prima piesă şi cred că era Piatra din 
casă, nu mai ştiu  exact. 

R.A. : Frumoasă Întâmplare: primul spectacol pe care /-am văzut, la o vârstă 
de până În zece ani, cred, a fost Piatra din casă şi a fost montat tot Într-o şcoală, 
numai că actorii erau profesori şi Învăţători, una dintre actriţe fiind mătuşa mea. 

I.S.: La Piatra din casă, îmi aduc aminte, aveam nevoie de o pereche de cizme 
de piele pentru tatăl mirelui , ca să pară mai moşier, şi noi n-am găsit pe măsura lu i ,  
aşa că s-a încălţat cu cizAme de cauciuc, ceea ce nu era neobişnuit pentru colţul acela 
de lume din Transnistria. In '79, am luat examenul la Facultatea de Teatru din Chişinău, 
am terminat în '83, dar încă din '82 am fost angajat la Teatrul "Luceafărul" ca actor -
am fost printre puţinii studenţi în această situaţie, exact ca şi Cristina Uja acum, m-au 
angajat ca să nu mă piardă, spuneau ei că eram bun. După arr:nată însă eu n-am mai 
rămas, am plecat şi am făcut a doua facultate la Moscova. In armată am avut un 
proces de conştiinţă: mi-am dat seama că facultatea pe care am făcut-o la Chişinău a 
fost foarte bună, dar noi n-am prea avut timp de facultate, eram tineri , oraşul era 
superb, chiuleam, făceam tot felul de năzdrăvăni i  şi am învăţat pe apucatelea. Lucrul 
acesta l-am realizat în armată, în acel un an şi jumătate de izolare totală, aproape ca 
într-o mânăstire, pentru că nu era nimeni în jurul meu, eram unicul basarabean din 
unitate, şi am avut mai multe momente de tăcere când mi-am dat seama că trebuie să 
fac o facultate bună sau, cel puţin, să reiau toate etapele într-un mod serios. La a doua 
facultate am intrat la 24 de ani şi am terminat-o la 28 de ani. Am avut noroc de nişte 
profesori foarte buni care, într-adevăr, mi-au repus toate piesele astea de puzzle ­
toate calităţile sau tot ce învăţasem în prima facultate - într-o ordine, sper eu, 
armonioasă. Până atunci fusese un haos în capul meu - nici acum nu e foarte multă 
l impezime - iar spectacolul meu de diplomă de la prima facultate a fost Trei crai de la 
Răsărit de Bogdan Petriceicu Hasdeu , care, de altfel ,  a şi avut un succes foarte mare. 
De curând, am descoperit cu stupoare că unul dintre prietenii mei a filmat un fragment 
pe pel iculă de 8 mm şi vreau să spun că m-a emoţionat extraordinar această 
revedere, dar la premiera spectacolului, când au răsunat acordurile de început eu eram 
atât de emoţionat încât am leşinat şi m-am trezit abia la începutul actului doi şi . . .  aşa 
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am debutat. Era un spectacol lucrat cu studenţi de la alte facultăţi, aveam muzicanţi, 
corişti, pentru că aveam dreptul să iau pe oricine dintre studenţi în afară de cei de la 
teatru , asta era condiţia, noi făceam un fel de teatru popular.La Moscova, în anul doi, 
am făcut Chiriţa În provincie, într-o viziune postmodernă, am luat şi premiu pe facultăţi 
şi ne-au facilitat să ne alegem, pentru deplasare, o ţară, socialistă bineînţeles, cum era 
în acele vremuri - cred că au fost ultimele momente când mai făceam schimburi 
culturale - şi ne-au spus: "mergeţi în Bulgaria, Cehia, Germania sau în România?" , 
bineînţeles că noi am zis "în România". Asta a fost în '87, prima oară când am venit în 
România şi fiind la Ploieşti , în faţa Muzeului Ceasului am jurat colegilor- atenţie, era 
ceva incredibil în '87! - că eu voi reveni şi voi juca într-un teatru din România - atunci 
toţi s-au uitat la mine ca la un nebun. Ceea ce s-a şi întâmplat în '90, imediat după 
Revoluţie. Eu făceam atunci un masterat de regie la Moscova. Pe data de 1 8  sau 1 9, 
când am aflat ce se întâmplă în România noi ne-am făcut bagajele, am venit la 
Chişinău, colegii noştri din Rusia îşi luau rămas-bun pentru că ei şi-au dat seama că 
foarte repede o să ne reunim cu România. N-a fost să fie! Totuşi eu am venit în regat, 
cum se spune la noi, printr-un concurs, la Teatrul Naţional din laşi. Aici m-au angajat 
ca actor, dar. în '94 am montat prima piesă: Lecţia de Eugen lonesco şi apoi am făcut 
la Botoşani lnsemnările unui nebun. La Botoşani m-au angajat şi am lucrat şapte ani 
ca regizor, prin cumul, timp în care am pus în scenă treisprezece spectacole, pe al 
treisprezecelea nu l-am terminat, pentru că a venit un mare inspirator de teatru 
dement, domnul Nelu Bordeianu, care - nu ştiu de ce - a considerat că nu trebuie 
să-mi mai prelungească contractul. Apoi am fost la Oradea angajat patru ani, unde am 
făcut patru spectacole: Erendira de Gabriel Garda Marquez, Visul unei nopţi de vară, 
Medeea şi O-ale carnavalului. La Teatrul Naţional din laşi am montat nouă sau 
unsprezece spectacole, am regizat aici şi la Constanţa, Bacău, Chişinău, Galaţi , mai 
sunt şi spectacolele de la facultate - pentru că am şi predat, am avut două clase de 
actorie . . .  cam asta pot să vă spun. 

R.A.: Ce face regizorul Sapdaru când un actor opune rezistenţă În a-şi 
asuma personajul? 

I .S.: Sunt mai multe metode, eu nu sunt un adept al .dominării cu orice preţ şi 
încerc să găsesc cauzele pentru care nu ne înţelegem. I ntotdeauna mă acuz pe 
mine mai întâi şi apoi încerc să-I conving pe actor de necesitatea de a face 
personajul  în acel mod şi nu în altu l ,  însă dacă actorul reuşeşte să mă convingă pe 
mine că nu am dreptate, de foarte multe ori eu accept acea variantă a lui de tratare 
a personaju lu i .  Sunt şi metode radicale: dacă nu ne înţelegem, ne despărţim pe 
cale amiabilă - vine un moment când spectacolu l  nu poate să mai meargă din 
cauză că un actor vede altfel personaju l  său şi  intră în contradicţie cu restul viziuni i  
asupra spectacolulu i .  Cea mai bună metodă pe care o aplic eu este de a încerca 
să înţeleg de ce nu merge şi apoi să repar dacă mai e ceva de reparat. 

R.A.: Succesul vă doboară inspiraţia sau vă incită? 
I.S.: Cred că atunci când este un succes, bineînţeles meritat, mă moleşeşte 

puţin,  adică pierd vigi lenţa, pentru că, de fapt, în meseria asta este important să fii 
mereu inspirat, aşa cum îmi spunea un profesor: "ca o vioară care stă pe un perete 
şi care poate să stea şi zece ani, dar atunci când ai luat-o, când ai tras cu arcuşul pe 
corzile ei trebuie să sune la fel de armonios ca în prima zi". Succesele vin, sunt foarte 
scurte şi pleacă. Ele sunt nişte momente luminoase într-un drum anevoios şi sunt 
nişte gări plăcute, cu restaurant, muzică, femei, care dacă te prind în capcana lor, 
rămâi a�olo. Or, noi suntem făcuţi să mergem în trenul ăsta metaforic fără să ştim 
încotro. In orice caz, succesele sunt nişte gări amăgitoare în care nu trebuie să rămâi. 

R� ANTON 
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EVENtHENT 

A drian MIHALACHE 

Romanul Portretul lui Dorian Gray de Oscar Wilde este considerat astăzi 
drept piatra de temelie a unei construcţi i simbol ice ambiţioase, încununate de 
succes. La peste o sută de ani de la publ icarea lu i  (în 1 891  ), identitatea gay a 
devenit - din excentrică şi inavuabilă - acceptabilă, respectabi lă, chiar admirabi lă. 
Portretu l  individului  gay nu mai este ascuns în debara, precum cel al lui Dorian Gray, 
ci expus la loc de cinste, în holul de onoare .  Comunitatea homosexuală, încă 
minoritară, s-a transformat, dintr-un cerc marginal ,  într-unul  el itar, deoarece a ştiut 
să-şi promoveze eficient imaginea. Portretul-robot al individulu i  gay înfăţişează un 
personaj cu ltivat, rafinat, politicos, original în  gândire, atent la dietă şi la igiena 
corporală, evoluând cu graţie pe scena socială. Trebuie să ai o mare doză de 
naivitate pentru a accepta o asemenea corelaţie între opţiunea sexuală şi  
imaginea socială. Statistic vorbind, printre cei gay şi cei straight (hetero) ,  
procentaju l  de primitivi este acelaşi . Mentalu l  colectiv a ajuns să perceapă însă 



1EA1RLILrr IS 

identitatea gay exact în modu l  dorit de comunitatea respectivă. Trăsături le 
secundare, presupus asociate cu homosexual itatea, sunt valorizate pozitiv, astfel 
încât orice tip cool, fie şi hetero, să şi le poată asuma. Salvador Dali afi rma despre 
sine că diferă de un nebun doar prin faptul că nu e, de fapt, nebun ,  în rest având 
acelaşi tumult imaginativ. Metrosexualul zi lelor noastre (individul extrem de îngrij it, 
uns, la propriu,  cu toate alifi i le) poate şi el susţine că se deosebeşte de un gay 
doar prin faptul că nu e gay. Este simptomatic faptu l că, în 2004, cel mai important 
premiu al literaturi i  engleze (Booker-Man prize) a fost acordat romanulu i  The Line 
of Beauty al lu i  Alan Hol l inghurst, care descrie anii de ucenicie ai unui  tânăr gay, 
în Angl ia represivă a lu i  Margaret Thatcher. Un mare capitol d in  istoria 
mentalităţilor, început cu oroarea victorienilor, şocaţi de romanul lui Wilde, se 
încheie în aclamaţi i le unanime la adresa cărţii lu i  Hol l inghurst. 

Adaptarea dramatică a Portretului lui Dorian Gray, propusă de Dragoş 
Galgoţiu la Teatrul Odeon, este un fapt cu ltural apt să redeschidă dezbaterea îil 
jurul identităţii gay. Să nu uităm că evenimentul se plasează în mediul românesc, 
puţin permeabil la cultura gay, cu care contactul este încă recent. Mai important, 
transpunerea subiectu lu i  din l imbajul narativ al ficţ iuni i  în cel teatral al reprezentării 
sch imbă în mod esenţial modul de receptare. 

I radierea corporală, esenţială în teatru , l ipseşte din roman . Corpul actoru lu i  
este o prezenţă intensă, nemij locită, învăluită doar de perdeaua de lumin i ,  în t imp 
ce, în proză, personaju l  este învelit în perdeaua mult mai deasă a cuvintelor. 
Faptul că Dorian Gray-Răzvan Mazi lu se exprimă doar prin postu ră şi mişcare 
potenţial izează seducţia pe care acesta o exercită. Mai mult, dubla etalare, pe 
scenă, a "portretu lu i" ca nud, atât în ipostaza robusteţii musculare mature, cât şi 
în aceea a graţiei adolescentine, transformă şi radicalizează efectu l  portretului d in 
carte, mult mai "cuviincios", acesta. Seducţia în faţa frumuseţi i devine excitare în 
faţa nudităţi i .  De fapt, abia pe scenă, Dorian Gray apare expl icit ca Dorian Gay, 
romanul rămânând, în această privinţă, ambiguu .  Doar corelarea cu detali i le d in 
viaţa personală a autoru lu i  a făcut ca eroul  să f ie văzut ca un alter-ego al acestuia 
din u rmă. Recitind cartea, făcând abstracţie de ideologia gay care a anexat-o, poţi 
găsi elemente proaspete, su rprinzătoare. 

Problema centrală a romanulu i  nu esţe homosexualitatea, ci pericolul generat 
de estetizarea, cu orice preţ, a existenţei .  I n  Anglia de la sfârşitul epocii victoriene 
coexistau câteva moduri de viaţă. Cel aristocratic priza dandy-smul impasibi l şi 
el itist, simbol izat de Brummel, prietenul Prinţu lu i  de Wales. Acest mediu preţuia 
afectarea şi detaşarea, absenţa oricărei manifestări emoţionale, chiar declanşate 
de faptul artistic. Modul de viaţă dominant era cel al burgheziei f i l istine, care punea 
valori le morale deasupra celor intelectuale. Mediu! intelectual credea în puterea 
artei de a contribui la ameliorarea vietii sociale. In acest mediu se dezvoltase 
mişcarea Arts and Crafts, avându-1 pe Will iam Morris ca reprezentant notoriu .  
Ideologia mişcării era că frumosul poate fi democratizat, pus  la  îndemâna tuturor, 
prin intermediu l  tehnologiei societăţi i industriale. Or, infuzia de frumuseţe nu putea 
decât să contribuie la rafinarea moravuri lor şi la îmbunătăţi rea cal ităţii vieţii tuturor, 
inclusiv a claselor "de jos". Decorul admirabil creat de Andrei Both pentru 
specţacol este întru totul fidel sti lu lu i  artistica-industrial al epoci i .  

· 

I ntre aceste medi i ,  poziţia lu i  Oscar Wilde, ca şi aceea a eroului său , era 
oscilantă şi ambiguă. Lipsit de resurse materiale care să-i asigure independenţa, 
Wilde depindea de succesul l iterar, asigurat, acesta, de audienţa în sfera claselor 
mijloc i i .  Pentru a le fermeca, emitea paradoxuri în serie, dând publ icu lu i  satisfacţia 



de a se crede mai intel igent decât, în realitate, era. Conştient de faptul că, în mare 
măsură, opera lu i  teatrală era manipulare, nu creaţie,  afi rma că-şi pusese geniu l  
în viaţă şi doar talentul în artă. Aspira la modelu l  aristocratic de dandy, dar  nu-l 
putea asuma pe depl in ,  din cauză că, pentru el, exista, totuşi , ceva care conta 
într-adevăr, anume arta. Or, pentru un dandy autentic, n imic, de fapt, nu contează. 

Dorian Gray este, poate, creaţia lu i  cea mai autentică, deşi nu cea mai pură.  
Nici eroul nu este, pe depl in ,  un dandy, deoarece se arată capabi l de entuziasm. 
Prieteni i  îi i ronizează inflamarea pentru talentul lu i  Sibyl Vane (admirabi lă Oana 
Cojocaru , în spectacol ) .  Scena-cheie a cărţi i este aceea în care actriţa îşi pierde 
talentu l ,  din cauza emoţiei autentice pe care o simte faţă de adoratorul ei  real ,  în 
timp ce el o părăseşte, pentru că nu-i iartă abandonul artei în favoarea vieţi i .  
Portretul lu i  Dorian s e  alterează, n u  din cauză c ă  eroul a r  plonja în adâncuri le 
imoral ităţii (experienţa gay fiind subînţeleasă de comentatori ) ,  ci pentru că el 
înaintează prea departe în sti l izarea existenţei .  Estetizarea excesivă presupune 
acceptarea rigorilor unei frumuseţi aseptice, care respinge intruziunea realu lu i  
impur. Or, tocmai acesta din urmă oferă şansa depăşi ri i canoanelor, printr-un efort 
creator, care să genereze o formă nouă, percepută in iţ ial ,  de către esteţi ,  ca 
barbară. Romanul trimite înapoi la romantici ,  îndeosebi la Byron, deoarece 
readuce în discuţie tema demonismulu i  frumuseţi i .  Aduce însă o nuanţă insolită: 
aspi raţia estetică obsesivă este periculoasă, pentru că este idolatrie. Cartea 
trimite însă şi înainte, în timp, la romanele intelectual izate ale lu i  Aldous H uxley, 
prin aceea că sugerează că sti l izarea estetică a existenţei nu e niciodată inocentă, 
deoarece înăbuşă creativitatea. 

Preluarea romanu lu i  de curentul gay, la care contribuie şi dramatizarea lu i  
Dragoş Galgoţiu ,  mi se pare săracă, reductivă, faţă de mult iplele sensuri a le cărţ i i .  
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Bogăţia ei apare cu evidenţă din comparaţia cu un alt roman celebru , scris cu doar 
şase ani mai devreme,  în 1 886 , T[le Strange Case of Dr. Jeky/1 and 
Mr. Hyde de Robert Louis Stevenson .  In ambele cazuri avem de-a face cu o 
dedublare de personal itate, Mr. Hyde fi ind pentru Dr. Jekyll ceea ce portretul este 
pentru Dorian. Spre deosebire de romanul lu i  Wilde, care a contrariat, cel al lu i  
Stevenson , întru totul s imi lar, s-a bucurat de o primire favorabi lă ,  l ipsită de 
controverse. Diferenţa de receptare nu se explică prin prezenţa vreunui  mesaj gay 
codificat , ci prin faptul că Stevenson menţine conflictul în l imitele morale i ,  în t imp 
ce Wilde îl extinde la n ivelul  estetic. Publ icul acceptă mai uşor că rău l  este faţa 
ascunsă a binelu i ,  decât că aspiraţia către frumos ar putea fi , în sine, blamabi lă. 
Că binele şi rău l  sunt inextricabi l  legate, era, încă la vremea aceea, un tru ism. Că 
vina este consubstanţială aspiraţiei către frumos este, încă astăzi , un paradox. 

Pe scena Teatrului  Odeon îl vedem îndeosebi pe Dorian Gay. Eroul cărţi i ,  
însă, este mai curând Grey decât Gay sau Gray existenţa lu i  estetizată pare 
pictată în nuanţele rafinate de gri ale lu i  Whistler, dar este la fel de cenuşie ca orice 
viaţă din care elanul creator l ipseşte. 



Luminita VARTOLOMEI 
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Încremenită în splendoarea dublu lu i  nud mascul in văzut d in spate ( Dorian 
Gray şi imaginea lui fidelă din portret), expresia coregrafică şi-a adunat în 
nemişcare colosala forţă emoţională a gestulu i  întrerupt; netu lburaţi nici de vârtejul  
cuvintelor ce se rostesc în jurul  lor şi nici de privirile focal izate ale publ icu lu i ,  
Răzvan Mazi lu şi  Vlad l lcenko susţin nemaivăzuta probă de rezistenţă a 
coregrafiei u ltraesenţial izate. Este dansul care (în dublul înţeles al cuvântu lu i :  ca 
acţiune de a sluj i  drept model şi ca acţiune de a imortaliza pe peliculă fotografică 
un model) pozează. 

Coborând de pe podium, modelu l  străbate scena printr-o rafinată mişcare 
învălu itoare şi încetinită, lăsându-se privit de ju r-împrejur ;  se întâmplă ca şi cum, 
înzestrat cu o cameră de luat vederi , spectatorul însuşi ar f i  acela care dă roată 
superbei statu i însufleţite pe care o întruchipează Răzvan Mazilu .  Este dansul 
care filmează. 

Lăsându-se înveşmântat, cu eleganţa leneşă şi pretenţioasă a dandy-u lu i ,  
Dorian Gray alcătuieşte împreună cu Servitoru l ,  care î l  îmbracă, un fascinant grup 
statuar, de izbitoare original itate prin contrastul violent dintre caracterele celor 
două personaje: graţia naturală şi flexibi lă a lui Răzvan Mazilu se opune rigidităţii 
stud iate şi posturi lor nefireşti pe care le adoptă Ionuţ Kivu,  mereu altfel dăltu ite în 
subsţanţa întunecată a scenei de teatru . Este dansul care sculptează. 

In cu lorile tari şi desenele fabuloase ale costumelor Doinei Levintza, actori i 
evoluează coregrafie (depăşind cu mult ceea ce îndeobşte, în teatru sau operă, se 
numeşte "mişcare scenică"), astfel încât trupuri le lor să imprime, pe rel iefuri le 
surprinzătoare sau pe suprafeţele netede şi înşelătoare (când transparente, când 
reflectorizante) ale ingeniosulu i  decor creat de Andrei Both, su ita de tablouri a 
unei imaginare galerii de artă. Este dansul care pictează. 

Pe măsură ce eroul lui Oscar Wilde îşi trăieşte dulcea şi înfricoşătoarea poveste 
a tinereţii fără bătrâneţe, Răzvan Mazilu seduce şi ucide: mai întâi, într-un duet de o 
emoţionantă puritate şi gingăşie, unde parteneră îi este foarte tânăra Oana Cojocaru 
(încă elevă, dar de pe acum o veritabilă artistă - şi nu doar ca balerină, ci şi ca 
actriţă!) ,  iar în final într-alt duet, tragic şi violent, unde îi dă replica însuşi Ioan Tugearu 
(maestrul său de altădată în arta interpretări i ,  ca şi în aceea a creaţiei coregrafice) .  
Este dansul care narează, fără a face câtuşi de  puţin apel la  atât de uzitatele (şi. . .  
uzatele!) elementele de pantomimă din recuzita clasică a genului .  

Fără cuvinte şi  chiar fără gesturi , ci doar prin expresia mereu schimbătoare 
a atitudini i  corpulu i ,  dar mai cu seamă a chipului (aproape imobil) şi a privi ri lor 
(încărcate de o tensiune explozivă) , Răzvan Mazi lu intră cu parteneri i-actori într-o 
relaţie dramatică de maximă autenticitate şi extremă elocvenţă. Este dansul care 
joacă teatru. 

Şi pretutindeni , din expresia p lastici i coregrafice pare a izvorî, necontenit, 
muzica: o muzică preponderent vocală, ale cărei vorbe câteodată au şi câteodată 
nu au o legătură (di rectă ori aluzivă) cu situaţia scenică pe care o susţ in ,  dar o 
muzică ce face din Portretul lui Dorian Gray un spectacol cel puţin la fel de 
încântător pentru auz pe cât este pentru văz. Este, acesta, dansul care cântă. 
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La teatrul d in Oradea, unul dintre cele mai recente spectacole poartă un titlu 
stran iu ,  sunând ca un dureros suspin :  Shoah. Adică: genocid .  Holocaust. 
Auschwitz. Un singur cuvânt cuprinde sute de mi i ,  mi l ioane de vict ime. Numai l ista 
evrei lor d in oraşul bihorean , deportaţi şi ucişi în lagăre, publ icată în programul 
spectacolu lu i ,  se ridică la aproape 2000. Shoah ne aminteşte de suferinţa, de 
moartea lor, dar şi  de a multor altora cu numele pierdut . . .  Un  singur cuvânt strânge 
în el mii de oameni torturaţ i ,  exterminaţ i .  Mă uit pe l ista tipărită: cine a fost oare 
Reiss Emil? Dar Stern Lajos? Cum a murit Braun Lili? Cum s-a chinuit Adler 
Herman? E i ,  toţi cei lalţi , într-un cuvânt ca un suspin . . .  Asemeni acestuia, 
spectacolu l  lui Mihai Măniuţiu evocă, într-o oră, lapidar, concentrat, impresionant 
tocmai pentru că este aşa (altfel decât, la Zholdak, evocarea îndelungă, cumpl ită, 
a Gulagulu i  stalinist) .  Privit în suita de spectacole datorată regizorulu i  în ult imele 
stagiun i ,  deosebindu-se de montarea anterioară, dar conţinând şi unele elemente 
simi lare, el păstrează tema suferinţei şi rezistenţei umane în faţa rău lu i  distrugător. 
Este un spectacol emoţionant şi prin modul cum spune mult printr-un puţin anume 
ales, pr in simboluri ,  metafore, metonimi i  de o solemnă simpl itate, despre moartea 
mii lor de oameni de la Auschwitz . 

Pentru a-1 realiza, regizoru l s-a folosit de "versiunea Primo Levi", de inter-
viuri le scriitoru lu i  ital ian care a cunoscut calvarul lagărului nazist (după unul dintre 
ele - dat la Torino, la 1 1  apri l ie 1 987 - se va sinucide, aruncându-se în gol ) .  
Scrisul acestuia va depinde definitiv de ororile trăite la  Auschwitz. În acel loc, unde 
- cum spunea - se întâlneau , pentru a fi exterminaţi , "nenorociţi i" d in vestul Europei 
şi "amărâţii" adunaţi d in  ţări le estice. Experienţa de acolo îl face să remarce -
calculată probabi l ,  de torţionari - l ipsa sol idarităţii între acei oameni de l imbi 
diferite, veniţ i d in toate di recţi i le .  Levi se arată mai curând un sceptic, pentru care 
omul nu e bun din naştere. "Ura zoologică" este prea vizibilă în evenimentele 
prezentu lui ,  ca şi cum, după Auschwitz, n-ar fi u rmat nici o schimbare. Degradarea 
umană se accentuează pentru cei care "trudesc în noroaie". Concis, precis, fără 
frumuseţi verbale, Levi se vrea el iberat de "greutatea trupulu i", de greutatea sa 
pământească, înălţându-se peste "noroiul" ce-l înconjoară (cum zbor i-a fost şi 
gestul  f inal) . În spectacolu l  lu i  Măniuţiu ,  acţiun ile şi semnele vizuale şi auditive, 
completează - contrapunctic, prin registrul sti l istic - duritatea cuvintelor, tonul  
interviu rilor, cu care se interferează. 

Într-o cameră dreptunghiu lară, vastă, încăpătoare, spectatori i  - în număr 
l imitat, aşezaţi de-a lungul pereţi lor tapetaţi - vor fi în contact imediat cu ceea ce 
se va desfăşura în mij locul lor. Vor privi ,  însă, din direcţii diferite, vor avea alt unghi 
de vedere (oarecum,  aşa se proceda la Iov, dar aici ,  fără carcasă separatoare) .  

Lumina, variabi lă, va creşte sau va scădea, susţinând emoţia, subl ini ind sem­
nificaţi i le .  Toate derivând din decupajul  interviuri lor ş i  repartizarea lor în spectacol .  
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Marian Râlea - Prima Levi - răspunde la întrebările reporterilor (femei sau 
bărbaţi) ,  dar tace, încordat lăuntric, când interviul  aduce, prin tonul său , cu un 
interogatoriu agresiv. Cuvintele-i sunt ale omulu i  care nu încetează să gândească 
episodul de viaţă hotărâtor de la Auschwitz, fixat cu o precizie îngrozitoare în 
mintea sa. În spaţiul evocării , semănat cu pantofi scâlciaţi - fiecare însemnând o 
victimă a camerelor de gazare - Levi , în haine de lagăr, se leagănă cu mişcări de 
vals, fi ind poate chiar valsul care acompania deseori drumul celor trimişi la moarte. 
De astă-dată, lumina scade, după ce, mai înainte, camera se luminase sensibi l ,  
când intrase, aducând cu el un pomişor, simbol al vieţi i .  Mişcarea sa are o gra­
vitate rănită, o tristeţe meditativă, cu răsuciri ce indică "noroiul" destinat deţinuţi lor, 
dar şi cu vizual izări ale doritei e l iberări . 

Nu este uşor de surprins, într-o cronică, factura muzicală a spectacolului , care nu 
trebuie redusă la corul numeros, prezent într-o lentă alunecare, strângând la piept 
pantofii dragilor dispăruţi - corul care intervine mereu, ca un "memento", admirabil în 
demnitatea durerii. În compoziţia sa, spectacolul conţine teme şi acţiuni de tonalităţi şi 
ritmuri distincte, care se vor contopi spre sfârşit. Astfel ,  alături de acest cor - pe care-I 
vedem masiv, dar îl simţim fragi l ca o "trestie gânditoare" - apare tema inocenţilor copi i ,  
ucişi la Auschwitz. Ei vor f i aduşi de un fel de bufon diabolic ("Liliachiul", după culoarea 
straielor), în salturi înşelătoare, vesele dacă n-am şti unde îi vor duce. Fals-dulceag cu 
copiii, "Liliachiul" va incendia copăcelul lui Levi, va trasa cu creta l ini i pe podea, peste 
care vor fi puse linii de tren, mica locomotivă şi vagonetele pentru transportul spre 
lagăr. Este momentul, tensionat prin sensul său, când Prima Levi încearcă să-i strice 
"jocul", căutând disperat, fără a reuşi, să scape copiii . . .  



Regizorul nu face teatru documentar, în înţelesul curent, c i ,  porn ind de la 
declaraţi i le lu i  Pr imo Levi ,  preferă o teatral itate l udică şi sugestivă, funcţionând în 
contrapunct, care capătă crescendo dramatic. Cu expresia suferinţei pe faţă, Levi 
se roteşte cu ochi i  la cer, dornic de zbor, dar se împleticeşte de şine, pierde şi el  
un pantof, spunând: "Sunt din nou în lagăr". Desigur, cuvântu l "pantof" n-are, în 
scris, rezonanţa emoţională a obiectu lu i ,  în spectacol .  Levi va adormi (sau muri) 
cu capu l  pe pantoful căzut - ca un Chapl in ajuns la Auschwitz . . .  Coru l cântă du ios, 
trist, apoi pe alt ritm , viguros afirmativ. Treptat, cu toţii se descalţă. O vioară 
răsună. De sus, coboară o coroană de frunze albe, calcinate, acoperindu-i pe toţ i .  
După o sincopă a lumin i i  selenare, vom zări doar pantoful negru al lu i  Levi ,  printre 
cei albi ,  risipiţi , ai coru lu i .  

Teatrul de Stat Oradea - Shoah, versiunea Primo Levi, un scenariu de Mihai Măniuţiu, după 
interviuri de Primo Levi. Traducerea: Anca Măniuţiu. Regia: Mihai Măniuţiu. Decoruri: Valentin Codoiu. 
Costume: luliana Vâlsan. Orchestra evreiască: W. Vilan Gyuri, Ardelean Gavril, Boro� Petre. Conducerea 
muzicală: W. Vi lan Gyuri. Coregrafia: Vava Ştefănescu. Cu: Marian Râlea, Doru Presecan, Suzana Macovei, 
Mariana Presecan, Petre Panait, Ileana lurciuc, Mariana Neagu, Angela Tanko, Mirela Niţă-Lupu, Corina 
Cernea, Mirela Jurcă, Anca Opri�, Corina Szatmari, Doru Fârte, George Voinese, Sebastian Lupu, Şerban 
Borba, Adrian Locovei, Pavel Sârghi, Sebastian Lakatos, Ştefan Lakatos, Petra Szabo, Loredana Denisa 
Fodor, Alexandra Ramona Fodor, Mădălina Roxana Fodor, Tihamer Macovei. 

A drian MIHALACHE 

În teatru, există deseori un personaj detaşat de pasiuni le celorlalţ i ,  care-şi 
păstrează calmul şi raţiunea, în mijlocul dezlănţuir i i  generale. El este raisonneur-ul ,  
care expl ică, dar nu se implică. Dramaturgii îl util izează ca pe un canal de 
comunicare indirectă între caractere: lui i se fac confesiun i ,  pe care le colportează; 
lu i  i se supun probleme, pe care le �nalizează; lu i  i se cer soluţ i i ,  pe care le 
eludează. El nu speră, nici nu disperă. lşi apără l in iştea şi îşi păstrează cumpătul .  
Fi ind luc id şi intel igent, este considerat inuman; f i indcă nu doreşte nimic, este 
considerat egoist. . .  

· 

• 

De regulă, raisonneur-u l este un personaj secundar. I n  p iesa Egoistul (Le 
nombri� a lu i  Jean Anoui lh ,  jucată la Teatrul Naţional d in Bucureşti , e l  este chiar 
protagonist. Leon Saint-Pe, autor dramatic cu succes la public, dar marginal izat de 
medi i le i ntelectuale chic, este un alter-ego al autoru lu i .  Aflat la vârsta 
recapitulărilor (aceasta avea să fie ultima lu i  piesă) , Anoui lh se prezintă pe sine, 
aşa fUm ar dori să fie :  dezabuzat şi  detaşat. Avusese o carieră lungă, de 49 de 
ani .  I ncepuse prin a fi prizat de critic i ,  ca un continuator al preţiozităţii lu i  Jean 
Gi raudoux, şi ajunsese adorat de public, ca autor care face ca ideile compl icate să 
pară clare şi distincte. Prinsese vânt în pânze cu Voyageur sans bagages, în 1 937, 
iar în t impul O_cupaţiei ,  şi-a continuat cariera, nedevenind nici rezistent, nici 
colaboraţionist. In această poziţie - aparent sigură, de fapt, cea mai dificilă - şi-a 
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atras critici le ambelor tabere. Antigona l u i  (marele succes din 1 944) a părut 
concil iatoare în raport cu Muştele lu i  Sartre. Aveau să urmeze mari succese de 
publ ic, inclusiv peste Ocean şi mari dezamăgiri acasă. A sprij in it mişcarea 
înnoitoare, adusă în teatru de Beckett şi de lonesco, i-a ajutat pe Vitrac şi pe 
Adamov. Nimic nu se iartă, însă, mai greu decât facerea de b ine, căreia numai 
l imba română i-a găsit echivalentul adecvat. . .  Nerecunoştinţa s-a combinat cu 
nerecunoaşterea. Succesul la cei mulţi se întâlneşte arareori cu aprobarea celor 
culţi . Ignorat sau i ronizat de intelligentsia, Anouilh şi-a găsit consolarea în succes 
şi satisfacţia în bani .  Ban i i  nu aduc fericirea, dar procură cele mai bune substitute, 
iar, d intre acestea, cel mai preţios este mijlocul de a-ţi asigura l iniştea. Saint-Pe, 
eroul lui Anoui lh,  câştigă consistent, iar banii şi-i cheltuie pentru a-i ţ ine pe cei lalţi 
la distanţă, lucru care i se reproşează mereu.  Doza de cinism şi amoralism cu 
care-şi agrementează rep l ic i le nu este înţeleasă ca reflex de apărare, ci ca insultă 
la adresa sensibi l itătii comune. 

Un om detaşat
' 
de contingent, netu lburat de crit ici le şi de pasiuni le celorlalţi, 

este taxat drept egoist. De fapţ el nu se preţuieşte peste măsură, are doar curajul  
de a gândi cu propriul cag. I n  loc să depindă de judecata altora, preferă să 
greşească pe cont propriu .  lş i  asumă responsabil itatea păci i  sale interioare: este 
un "şef al sectorulu i  suflete" cu un singur cl ient, el însuşi .  Doar astfel poate asista 
impasibi l  la dezmăţul fi icelor, la eşecul f iu lu i ,  la presiuni le prietenu lu i ,  la reproşuri le 
amante i ,  la resentimentele fostei soţii şi, nu în ult imul rând, la dezastrele 
instalaţi i lor menajere. Pentru a se păstra netulburat - cool, ca să folosim un cuvânt 
la modă -, Saint-Pe nu recurge nici la meditaţia transcendentală, nici nu se 
integrează în absolut. Are metode mai la îndemână şi mai eficiente: alcoolul şi 
tutunul .  Ele nu-l ameţesc, dimpotrivă, îl ajută să-şi domine incertitudini le. Ştie că 
incertitudinea este ingredientul cel mai picant al experienţei . De aceea, degustă 
ceea ce, pe alţ i i ,  îi dezgustă. . Saint-Pe îşi scrie piesa pe măsură ce o joacă, deoarece ştie să ses1zeze 
potenţialul dramatic al întâmplări lor, prin care trece. Deznodământul îl obţine 
punând împreună personaje d iferite, dar cu probleme simi lare, astfel încât ele să 
şi le rezolve singure. 

Maestru lu i  Radu Beligan i se potriveşte rolu l  lu i  Saint-Pe ca un costum croit 
la un croitor de lux .  De altfe l ,  şi-a asumat şi rolu l  "croitoru l ui" ,  punând piesa în 
scenă. A făcut o distribuţie de zile mari ,  alăturând monştri sacri de tineri cu nerv. 
Este vizibi l  că a căutat cu tot d inadinsul să menţină spectacolu l  în l imitele umorului 
franţuzesc, şti ind că, pe scenă, şampania franţuzească nu trebuie niciodată 
înlocu ită cu căpşunica "de butu rugă". Cu toate acestea, există, pentru urechi 
atente, mici, aproape infin itezimale, derapaje sti l istice. Spectacolu l ,  nu însă şi 
lectura textu lu i ,  pri lejuieşte asocierea între Egoistul lu i  Anoui lh şi  Titanic Vals al lu i  
Muşatescu .  Ca şi Saint-Pe, Spirache Necşu lescu este hăitu it de fami l ie ;  unul  
trebuie s-o înfrunte pe Ardele, celălalt pe Chiriach iţa; amândoi sunt conştienţi că 
l in iştea se cumpără cu bani grei .  

Controlul  atent al ritmulu i ,  distribuţia inteligentă a accentelor, punerea în 
valoare a repl ic i lor fac din acest spectacol o demonstraţie de vi rtuozitate. Un 
decalaj valoric între "grei i" distribuţiei ş i  parteneri i  mai  tineri este, desigur, 
inevitabil .  Radu Bel igan , Carmen Stănescu şi Mihai Fotino strălucesc de energie 
şi transmit publicu lu i  o stare de graţie. Din aceeaşi categorie, Damian Crâşmaru 
îşi exteriorizează puţin prea mult temperamentu l .  Sanda Toma uimeşte prin 

. original itatea cu care interpretează "în forţă" rolu l  unei menajere autoritare. Mihai 



Niculescu , în rolu l  unui soţ "rezonabil", face puntea între generaţi i ,  impunându-şi o 
interpretare sobră, nuanţată. Aripa tânără pare puţin timorată de vecinătatea "lei lor" 
şi încearcă să-şi ascundă, sub o mască de vivacitate, complexele. Lamia Beligan 
pune mult nerv, dar prea puţin umor, în personajul  unei femei aflate în căutarea 
"plenitudini i" .  Cesonia Postelnicu este uşor stridentă în rolul unei tinere emancipate, 
iar Si lviu Biriş este dinamic, dar vizib i l  dezavantajat de partitura monocordă. 
Medeea Marinescu, în rolu l  consistent al tinerei actriţe, parteneră a dramaturgulu i ,  
estompează efectele, mai  ales în scena suculentă a monologulu i  nocturn. 

Performanţa acestui spectacol ar trebui imortalizată pe pel iculă, pentru a 
oferi celor ce vin o excelentă versiune "Bel igan forever". 

Teatrul Naţional , . 1 .  L. Caragiale" din Bucureşti - Egoistul de Jean Anouilh. Regia: Radu Beligan. 
Scenografia: Viorica Petrovici. Coloana sonoră: George Marcu. Distribuţia: Radu Beligan (Saint-Pe), 
Damian Crâşmaru (Gaston), Carmen Stănescu (Ardele), Lamia Beligan (Lucie), Cesonia Postelnicu 
(Marie-Christine), Silviu Biriş (Arthur), Mihai Niculescu (Bernard), Medeea Marinescu (Josephine), Mihai 
Fotino (Doctorul), Sanda Toma (D-na Boudard). Data reprezentaţiei: 1 6  noiembrie 2004. 

Nicolae PRELIPCEANU 

Probabil cea mai frecventată piesă a lu i  Cehov, alături de Unchiul Vania, Trei 
surori îi pri lejuieşte lu i  Alexandru Dabija, la Teatrul "Toma Caragiu" d in P loieşti , o 
creaţie remarcabi lă, originală, fără a putea fi acuzată de iconoclastie. Fapt cu atât 
mai d if ici l  cu cât asupra acestui text s-au încercat di rectori de scenă de toată mâna 
şi din toate generaţ i i le ,  dând uneori impresia că resursele cehoviene sunt 
epuizAate. Nu şi pentru un regizor ca Alexandru Dabija. 

In ultimă analiză - sau în prima, poate? - drama celor trei surori este una de 
esenţă bovarică. Visul acestora de a se întoarce într-un "paradis" pierdut conţine, 
în subtext, şi o sch iţă a unei caricaturi a fundamentalu lu i  vis omenesc de a regăsi 
Paradisul in iţ ial .  . .  

Toată povestea, mai precis toată ţesătura poveşti lor ind ividuale care consti­
tuie marea tristeţe comună, se întâmplă într-un spaţiu de trecere, între afară şi 
salon, acolo unde lucruri le iau o turnură aşezată, la masă, un spaţiu şi un t imp al 
stabil ităţii acela. Aici , în faţa ochilor noştri , Olga, Maşa, I rina şi cei din jurul lor sunt ,  
în permanenţă, în trecere. Exact cum îşi şi închipuie cele trei surori viaţa în oraşul 
de provincie, ca un popas în drumul spre Moscova. Alexandru Dabija a subl in iat 
acest lucru, esenţial pentru înţelegerea dramei, constru ind o "scenă în scenă", pe 
unde se perindă cu toţi i ,  surori le, fratele lor, Andre i ,  cei doi curtezani ai l rinei ,  
Tuzenbah şi Sol ionâi ,  doctoru l Cebutâkin, cel care nu mai ştie nimic, a uitat totul 
şi citeşte numai ziare, Kulâghin ,  Anfisa şi Ferapont, spaţ iu peste care, sub ochi i  
noştri miraţi , se înstăpâneşte Nataşa, cumnata mahalagioaică a surorilor cu aer 
mai aristocratic. 

Există în text mai multe n iveluri ale visu lu i ,  dar acesta e singurul motor al 
vieţii personajelor, să zicem sus-puse. E l ,  însă, l ipseşte cu totul d in viaţa celor de 





jos, a Anfisei şi a lu i  Ferapont. Dacă Ver$inin ( Ioan Coman) se exaltă p iţ igăiat la 
gându l  vieţii celor de peste 2-300 de ani, Solionâi îşi imaginează cum va fi şi vor 
trăi oameni i  peste 2Q-30 de ani. Dacă ne gândim că piesa a fost scrisă în 1 900, 
proiectu l  lui e de mult trecut în acest moment. Doar al lui Verşin in mai are şanse, 
e încă în stare pură, de neîntâmplare. Cât despre cele trei t inere femei ,  ele îşi fac 
planuri pe câteva luni ("la toamnă vom pleca la Moscova") şi tocmai ele sunt cele 
care rămân. I ronia sorţii bântuie serios prin subsoluri le textelor lui Anton Pavlovici .  

Cele trei tipuri feminine pri lejuiesc actriţelor Oana Moravec (0/ga), Elena 
Popa (Ma$a) şi Ada Simionică (Irina) creaţii care se reţin .  I ronia străpunge tristeţea 
în vocal izele Olgăi :  " Vaaaaai! Ce obosită sunt!", dar subl in iază şi disperarea care 
învălu ie totu l ,  cu toată bucuria aparentă din repl ic i le in iţiale, de la ziua l rinei , care 
împl ineşte 20 de ani. Nadiana Sălăgean creează o foarte credibi lă Nataşa, care 
pune brutal stăpânire pe casă; ea le trasează chiar, printr-un ingenios efect de 
scenografie-regie, calea "cea dreaptă" personajelor, instalând un preş lung ca o şi 
mai lungă potecă şi apoi un plastic protector. Ea este, în fond, mesagerul tristei 
realităţi pentru vag aristocraticele surori� pe care, din nou i ronic, Cehov o opune 
tutu ror viselor şi proiectelor celorlalţi . In l imbaj istoric, ea este reprezentanta 
burgheziei care se înstăpâneşte, cu obiceiuri le ei semipopulare, peste domeniu l  
de altădată al aristocraţiei .  Cu preşul e i ,  ea le trasează, apoi ,  "calea, adevărul" ş i ,  
poate, chiar "viaţa". 

Alexandru Pandele e un Ferapont care contrapunctează, trezind ilaritatea, 
frământări le personajelor. Adrian Ancuţa îşi joacă rolu l  de personaj resemnat cu 
viaţa sa, Mihai Calotă e şi el  convingător în rolu l  baronulu i  Tuzenbah . Tudor 
Smoleanu mi s-a părut mai palid în "evoluţia" sa în jos, ratarea lui e,  de altfe l ,  chiar 
în text, mai puţin spectaculoasă decât aceea a doctorului  Cebutâkin, excelent 



interpretat de Constantin Cojocaru. Finalmente, probabil că acesta e spectacolu l  
care confirmă o actriţă - Elena Popa - cu mari resurse pentru trag ic, dar şi pentru 
drama burgheză, să-i zicem aşa, cum e şi pentru roluri le ce înglobează şi 
grotescul din teatrul postmodern , cal ităţi pe care i le-a exploatat şi Radu Afrim .  

Scenografia, clasică, a lu i  Ştefan Caragiu ,  î l  serveşte de minune pe regizorul 
Alexandru Dabija, rezultatul f i ind un spectacol de mare intensitate a emoţiei 
dramatice şi puternic tranzitiv de pe scenă în publ ic. 

Teatrul "Toma Caragiu" Ploieşti - Trei Surori de A.P. Cehov. Traducere: Moni Ghelerter. Consultant 
versiune scenică: lzolda Vîrsta. Regia artistică: Alexandru Dabija. Scenografia: Ştefan Caragiu. Asistent 
regie: Niculae Urs. Cu: Oxana Moravec (0/ga), Elena Popa (Maşa), Ada Simionică (Irina}, Tudor Smoleanu 
(Andrei}, Nadiana Sălăgean (Natalia), Ioan Coman (Verşinin}, Mihai Calotă (Tuzenbah}, Constantin 
Cojocaru-Nicolae Urs (Cebutâkin}, Adrian Ancuţa (Kulâghin), Karl Baker (Solionâi}, Lucian Ştefănescu 
(Anfisa}, Alexandru Pandele (Ferapont). 

Constantin PARASCHIVESCU 

Prezenţa Maiei Morgenstern pe afişul unui spectacol e o garanţie de cal itate de 
atluenţă. Nu mai e nevoie să spunem de ce, palmaresul actriţei e edificator în 
această privinţă, a fost numită actriţa anului ,  iar dacă ar ti să selectăm dintre 
însuşirile sale pe cele cu mare rezonanţă, am reţine mai întâi tormidabilul 
temperament dramatic, apoi disponibil itatea de a alterna şi îmbina registrele, de la 
tragic la comic,inteligenţa şi forţa vu lcanică ce o caracterizează. Evident, o vedetă în 
adevăratul înţeles al cuvântulu i .  Căreia ar merita, poate, să i se dedice chiar o piesă. 

Un gând inspirat al conduceri i Teatrulu i  Evreiesc de Stat i-a oferit şansa 
întâlnir i i  cu o piesă care, dacă nu i-a fost dedicată, îi reprezintă celebritatea: Tango 
final (nu Tangou, cum greşit e transcris pe afiş şi  în program) de Mario Diament. 
Scriitor şi ziarist, născut la Buenos Aires în 1 942, din părinţi evrei polonezi ,  cu 
piese reprezentate în America Latină şi Europa, S .U .A . ,  corespondenţe şi  articole 
pentru publ icaţ i i  din M iami ,  Madrid, New York, Geneva, Tel Aviv, Cairo. Una dintre 
piese, inspirată din viaţa mamei sale, Cartea lui Ruth, a fost jucată şi pe scena 
acestui teatru în 2002, iar Tango final, reprezentată acum, evocă uşor nostalgic şi  
cu umor seducţia pe care i-o provocau vedetele cinematografice adolescentulu i  ce 
petrecea ore întregi în faţa ecranulu i ,  visând la o viaţă galantă şi aventuroasă. 
Aluzia la tangou, "cea mai originală expresie muzicală argentin iană", cum îl 
defineşte, are în vedere sugestia de "pândă", nu între parteneri eleganţi la dans 
cum ne-am închipu i ,  ci între pisică şi şoarece înainte de deznodământul fatal .  Asta 
pentru că între Valeria Duran,  fostă vedetă de cinema retrasă de 20 de ani în 
anonimat, şi tânărul reporter Diego Goldste i ,  venit să-i ia un interviu ,  se insinuează 
o cursă de identitate cu dezvălu i ri şi învăluir i ,  un joc de-a sincere mărturi i  şi 
retractăr i ,  în care fosta glorie ştie să-şi valorifice resursele de teatralitate şi  
neprevăzut, iar tânărul , care a avansat totuşi cam mult în iscodi rea divei , riscă 
preţu l fatal al propriei îndrăznel i .  
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Când , alături de Maia, în rolu l  tânăru lui reporter apare propriu l  ei f iu ,  Tudor 
Aaron lstodor, spectacolul capătă un interes în plus faţă de alternanţele subiectu lu i ,  
priveşti mai mult parteneri i ş i  relaţiile de joc, decât personajele, la urma urmei 
convenţionale. Maia domină, covârşeşte, e dură şi nostalgică, energ ică şi duioasă, 
reprimându-şi remuşcări le , solitudinea şi, fi reşte, tânărul Tudor pare stingher, dar nu 
e. Cu admiraţie stăpânită şi lucidă, ştie să-şi exprime răspicat rostu l ,  s-o înfrunte pe 
femeia capricioasă când îşi iese din fire, s-o amăgească puţin ,  detaşat şi ferm. 
Sigur că se resimte diferenţa dintre virtuozitate şi concentrarea primilor lu i  paşi ,  dar 
nu în sens flagrant, ci agreabil chiar. Doar că unele izbucniri ale interpretei ,  repetate 
în fortissimo, ar fi trebuit nuanţate şi gradate de regizorul Moshe Zassur, pentru a 
face mai clară "pânda" şi verosimi l  ritmul  joculu i .  

D in caietu l-program: "Dar cum este să joci alături de propriul fiu?"- "E foarte 
greu - pentru el!". Şi:  "Cum e Însă să joci cu . . .  mama ?" - " Tare! Tare de tot!". 
Spectacolu l  este interpretat în l imba română, pe scena unde a debutat Maia 
Morgenstern şi urcă pentru prima dată în faţa publ icu lu i  fiul ei Tudor, student anul 
1 1 la U . N .A.T.C. , sub bune auspic i i ,  după cum se vede. 

Teatrul Evreiesc de Stat - Tango f inal de Mario Diament. Traducere: Monica Mihăescu. Regia 
artistică: Moshe Zassur; scenografia: Constantin Ciubotariu; muzica: Mircea Kirăly. Distribuţia: Maia 
Morgenstern, Tudor Aaron lstodor. Premiera: 26 noiembrie 2004. 

Deschiderea celei de a 49-a stagiuni  a teatru lu i  ,,Victor Ion Popa" din Bârlad 
a coincis cu . . .  întoarcerea acasă. Vreme de patru ani, din vara anului  2000, sala 
teatrului a intrat în renovare şi colectivul artistic şi-a prezentat spectacolele la 
Casa de Cultură şi în turnee la laşi, Bacău, Galaţi ş.a. Sala e acum elegantă, cu 
fotolii confortabile, acustică bună, mai rămâne de amenajat foaierul şi ,  la a 50-a 
aniversare a înfiinţării teatru lu i  în local itate, edific iul îşi va primi oaspeţii cu o 
înfăţişare nouă şi ,  sperăm, plăcută. Sâmbătă 1 6  octombrie cortina s-a ridicat 
pentru spectacolul Pelicanul de August Strindberg,  în regia l rinei Popescu Boieru. 

Piesa scrisă după 1 907, când Strindberg şi-a creat la Stockholm un teatru de 
cameră propriu ,  după modelu l  lu i  Max Reinhardt, şi a conceput pentru el câteva 
drame apropiate ca fac_tură tematică şi structură, Furtuna, Casa arsă, Pelicanul, 
Sonata Fantomelor. I n  e le ,  cum spune Vito Pandolf i , "Trecutul apasă, 
constrângând personajele la raporturi crude, la sacrific i i  neomeneşti". La 
confratele  nordic, Henrik Ibsen, trecutul intră în scenă, cum ştim ,  ca un personaj 
real ,  bu lversând prezentu l ;  în drama retrospectivă a lu i  Strindberg ,  observă în 
exemplarul său studiu  Ion Vartic, "«apare o noutate faţă de aceea ibseniană; aici 
personajul  încearcă, prin vari i subterfug i i ,  să se derobeze din faţa trecutu lu i  său. 
Fie printr-o « inerţie somnambul ică "• asemenea eroilor din Pelicanul. Fie printr-o 
fugă de sine . . . " (Ibsen şi '' Teatrul invizibil»). Fapt confi rmat de mărturia 
personajulu i  principal în cazul nostru , Mama Elise: "Da, mă trezesc ca dintr-un 
somn lung, lung!  E îngrozitor! Oare de ce nu m-a trezit n imeni până acum?". 

Sugestia  titlu lu i  are în vedere o particu laritate a pelicanului de a-şi hrăni pui i  
cu propriul sânge. Ceea ce aici  se exprimă ca un vehement reproş la adresa E l isei , 
mama lu i  Fredrik şi a Gerde i ,  care şi-a crescut copi i i  în foame şi frig ,  încl inată 
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numai spre satisfacerea propri i lor sale plăceri . Cu Axei , amantul pe care şi 1-a făcut 
ginere, ca să-i fie aproape. Soţul a murit în condiţii m isterioase, prezenţa lui 
obsedează însă prin căutarea insistentă a unui testament sau unei sume de bani şi 
prin balansul repetat al fotol iului gol, care i-a aparţinut, dătător de fiori . Atmosfera 
stranie, apăsătoare, personaje care se pândesc, se acuză, se hăituiesc, răscolesc 
sertare, executori judecătoreşti care inventariază bunuri le mobile, pentru că famil ia 
n-are cu ce-şi achita datori i le. Pri lej de reproş din partea lui Axei ,  ademenit cu . o 
moştenire i luzorie, din partea copii lor, l ipsiţi de căldura dragostei şi de afecţiune. In 
cele d in urmă, găsesc doar o scrisoare care o incriminează pe Elise. Pe bună 
dreptate, regizoarea consideră că "gol i rea spaţiu lu i  şi a sufletelor evoluează treptat 
ca o simfonie a pierderii şi a zădărniciei" şi încearcă în final "o recuperare a mitului 
mamei . . .  care se va dovedi ,  totuşi ,  Pelicanul". 

În decor rece şi translucid, din fol i i  de plastic (Axenti Marfa) ,  evoluează 
Eudoxia Volbea (Margret, slujnica) , martor şi acuzator indirect prin gestu ri fu rişate 
şi  priviri ostentative, Marcel Anghel (Axe/, ginerele), masiv şi insinuant, amăgit şi 
imprevizib i l ,  Oana Pavalache şi George Sobolevschi (Gerda şi Fredrik), f i ica şi fiul 
cu aripi frânte, suflete rănite în care drama a atins paroxismul .  Li ly Popa Alexiu 
(Mama E/ise) joacă bine o faţetă a personaju lu i ,  tocmai cea care i se reproşează, 
nu însă şi aceea mărtu risită, de inerţ ie somnambulică. 

Pentru stagiunea jubi l iară conducerea teatrulu i  promite reluarea Colocviu lu i  
regizori lor d in teatrele dramatice, manifestare de prestigiu teoretic şi practic, 
întreruptă în 1 983 la a 1 3-a ediţie. 

Teatrul "Victor Ion Popa" Bârlad - Pelicanul de August Strindberg. Regia: Irina Popescu Boieru. 
Scenografia: Axenti Marfa. Distribuţia: Lily Popa Alexiu (Mama Elise), George Sobolevschi (Fredrik), Oana 
Pavalache (Gerda), Marcel Anghel (Axei), Eudoxia Volbea (Margret), Dan Narcis, Simon Salcă jr., Cătălin 
Scutaru, Vasile Vrânceanu (in alte roluri). Data reprezentaţiei: 1 6  octombrie 2004. 



Mircea MORARIU 
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Leonce şi Lena este un text ce obligă la relecturi . Nu  pentru că I-ar pune pe 

cititor în imposibi l itatea de a-1 descifra, ci pentru că o singură lectură I-ar p lasa pe 
o pistă un ică şi nu întotdeauna adecvată. Textul e incitant, generator de speculaţi i ,  
cu n işe nenumărate, provocând mereu senzaţia că nu se lasă dezvăluit integral, că 
nu-şi epuizează sensuri le, că mai conţine ceva fascinant, tăinu itor de abisuri 
ascunse în alte abisuri ce ţi-au scăpat printre degete. Relecturile confirmă judecata 
de valoare in iţială. E vorba despre o piesă bună şi cât se poate de surprinzătoare, 
mai cu seamă dacă avem în vedere că e scrisă de dramaturgul  consacrat mai ales 
prin viziunea sumbră asupra istoriei şi a existenţei umane, aşa cum apare ea în 
Moartea lui Oanton sau Woyzeck. E textul unei adolescenţe pierdute, al unei vieţi 
terminate prematur, la numai 24 de ani ,  şi care prin bucuria, ingenuitatea, 
prospeţimea, perfecţiunea de dantelărie fină în care nimic nu l ipseşte şi nimic nu 
prisoseşte nu poate decât să încânte. Numai că în ciuda aeru lu i  său şăgalnic, a 
romanţiozităţii sale, a tensiunii vieţi i  şi a tinereţii care tulbură şi cucereşte, piesa 
aceasta scrisă de Georg Buchner la începutul secolului al X IX-lea, pierdută spre a 
fi regăsită în primi i  ani ai veaculu i ,  surprinde prin inventivitatea şi p lurisemantismul 
l ingvistic, însuşiri ce fac din autorul ei un precursor deopotrivă al suprareal ismulu i ,  
existenţialismulu i ,  absurdulu i .  De aici , dificu ltatea despre care vorbeam la început 
şi care justifică soarta, în acelaşi timp bună şi rea, pe care Leonce şi Lena a avut-o 



pe scenele româneşti. Să ne reamintim că piesa a fost introdusă în circuitul 
autohton în 1 970 de un antologic spectacol semnat Liviu C iu le i ,  de care toţi cei 
ce au avut privilegiul  de a-1 fi văzut îşi amintesc ca f i ind un amestec perfect de 
poezie şi haz. Piesa a mai fost montată de câteva ori la noi, semnatarul acestor 
rânduri având ştiinţă doar despre un spectacol înfăptu it în stagiunea 1 983/1 984 la 
Teatru l Dramatic din Baia Mare de Radu Dinu lescu, de un altul ,  produs în stagiunea 
1 994/1 995 de Teatrul Maghiar de Stat din Cluj prin care îşi făcea intrarea în profesie 
regizoarea Barabas Olga, de cel de la Teatrul "Toma Caragiu" din Ploieşti 
(stagiunea 1 998/1 999) , montat de Andreea Vulpe şi de Cristian Juncu şi, în sfârşit, 
de montarea de la "Odeon" a lui Alexandru Dabija. Toate, mai mult, mai puţin sau 
deloc izbutite, au fost primite cu interes, comentate cu asidu itate, concluzia fi ind 
însă că nici unul nu a atins n ivelu l  ediţiei princeps de la "Bulandra". 

lată de ce pariul lu i  Fel ix Alexa, care a montat piesa la Sala "George 
Constantin" (Studio) a Teatru lu i  "Nottara" se arată de la început unul  considerabil .  
Sunt semne că regizorul şi-a dorit un spectacol-eseu, dar şi un spectacol subti l ,  
de  rafinament poetic, expus într-o grafie fluentă ş i  înzestrat cu  o e leganţă uşor 
calofilă. Că nu a pregetat să întindă câteva capcane spectatoru lu i ,  făcându-1 să 
creadă că asistă la ceva uşor, la o glumă bună. De aceea, unele personaje, 
precum cel al Regelui  jucat fără probleme de Alexandru Repan, imaginat ca o 
paiaţă i lară, decrepită, ce apare însoţit de o maşinuţă de jucărie teleghidată, ori 
cel al Maestrulu i  de Ceremoni i ,  contu rat de Alexandru J itea ca un conformist băţos 
se situează indubitabi l  pe un plan deopotrivă al comicului şi al grotesculu i .  Ei  
anunţă amestecu l  de sti luri în care e gândit spectacolu l .  Căci Regele pare a f i  
împrumutat din Ghelderode, iar Maestrul de Ceremoni i  din Moliere. Iar citatele se 
vor înmulţi pe măsură ce spectacolu l  curge. Valerio e, în excelenta interpretare a 
lu i  Răzvan Vasi lescu , un personaj pe care l-aş numi de sinteză ori de interval, de 
trecere, de cumpănă. El îşi poartă prânzul într-un cărucior de cop i l ,  primeşte ori ia 
tot ceea ce se află la îndemână. E viclean precum Scapin şi profund ca Sganarel le 
din Dom Juan. Ţine la distincţia categorială dintre nebun şi bufon. Felu l  în care îşi 
concepe rolu l  Răzvan Vasilescu îşi află un remarcabil pandant în jocul sclipitor, 
fără cusur al Adei Navrot, o Doică pl ină de nerv şi spontaneitate. E foarte bine că 
e aşa, numai că ar fi fost şi mai bine dacă nu numai personajele secundare ar fi 
avut substanţă, ci şi protagonişt i i .  Or, lucrul acesta, cel puţin în cazul lu i  Leonce, 
nu se întâmplă, cu urmări în echi l ibrul montări i .  

Spuneam că Valerio e un personaj de interval pentru că sunt s igur că, 
dincolo de glume şi de haz, Felix Alexa a vrut să fie autorul unei montări profund 
reflexive. Aici  i -a sărit în ajutor Diana Ruxandra Ion a cărei scenografie stabi leşte 
cel mai l impede atitudinea filosofică şi sti l istică spre care a aspi rat montarea. 
Metafora-cheie, subliniată de clepsidra din care se scurge nisip pe toată durata 
reprezentaţiei ,  e cea a timpulu i .  Un t imp din care, la început, pare să fie abstras 
Leonce, aflat într-o stare de oboseală, de lassitude, cum zic francezii ,  specifică 
sfârşitu lu i  unei iubir i .  "0 dragoste care moare e mai frumoasă decât una care se 
naşte", zice personaju l  spre a-şi justifica nostalgia. Încheindu-şi conturi le cu 
Rosetta ( Ioana Calotă), Leonce hamletizează (un nou citat) , până a cădea pradă 
surprizei dragostei ,  jocu lu i  dragostei şi întâmplări i ,  marivaudage-ulu i  de pe urma 
căruia se va îndrăgosti de Lena. Bogdan Florea i-a împrumutat personaju lu i  
pletele blonde, s i iLJ.eta fragilă, privi rea melancolică, dar mai are până să ajungă la 
substanţa rolu lu i .  I n  Lena evoluează, cu candoarea pe care i-o remarcasem în 
Romantism de la Piatra-Neamţ, Gabriela Crişu . Cei doi au sarcina de a crea 
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spectacolu l  iubiri i  asupra căru ia pluteşte o vrajă asemănătoare celei d in Visul unei 
nopţi de vară. Reuşesc doar parţial . 

Liedurile ce mustesc de i ronie şi de umor negru ale Adei Mi lea sunt menite 
să completeze dimensiunea fi losofică a montări i ,  roluri le de menestrel i  fi ind 
asumate de Gabriel Spahiu şi de Romulus Chiciuc. 

E sigur că spectacolu l  cu Leonce şi Lena de la "Nottara" încorporează 
segmente ce deg�jă energii şi arderi superioare, asupra cărora am insistat în 
aceste însemnări . lnsă la fel de sigur pentru mine e că, dincolo de lucru ri le bune 
ce se pot spune (şi pe care nu am ezitat să le spun) despre montare, ar mai fi fost 
loc pentru ceva mai multă profunzime, un plus de poezie, un pic mai multă şi mai 
autentică lucrare regizorală, niţeluş mai multă concentrare actoricească pentru 
ca spectacolul  să ajungă la anvergura la care aspiră. Asta însemnând că nici de 
data asta modelul Ciulei nu a putut f i egalat şi că drumul de la dorinţă la putir inţă 
e greu şi incomplet parcurs. 

Teatrul .,Nottara" din Bucureşti - Leonce şi Lena de Georg Biichner. Traducerea: Nina Cassian. 
Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana Ruxandra Ion. Muzica: Ada Milea. Cu: Răzvan Vasilescu, Alexandru 
Repan, Bogdan Florea, Gabriela Crişu, Ada Navrot, Alexandru Jitea, Ioana Calotă, Gabriel Spahiu, 
Romulus Chiciuc. Data premierei: 5 noiembrie 2004 

Antoaneta IORDACHE 

Din fragmentele deştept legate a şase piese de teatru noi ,  aparţinând de 
sfera în u rcare a tinerei generaţi i  de dramaturgi român i ,  Ana Mărgineanu a 
constru it un scenariu convingător ( intitu lat 8.9 8. 9 . .  . fierbinte după '89) şi care 
sporeşte miza controversei - când f ierbinte, când mocnită - despre textul 
autohton .  Nu se poate, din n ici un motiv, face abstracţie la acest spectacol de 
întrebări ce ţin de contextul imediat şi cărora şi alte instituţii ori companii de teatru 
încearcă, să le găsească răspunsul .  M i-ar plăcea să cred că tânăra regizoare ce 
vine să propună "dintr-un condei" cinci nume pe afişul  teatru lu i  (deşi "Foarte Mic", 
central) nu e "singurul investitor" al bunei idei repertoriale, ci avem de-a face cu -
în sfârşit - o programatică ridicare de cortină. 

Ca şi Iosif Naghiu ,  cu nu mai putin candidă stăruinţă şi  eu am imaginat soluţi i ,  
ori dacă vrem, coperte întrebări lor ce  ne  preocupau după '89 , privitor la  dramaturgia 
românească. Fel de fel de ipoteze capabile să verifice cvadratura subiectelor, 
personajelor, replicilor între arlechini au fost concretizate ca proiecte şi avansate 
"celor în drept". (Mă refer la insistenţa fostu lu i  secretar al Asociaţiei Scri itori lor din 
Bucureşt i ,  f i indcă îmi e cunoscută în detal iu . )  D intre diversele mele "apl icaţi i" de 
gen, doar volumele de dramaturgie D. R .Popescu - O batistă În Dunăre, Naghiu ­
Execuţia nu va fi amânată şi Vişniec (" integrala" pe care-am preluat-o în manuscris 
de la laşi) au dat o oarecare vizib i l itate unghiulu i  (zic şi  azi) profesional , în care 
înţelesesem să mă plasez, faţă de febri l itatea fenomenulu i  de reconsiderare a 
scrisulu i  pentru scenă. Am avut avantaju l  de a f i ,  o perioadă, redactor de carte al 



Editurii "Cartea Românească" şi de a relansa, cu autorii menţionaţi şi piesele lor 
respectabile (de nu şi câteva deosebite) , colecţia de carte de teatru a editurii . Or, 
lăsând deoparte amănuntele particulare, fără o susţinere serioasă, sistematică şi 
provocator productivă, dramaturgia românească (reprezentată de componenţii 
recentu lu i  afiş, de grupul dramAcum, de alte coagulări din perimetrul generaţiei) are 
toate şansele să rămână o aproximare, o valenţă culturală periodic invocată în 
seminarii festival iere, un subiect pentru provizorii turbioane de opinie în breaslă. 
Deşi sunt motive să se încurajeze o desluşire clar articulată, ceea ce se vede cu 
ochiul l iber şi "azi", în producţia supravegheată de Ana Mărgineanu. Este, însă, 
elementar că nici aplaudabi la ei iniţiativă, cum nici frecventele acţiuni de promovare 
UNITER, UN ITEXT etc . ,  nu se pot substitui unei configurări - ca - sistem. Ca şi alte 
proiecte focalizate, unul menit să susţină cu adevărat piesa românească şi 
spectacolul ei îşi are locul în scenografi i le economiei de piaţă l iberă . . .  

Obişnu ită să fructifice oferta spaţi i lor  netradiţ ionale, regizoarea Ana 
Mărgineanu reuşeşte să creeze un echi l ibru între planu l abordării d i recte - "în real" 
- a  spectatorului şi momentele "în oglindă". Sala e şi teatru , personajele şi publicul 
sunt, secvenţial, şi actorii întâmplărilor, spaţiul este cel al memoriei colective. 
Regizoarea nu forţează, ci mai degrabă ademeneşte publicul la starea de 
participare. Un exerciţiu de integrare a percepţii lor în aperceptiv ne dezvăluLe, la un 
nivel ,  montarea. Poate şi autorii invită la asemenea soluţie spectaculară. In orice 
caz, prins între surpriză şi emoţie, extras din condiţia protectoare de martor­
meditativ, publicul înţelege - parcă - mai în amănunt lucrurile, faptul că ele vin din 
propria-i realitate. Decupajul textual dă fiecăruia dintre actori posibil itatea să se 
evidenţieze într-o ipostază sau alta din paleta de tipologi i .  Coca Bloos - lângă o 
distribuţie inspirat închegată şi care construieşte scene de efect - îmbină cu 
acurateţe, pe când trece relaxat prin indescriptibi l de hazosul ei rol ,  planurile, de 
altfel separate (sală 1 scenă), şi face, deci , să funcţioneze convenţia regizorală 
potrivit căreia Teatrul şi Lumea s-au suprapus. De fineţe - monologul confesiv al 
Mariei Ploae. Dezinvolte - schimbările de registru ( ironic 1 dramatic 1 comic) ale 
Izabelei Neamţu, deosebit de iuţi şi de sigure. De asemenea, foarte activi, în cuplu comic, 
Cristian Iacob-Gheorghe Visu. Un spectacol plăcut, bun, modern, despre vicleniile 
actualităţii, aceea . . . fierbinte după '89. Cine poate şti cu mai multă exactitate decât 
dramaturgul român Ştefan Caraman sau Peca Ştefan, Petre Barbu, Paul Ci l ianu ori 
Călin Blaga ce iluzie, ce dezamăgir i ,  cât râsu-plânsu, câte alte costisitoare bunuri 
personale ar vrea omul din stai să-i fie "achitate", în sch imbul bi letu lu i  de teatru? . . .  

Teatrul Mic - 8.9 8.9 . . . fierbinte după '89, scenariu de Ana Mărgineanu pe texte de Ştefan Caraman, 
Peca Ştefan, Petre Barbu, Paul Cilianu, Călin Blaga. Regia: Ana Mărgineanu. Muzica: Petre Mărgineanu. 
Mişcarea scenică: Fl.orin Fieroiu. Cu: Coca Bloos, Maria Ploae, Cristian Iacob, lsabela Neamţu, 
Cristian Radu. 

Dacă intri în sala unde se prezintă adaptarea Nonei Ciobanu după Chaucer 
urmărit de ideea că scena va cuprinde tot raftul de bibl iotecă despre acest Boccaccio 
englez şi că o dramaturgie a Povestirilor din Canterbury trebuie, obligatoriu ,  să 
parcurgă textul de la A la Zet, desigur spectacolul te va dezamăgi .  Nu e "marea 



montare", nu tinde să satisfacă ori să reinventeze aserţiuni privitoare la autor sau la 
contextul beletristic. Tinde numai să răsfoiască albumul cu feţe în căutarea acelor 
trăsături ce, în mod ciudat, trec graniţa timpului şi sunt încă prezente, pildu itoare. 
Există un pal ier didactic al scenariu lu i :  care se "citeşte" şi în neabătuta secvenţial itate, 
dar şi în modalitatea plastică, contând pe light design şi proiecţi i . Captive în decor, 
proiecţii le "spun" de la început că ecuaţia montării nu va fi una complicată, ci una 
"foarte la vedere": personaje drapate şi lume din holul teatrului se intersectează şi se 
suprapun. De fapt, locul desfăşurării întâmplărilor este şi el o proiecţie, o "căutare", 
cum mărturiseşte regizoarea, un "drum care se merge pe sine" încontinuu, fără 
oprire. Şapte pelerini ,  în postură de naratori şi , totodată, de personaje active restituie, 
în regim comica-parodic, inflexiunile acţiuni i  (din Flandra, Siria, Cetatea Atenei .  . .  ) . 

Uneori bine controlat de interpreţi, alteori menţinut cu efort demonstrativ, registrul 
parodic "convine" - în principiu - viziuni i  regizorale, problema fiind a dozajului şi 
omogenităţii tonale în scenă, de la o reprezentaţie la alta. 

Actual izări le d inspre f inal , "desenate" apăsat chiar de regizoare, îi 
mobil izează la a fi prea expozitivi şi pe actori . Altminteri, per total ,  trupa se achită 
cu profesional ism, iar în câteva momente, Claudiu lstodor, Radu Zeţu , Vital ie 
Bantaş, Li l iana Pană ies evident în prim-plan , fără a forţa portanţa la publ ic a 
detal i i lor comice. Şi Ada Simionică, Bogdan Talaşman , M ihaela Rădescu au bune 
prestaţi i ,  de parcurs. 

Teatrul Mic - Povestiri d in  Canterbury, după Geoffrey Chauseer. Adaptare, dramatizare, regie: Nona 
Ciobanu. Scenografie, light design, proiecţii: lulian Bălţătescu. Muzica: Cristian Tarnoveţchi. În distribuţie: 
Claudiu lstodor, Mihaela Rădescu, Liliana Pană, Vitalie Banta!?, Radu Zeţu, Bogdan Tala!?man, Ada 
Simionică. Premiera: 

Undeva, cândva . . .  parteneriatul dintre Teatrul Fără frontiere şi Teatrul Foarte 
Mic va fi având un rost, o motivaţie. Ambele bune. E o întrebare dacă şi rezultatul 
scenic - spectacolul - trebuie să "răspundă" ş i  de intentional itatea acestei 
colaborări de fiecare dată, la fiece premieră. Pesemne că da, pesemne că nu ,  
fiindcă viaţa teatrală nu-şi croieşte calendarele doar d in zile faste, de duminică. 
Mai e şi câte o filă nesemnificativă în top. Piesa Yasminei Reza (Trei versiuni ale 
vieţii) are o construcţie simplă, imediat descifrabi lă la n ivelu l  vieţii teatrale. Asistăm 
la întâln i rea repetată a două cup luri de personaje din clasa mijlocie (oameni relativ 
realizaţi) ,  în acelaşi spaţiu,  aproape în aceleaşi repl ici ,  descoperim însă, la 
reluare, caracterul şi relaţiile inşilor modificate - iar efectu l este hazos, comic. 
Mediu l  e developat cu acuitate de text. Din când în când, montarea, sau mai exact 
actorii exploatează mai mult sau mai puţin fericit substanţa comică a piesei. 
Problema e că prestaţi i le actoriceşti nu capătă relevanţă, nu sunt "duse" n icăieri , 
se petrec, trec, rămân exerciţii de moment care nu pot salva întregul de la deriva 
în nesemnificatv. La finalu l  spectacolu lu i  se vede asta foarte clar.Restul e teorie . . .  
Sau intenţional itate. Sau o altă montare, cu aceeaşi piesă simpatică, ofertantă. 

Teatrul Fără Frontiere in parteneriat cu Teatrul Foarte Mic - Trei versiuni ale vieţii de Vasmina Reza. 
Traducerea: Violeta Popa. Regia: Monica Teodorescu; scenografia: Dana lstrate. În distribuţie: Alina 
Berzunţeanu, Gabriel Spahlu, Glanina Corondan, Claudiu lstodor. Premiera: 2 decembrie 2004. 
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Mădăl ina şi Bogdan se întâ l nesc într-un avion ce părăseşte Român ia cu 
dest inaţ ia I r landa.  Ea ,  m inoră şi entuziasmată de gându l  începer i i  unei noi  
v ieţ i ,  într-o ţară "cool"  alătu ri de pr ietenu l  e i ,  Voicu ,  om cu relaţ i i  care se află  
deja acolo ş i - i  pregăteşte lansarea într-o carieră artistică; e l ,  nu  tocmai 
încrezător în vi i torul pe care i - 1  oferă bursa de studi i  obţi nută la o facu ltate de 
arte d in  Dubl i n .  Se revăd câteva lun i  mai târz iu ,  când Voicu , u n  "peşte" 
ins istent şi  convingător în a racola c l ienţ i ,  î i  aranjează l u i  Bogdan o întâ ln i re 
cu "fetiţa" l u i ,  cu Mădă l ina .  Ban i i  pe care ea îi cîştiga l ucrând într-un fast-food, 
la pregăti rea kebabu lu i ,  s-au dovedit a nu fi suf ic ienţi pentru a le as igura 
trai u l ,  aşa încât Voicu i-a propus prietenei l u i  u n  "job" perfect la  care nu va mai 
f i nevoită să stea atât de mu lte ore în p ic ioare şi  din care va câşt iga bani 
adevăraţ i :  să se prostitueze. Bogdan şi Mădăl ina îi ascund l u i  Vo icu faptu l  că 
se cunosc, îl lasă să creadă că Bogdan este un c l ient f ide l ,  pentru ca e i  să se 
poată întâln i  în cont inuare, iar Mady să î l  ajute la  real izarea unu i  f i lm despre 
l u mea prostituate lor cu care e l  u rma să-şi încheie stud i i l e  de masterat. Vor f i , 
însă, descoperiţ i , Bogdan devenind şi e l  vict ima l u i  Voicu , pr ins în acest 
t r iungh i  vic ios d i n  care nu se va mai putea despr inde.  Ajutaţi de cunoştinţele 
lu i  Bogdan, special ist în mult imedia ,  ei  pun pe pic ioare o aface re cu s ite-u ri 
obscene pentru a-şi d iversif ica "activitatea" . Acest joc murdar în care se lasă 
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antrenaţi , pentru că nu au puterea să-şi anal izeze şi să-şi def inească 
opţi un i l e ,  le d istruge v ieţi le ,  ş i - i  duce la cr imă.  Bogdan şi Mădăl ina se 
îndrăgostesc, ea rămâne însărginată, deven ind astfe l inut i lă  şi ch iar un 
pericol pentru afacerea l u i  Voicu . I mp ins de acesta , Bogdan săvârşeşte cr ima.  
Povestea nu se sfârşeşte a ic i .  Voicu va mai  găsi  în Român ia o Mădăl ină 
visătoare, gata să lase totu l pentru a p leca în I r landa să devină vedetă. 

Mai mu lte despre această istorie ş i  ero i i  e i  nu veţi afla accesând site-u l  
mady-baby. edu. Este t i t l u l  p i esei  scr isă de  Gian ina Cărbu nar i u ş i  al 
spectaco lu lu i  ce se joacă la Teatru l  Foarte Mic. Textul  p ropune un subiect dur, 
l imbaju l  fo losit  este ş i  e l  astfe l .  Se spun cuvinte care îi pot şoca pe spectator i i  
pud ic i  (dacă mai  sunt . . . ,  având în  vedere i nvazia de mesaje necenzurate ş i  
şt ir i  deocheate prezente în  p resă şi pe toate canale le  aud iovizua lu lu i  la  ore 
de maximă audienţă) sau pe acei care au ven it la teatru tocmai pentru a căuta 
o i l uz ie ,  pentru a se imp l ica într-o altă lume ,  fictivă , dar mai bună,  ş i  nu pentru 
a fi părtaş i i  unu i  protest social , ch iar dacă e l  se face cu m ij loace le  arte i .  
I ndife rent de  motivul pentru care te-ai afla în  sală,  asişti la o reprezentaţ ie de  
teatru ,  de  bună cal itate , care nu te poate lăsa i nd i ferent .  Spectaco lu l  vorbeşte 
despre o real itate, pe care ch iar  dacă o ignor i , ex istă; el nu oferă i l uz i i ,  ci te 
îndeamnă să meditezi sau să ie i  atitud ine .  Poţi să accepţi această propunere 
sau n u .  Poţi să urmăreşti reprezentaţia până la  f ina l ,  să te întristez i ,  să te 
amuzi ,  să te îndu ioşez i ,  pentru ca apoi să aplauzi sau să pleci  trânt ind uşa 
(ceea ce a ş i  făcut un spectator după pr ime le zece m i nute, în seara pre­
m iere i ) .  Nu  cred că există un răspuns corect şi  n ici nu- l  caut. Mă interesează 
această propunere ca spectaco l ,  ca fo rmă de artă, pentru că are un mesaj de  
i mpact social . O generaţie  de art işt i  t ineri aduc în  d iscuţ ie problemele pe care 
le  au un i i  d i ntre cei apropiaţi de e i  ca vârstă, dezorientaţi în l ipsa unor repere 
c lare .  Scenari u l  contu rează caractere , este constru it d i namic, d in  repl ic i  v i i .  
Fiecare dintre ce i  trei actori are momentul  său pe care î l  susţ ine cu  
convingere în  faţa publ icu l u i .  Mădăl ina Gh iţescu în  Mady joacă inocenţa ş i  
naivitatea u ne i  fete s imp le ce devine apo i  o vampă cu remuşcări le ş i  
sent i mente l e  e i  contrad ictor i i ,  Răzvan Oprea este "adevărat" în ro l u l  
p roxenetu lu i  fără scrupu le ,  Rolando Matsangos n e  Jace cunoşt inţă cu 
Bogdan,  un băiat bun în fond ,  dar extrem de vu lnerabi l .  I n  ce le două ore ,  cât 
durează spectaco lu l ,  decoru l  s impl u ,  compus doar d i n  câteva panouri  ş i  
practicabi le ,  se sch imbă în r i tm a lert şi  la  vedere, se demontează ş i  se 
montează iar, sub o altă formă,  pentru a redef in i  spaţ i u l ,  pentru a fixa u n  nou 
loc de desfăşu rare a acţi un i i .  G ian ina Cărbunari u ,  care semnează şi reg ia ,  îşi 
com pune spectaco l u l  d i n  scene ce se succed uneor i  c inematograf ic ,  
fo loseşte pro iecţ i i  care f ie dau d i m ens i u n e  spaţi u l u i  (de exe m p l u  o 
autostradă) , f ie  măresc sau mu lt ip l ică imagin i  obsedante şi def in i tor i i  pentru 
cele trei personaje şi povestea lor (cum ar  f i ,  de p i ldă,  o pereche de buze 
rujate strident ,  apetisante, aproape fr ivo le) .  Toate aceste momente sunt 
împletite ingen ios şi cu efect într-un  spectacol ce i ntr igă, ce poate deven i  
obositor p r i n  agresivitate, dar  care este s incer şi cu rat , totodată . 

Teatrul Foarte Mic - mady-baby.edu de Gianina Cărbunariu. Regia: Gianina Cărbunariu. 

Scenografia: Alina Herescu. Proiecţii multimedia: Maria Drăghici, Tudor Petre. Mişcarea scenică: Carmen 
Coţofana. Producător: Liviu Pavel. in distribuţie: Mădălina G hiţescu. Răzvan Oprea, Rolando Matsangos. 
Data premierei: 5 noiembrie 2004. 



Steven Berkoff? Actoru l englez cu ochii de un albastru intens, cu o privire 
pătrunzătoare şi o expresie a feţei deosebit de mobilă, pe care cei nu foarte 
interesaţi de lumea teatru lu i ,  dar atraşi de cinematografie I-au putut vedea în f i lme 
precum Beverly Hills Cop, Rambo sau Octopussy. Născut în 1 937 în Stepney, East 
London, Berkoff, un actor important al generaţiei sale, a studiat Teatru l la Londra 
şi Paris, a jucat mult, a scris şi regizat p iese de teatru . Primul său text dramatic 
East a fost reprezentat la Festivalul de la Edinburgh în 1 975. I-au urmat apoi altele: 
West, Acapulco, Greek, Harry's Christmas, Messiah . . . A adaptat pentru scenă şi 
regizat opere cunoscute precum Metamorfoza şi Procesul ale lu i  Franz Kafka, 
Agamemnon, după Esch i l ,  şi Căderea Casei Usher a lu i  E.A. Poe. A semnat regia 
spectacolelor Hamlet, Macbeth, Richard 11, Coriolan de W. Shakespeare, 
Salomeea de Oscar Wilde şi  mu lte altele, cu care a realizat turnee în oraşe din 
diferite colţuri ale lumi i .  A şi recunoscut, de altfel ,  publ ic ,  plăcerea sa de a călători . 
U rmărindu-i fişa biografică aflu  şi de cărţile pe care le-a publicat - jurnale de 
creaţie ( /  Am Hamlet, Meditations on Metamorphosis, Coriolanus in Deutschland, 
The Theatre of Steven Berkoff. . .  ) , cu legeri de scurte povesti ri ( Gross lntrusion, 
Graft: Ta les of An Actor . . .  ) . A primit aplauze şi cronici elogioase din partea celor 
care i-au urmărit one-man-show-uri le :  One man, Shakespeare 's Vii/ain, Requiem 
for Ground Zero. 

Unul  dintre acestea, Shakespeare 's Vii/ain a fost prezentat la Bucureşt i ,  la 
Teatrul M ic, ca parte a festivalu lu i  UK_RO 2004. A fost prima oară când l-am văzut 
pe Steven Berkoff. Singur, îmbrăcat simplu şi lejer într-o bluză neagră şi o pereche 
de pantaloni de aceeaşi cu loare, fără a fi ajutat de vreun element de recuzită, a 
captat atenţia întregi i  săl i t imp de mai de bine de o oră, vorbind publ icu lu i  despre 
ticăloşi i  lu i  Shakespeare, despre Macbeth, Richard al I I I- lea, lago, Shylock . . .  Şi-a 
construit discursul scenic într-un mod inedit, complet diferit faţă de celelalte 
reprezentaţii solo la care am mai luat parte ca spectator. A fost o lecţie de actorie, 
o lecţie despre cum poate fi compus cu inteligenţă scenică un astfel de moment. 
De la început a mărturisit publ icu lu i  că nu există un scenariu ,  că fiecare dintre cei 
prezenţi contribuie la realizarea spectacolu lu i ,  care se creează atunci ,  pe loc. Am 
ştiut că nu este aşa, că acele vorbe făceau deja parte dintr-un text pregătit 
d inainte, dar jocul său m-a determinat să mă îndoiesc de acest lucru . Am trăit 
senzaţia că improvizează permanent. Experienţa adunată din reprezentaţi i le 
anterioare I-au făcut să f ie pregătit şi să aibă repl ici le potrivite pentru fiecare 
situaţie. De pi ldă, în t impul spectacolu lu i  a sunat telefonul unuia d intre spectator i .  
Reacţia sa a fost f i rească şi spontană, a spus cu umor: "pe mine mă caută, trebuie 
să fie managerul meu". Probabi l că i s-a mai întâmplat asta şi a avut aceeaşi 
repl ică, dar îţi lăsa impresia că era pentru prima oară. 

Ticăloşii lui Shakespeare nu este alcătuit din monoloage ale personajelor 
amintite mai sus, ci este o analiză a acestor caractere "rele", a stări lor confl ictuale 
care le conduc spre fapte reprobabile, atât din perspectiva l iterară, cât şi din cea 
a actoru lu i  pus în situaţia de a interpreta un asemenea rol .  Steven Berkoff îi 
priveşte cu detaşare pe aceşti eroi negativi ai lu i  Shakespeare, îşi introduce 
spectatori i  în atmosfera de lucru a artistulu i  care caută solutia ideală de abordare 
a unui  personaj. Comentează relaţia autor-regizor-actor. 

' 
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Foloseşte i ronia, anecdota, face trimitere la alţi celebri interpreţi ai lu i  
Shakespeare, la Sir Laurence Olivier, lan McKel len, Peter Hal i ,  la eroii negativi d in 
fi lmele contemporane. Pătrunde incisiv în psihologia "ticălosulu i" şi propune un alt 
mod de a-i privi pe ticăloşi i  Marelu i  Wi l l .  Este de acord că ei fac rău în mod 
del iberat. Dar, spune el, există mai multe tipuri de ticăloşi : cei care sunt astfel prin 
natura f ir i i  lor, cei care devin ticăloşi ,  puşi în diverse situaţii ş i  cei care sunt pro­
dusul unei societăţi aspre şi neîndurătoare. Imaginea generală asupra lu i  Macbeţh 
este una îngăduitoare, Lady Macbeth fi ind considerată adevărata ticăloasă. I n  
schimb, Berkoff o absolvă de orice vină şi-1 prezintă pe  Macbeth drept singurul 
mare ticălos din piesă. Priveşte aceste personaje ale lu i  Shakespeare drept nişte 
"ticăloşi necesari", e lemente cruciale ale structuri i conflictuale, adesea mai inte­
resaf1ţi decât eroii pozitivi şi care stârnesc uneori chiar simpatia şi mila publ icu lu i .  

I n  one-man-show-ul  său , Steven Berkoff este lago,  Othel lo, dar şi  
Desdemona, Hamlet, dar şi Gertrude, Macbeth , dar şi Lady Macbeth. Coboară 
scări inexistente, pe care însă te face să le "vezi", "simţi" tăişul unei săbi i  invizibile, 
"auzi" zgomotul unei uşi trântite. Trece cu uşurinţă de la un rol la altul .  Este un 
excelent vorbitor. Vocea şi corpul  îi sunt parteneri i  perfecţi şi a dovedit că sunt şi 
singuri i  de care are nevoie pentru a face un spectacol de teatru de bună calitate. 

British Council in parteneriat cu Teatrul Mic - Ticăloşii lui Shakespeare. One-man-show de Steven 
Berkotf. Data reprezentaţiei: 7 octombrie 2004. 

A drian PALCU 
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Will iam Hazl itt remarca odinioară că "Furtuna e una dintre cele mai originale 
şi  mai perfecte piese ale lu i  Shakespeare [ . . .  ] . Este pl ină de graţie şi de grandoare. 
Personaje umane şi imaginare, dramaticul şi grotescul sunt amestecate împreună 
cu cea mai înaltă artă, fără ca aceasta să fie ostentativă." 

Sunt observaţi i  pertinente ce şi-au găsit ecou la numeroşii di rectori de scenă 
care, de-a lungul  ani lor, lăsându-se seduşi de farmecu l poetic al acestei 
piese-testament, au încercat să ridice în trei d imensiuni nu numai imagini le -
fabuloase, în sine - dar mai ales tâlcuri le şi metaforele poveşti i .  Cu mai multă sau 
mai puţină inspiraţie. Cu mai mult sau mai puţin succes, după caz. Pentru că piesa 
(bogată în simboluri şi semnificaţ i i ) ,  propunând o generoasă diversitate a situaţi i lor 
şi un evantai larg al tipolog i i lor, lasă câmp de manevră - practic, nel imitat -
imaginaţiei regizoru lu i .  Dar, în acelaşi t imp, şi acoperă cu frunzişul unei luxuriante 
teatralităţi - nel imitată şi ea, f i ind vorba de Marele Wi l l  - capcana adâncă şi 
pericu loasă a di luării coerenţei .  Fundul acestei capcane poate fi atins prin căderea 
în neinteresant, fastidios şi încâlcit. 

E vorba, deci, de un echi l ibru subtil (la nive lu l  construcţiei dramatice şi al 
replici i) între concreteţea lumi i  reale şi magia plăsmuir i lor imaginaţie i .  Un balans 
permanent. (Pseudo) conflictul între teluric şi apol i nic e rezolvat în manieră poetică 
tipic shakespeariană prin afirmarea binelui  şi restaurarea ordin i i  morale în lume, 
iar translarea pe scenă a acestui sâmbure narativ învel it în tul poetic reclamă o 
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viziune regizorală fermă şi l impede, o acoperire strălucitoare a roluri lor şi - de ce 
nu? - un dram de nebunie (magie?) scenică. Desigur, nu toate montări le acestui 
text pot beneficia de minunata trupă din perioada de glorie a Teatru lu i  "Bulandra", 
sau de ochiu l  format şi mintea clară ale lu i  Liviu Ciu lei .  Dar această evidenţă nu 
trebuie să funcţioneze ca impuls inhib itor. Dimpotrivă, cred eu, ar trebui să 
amplifice ambiţ i i le artistice (în sensul bun al sintagmei) spre atingerea unei 
performanţe care să ridice - măcar într-un mod onorabil şi onest - mănuşa unei 
asemenea provocări, rămasă etalon de măiestrie al vieţi i  teatrale româneşti ,  iată, 
la aproape trei deceni i  de la "comitere". 

Radu Dinulescu se află la prima lu i  întâln ire, ca regizor-creator, cu un iversul 
shakespearian.  Fascinaţia textului lucrează asupra directoru lu i  de scenă, îi 
al imentează (nu până la capacitatea maximă, totuşi) rezervorul inspiraţie i ,  î i  
potenţează reflexu l narativ, dar ea se opreşte undeva la jumătatea drumului dintre 
concretizarea scenică şi seducţia (obligatorie în cazul adevăratelor izbânzi 
teatrale) care era de aşteptat să se transmită asupra spectatoru lu i .  Din păcate, 
sala abandonează foarte repede fi lonul aşa-zicând serios al mizanscenei ,  devenit 
prea puţin atractiv, ş i  urmează o di recţie mai faci lă (cumva la prima mână) , 
reacţionează mai cu seamă la apariţ i i le pitoreşti ( la l imita vulgarităţi i ,  uneori 
d incolo de ea) ale lui Trinculo şi  Stephano (schiţaţi în cheie apăsat burlescă de 
Florin Covalciuc şi  Doru N ica) , sau la gemetele şi gesturi le i lare ale l u i  Cal iban 
(Nicu Mihoc, aici cu o turaţie a motoarelor peste turaţia de ansamblu a trupei , dar 
fără a putea modifica în bine impresia de ansamblu) .  

Ş i  totuşi ,  unde se voalează imaginea de ansamblu? Cum de tocmai f i lonul 
poetic al poveşti i  rămâne undeva într-o zon? neinteresantă pentru spectator? De 
ce emoţia nu ia în stăpânire stalu l  şi loj i le? l ntrebări-obsesie ce îşi găsesc parţial 
elucidarea, pentru că premisele sunt aşezate bine, povestea e depănată intel ig ib i l ,  
actori i  rostesc corect (poate nu întru totu l convinşi/cbnvingători) ,  lumin i le cad unde 
şi când trebuie, acrobaţii trupei Urania au o plastică eficientă, se mişcă asemenea 
unor spiriduşi omniprezenţi cum cere povestea. 

Cred că expl icaţia trebuie căutată în faptul că toate aceste cal ităţi, suficiente 
în spectacole obişnuite, fie şi însumate fac prea puţin când e vorba de Furtuna. 

Pentru un actor de anvergura lu i  Valentin Voicilă, a spune că el face aici o 
mare creaţie înseamnă a-i j igni forţa artistică şi simţul critic. El compune un 
Prospera ponderat, cu alunecări bine controlate între cele două lumi ,  cam 
monoton şi solemn, dar complet l ipsit de mister. Acelaşi reproş l-aş formula şi în 
cazul lu i  Ariel .  Spiriduşul schiţat de Carmen Vlaga e l ipsit de apetit ludic. Actriţa 
compensează într-o anumită măsură, printr-o mobi l itate fizică remarcabilă şi prin 
relaţionarea cu parteneri i  în scenele în care se amestecă, fără a fi văzută, printre 
făpturile umane naufragiate. Alexandra Didi lescu (Miranda) şi Sorin Calotă 
(Ferdinand) aduc un plus de prospeţime, repede dizolvată în context. lu l ian 
Copacea (Gonzalo), după o pauză de câţiva ani de pe scenă, revine într-un rol 
vizibi l ,  inventariat (în consecuţia unei pauze atât de lungi) la capitolul surprize 
plăcute. 

Un personaj rupe totuşi monotonia, se singularizează în peisaj, te stârneşte 
şi te face să-I urmăreşti cu maximă atenţie. E Alonso, ducele Neapole lu i ,  singurul 
personaj la care am remarcat o evoluţie, o motivare de o anume adâncime a 
gestu lu i ,  un "ceva" dincolo de cuvinte şi de priviri . Un parcurs (psiho)logic, o 
încărcătură de gând care trece rampa. Meritele revin interpretulu i  acestui rol ,  Ioan 
Pctcr, care s-a ostenit să configu reze o hiografie, un trecut. 
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Produce reală plăcere (estetică) elegantul caiet-program al spectacolului .  
Pr in design-u l  îngrijit şi aspectuos (Mihai Păcurar) ,  prin eficienţa şi inspiraţia 
selectări i  textelor (Ovid iu Cornea) , el ar trece cu br io examenul exigenţelor, chiar 
şi ale unui teatru cu ştaif, precum mai-sus-pomenitul "Bulandra". Spectacolu l ,  din 
păcate, deocamdată nu.  E de sperat ca reprezentaţi i le următoare să-i netezească 
asperităţi le, să-i dea o mai bună instalare în zon artisticu lu i  şi să-I centreze 
oarecum pe traiectoria lu i  către public. 

Teatrul de Stat , .Ioan Slavici" Arad (Sala Mare) Furtuna e William Shakespeare . Regia: Radu 
Dinulescu. Decor: Doru Păcurar. Costume: S. Mitache. 

· 

design: Lucian Moga. Muzica: Cristian 
Tarnoveţchi, Constantin Fleancu. Distribuţia: Valentin Voicilă (Prospera), Ioan Peter (Aionso), Costin 
Gavază (Sebastian), Bogdan Costea (Antonio), Nicu Mihoc (Caliban), Carmen Vlaga (Ariel), Sorin Calotă 
(Ferdinand), Alexandra Didilescu (Miranda), lulian Copacea (Gonzalo), Florin Covalciuc (Trinculo), Doru 
Nica (Stephano), Claudiu Oblea (Adrian), Ionel Bulbuc (Francisco), Călin Stanciu (Şeful de echipaj), 
Mariana Tofan (Iris), Mariana Dănilă (Ceres), Angela Petrean (Junona), Trupa "Urania" (nimfe şi duhuri). 
Data reprezentaţiei: 20 noiembrie 2004. 

Niciodată parcă tema ind iv idu lu i  aruncat fără scrupule în un iversala 
maşinărie de tocat carne a războ iu lu i  - demers întotdeauna împl i nit în numele 
unor necesităţi istorice ori sub stindardu l  unor idea luri (de cele mai multe or i  
nebuloase pentru spiritele lucide) - nu a fost mai acută decât acum ,  în con­
temporaneitatea confl uenţei d intre mi len i i .  Pentru că niciodată omul nu a fost 
mai m in imal izat, ca i nd ividual itate i repetabi lă ,  decât acum,  când cu toţi i ,  la 
scară planetară, am devenit n işte simple p rocente statistice, mi l ioane de 
locu itori ai  unor teritori i ,  majorităţi sau minorităţ i ,  grupu ri sociale,  profesionale, 
e lectorale,  sexuale, confesionale .  Ori - cel mai frecvent - consumatori (de 
rangu l  1 ,  2 ,  3 . . .  ) 

Tră im în p l i nă  postistor ie (după un i i ) .  Am consumat expe rienţe 
socio-culturale fascinante, judecăm totul  prin gri la postmodernităţii ş i  ne 
întrebăm, de la Beckett şi l onesco încoace, ce mai poate urma după absurd? 
Postabsurdu l ,  evident. Descartes a murit cu mult înainte, iar trestia lu i  Pascal nu 
se simte, n ic i  ea ,  prea bine. Ea presimte dureros sezonul  tre ieratu lu i  care se 
anunţă devastator. 

Textul lu i  Vişniec, Caii la fereastră, sondează un sol mustind de paradoxuri. 
Lumina nu mai e orbitoare, dar vocile caută încă explicaţii le ultime ale răului care 
potenţează fiara din om. Se încearcă explicarea inexplicabilul prin demontarea 
mecanismulu i  până la nivelul ultim ,  acela al chimiei relaţi i lor dintre bărbat şi femeie, 
dintre tată şi fiică, dintre mamă şi fiu, respectiv dintre femeia supravieţuitoare şi 
reprezentantu l autorităţii statale. Fami l ia versus istoria. Vişniec pune corect 
microscopul deasupra eşantionulu i  studiat, creează premisele unei meditaţii (triste, în 
esenţă) despre destinul - inevitabil - războinic al omului .  Spălarea de creier a avut 
loc deja. Frumuseţea şi inocenţa au fost refuzate în această lume. Ele mai pot apărea 
doar sporadic şi pe termen l imitat, prin ceea ce, îndeobşte, numim miracol. Regizorul 
- aici ,  la cel mai insp i rat demers al său pe scena arădeană - reglează acordul  f in 
al analize i .  Focal izează discursu l .  Adaugă o lenti lă foarte importantă investigaţiei ,  
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care să facă instrumentul mai performant şi detal i i le studiate mai clare. Numai 
că ceea ce se vede e terifiant - şi e terifiant pentru că are aspect de normal itate. 
Am mai auzit gânditori care afi rmau că războiu l  e o funcţie socială naturală. Aşa 
pot părea lucrur i le privite dinspre "maşinărie". Sau dinspre imperturbabi la 
etern itate . D inspre "beneficiarul" acestei "funcţii naturale", dinspre individu l  viu 
care - încăpăţânându-se să rămână o entitate distinctă - nu mai are altă şansă 
decât nebunia (cu varianta ei blândă - autismul ) ,  l ucrur i le se văd mult mai 
dramatic. Apa e mereu neagră, nu mai are capacitatea de l impezire. Ea doar 
curge. Ca şi sângele. Ceea ce n i  se propune de dincolo de "fereastră" (mereu 
murdară pe dinafară), pr in ochelari i  de cal ai istoriei (sau ai postistorie i ,  tot a ia e) 
nu e prea comod. Nu  e nici măcar ig ienic .  De la macrocosmosul războiu lu i  
coborâm - în pl ină miopie - la microcosmosul conşti i nţei ,  pe calea unei 
tu lbu rătoare int imităţi cu suferi nţa cea mai intensă (despre care manualele de 
istorie nu vorbesc, sau o fac în treacăt, la modul numeric-contabi l icesc) . Poate 
cizmele cazone, aduse de mesager în finalu l  spectaco lu lu i ,  ar f i trebuit să-i 
împresoare şi pe spectatori , nu numai pe eroină. Efectul  ar fi fost copleşitor, 
şocu l  conşt i inţelor somnolente violent. 

Ca actor stăpân pe meserie, frisonat şi în alte ocazii de impulsul artei de 
autentică factură, Ioan Peter găseşte cheia unui  real ism fantast, tulburător, prin 
care aduce foarte aproape de spectator această degradare a mentalu lu i  şi a 
raporturi lor individulu i  marcat de război cu cei d in jurul lu i .  Devine clar că orice tip 
de în regimentare şubrezeşte mintea. Impresionează demersul lu i  interpretativ prin 
fineţea cu care amănuntul (în gestică şi în rostire, în evoluţia în �rescendo de la o 
ipostază la alta), are relevanţă pentru sensul mesajulu i  transmis. In ultima ipostază 
(Hans) actorul atinge pragul vi rtuozităţii şi dă plusul de strălucire de care orice 
piesă (cât de profundă ar fi) are nevoie pentru a trece rampa. 

Dereglarea fizicu lu i  dislocă ech i l ibrul  psihic şi  invers. La n ivel i ndividual . 
Specia,  însă, se autoreglează. Femeia deţine acest rol regenerator, ea traver­
sează cu un soi de resemnare tragedi i le ,  fără a oculta - în cele mai variate îm­
prejurări - speranţa. Angela Petrean îşi diferenţiază corect cele trei ipostaze ce 
i s-au încredinţat. Suportă cu stoicism t irania unu i  tată muti lat, e suficient de 
tâmpă pentru a face pereche cu un mi l itar decerebrat , iar ca mamă dă expresie 
tragică disperării în faţa pierderi i  fecioru lu i  în l uptă (sau ,  pe lângă luptă) . Numai 
că istoria (cea dintâi carte . . .  , nu-i aşa?) e implacabilă şi se ocupă, într-o 
asurzitoare l in işte sapienţială, cu hărţi colorate, cu locuri ş i  date ale glorioaselor 
bătăl i i ,  cu cuceriri şi anexări de teritor i i ,  cu revoluţ i i  şi exoduri ,  cu lovituri de stat 
şi cu d ip lomaţia steri lă a cancelari i lor. Cu interpretări savante, cu teoretizarea 
mot ivaţ i i lor. Cam monoton ,  deşi încearcă să ind iv idual izeze apariţ i i l e  
mesageru lu i ,  să  dist ingă cele trei moduri de  a aduce vestea nenoroc i ri i ,  Sorin 
Calotă nu face risipă de fantezie în creionarea personaju lu i  său arhetipal .  Ce 
procent din această monotonie revine viziun i i  reg izoru lu i ,  cât propuneri i  actorulu i  
- e de cercetat încă. 

Avem Carlowitz, Breslau . . .  ş i  câte or mai fi. Avem multe păei în istorie, dar 
asta înseamnă automat mai multă pace? Cu cât păcile sunt mai multe, cu atât 
pare că l ipseşte mai abiti r PACEA. E singurul bun de consum pe care abundenţa 
îl ucide. Raportu l  cal itate-preţ nu mai interesează pe n imeni .  P lăteşte, copios de 
fiecare dată, individul devenit între t imp o simplă plăcuţă de identificare şi n imic 
mai mult. 



Imaginea-simbol a spectacolulu i  - atât de percutant prinsă în soluţia 
regizorală - e de o simpl itate tulburătoare. Spre final, în scena penultimă, soţia dă 
naştere unei caschete mi l itare. E concluzia, de un f iresc absolut, a întregului  
spectacol .  Hans s-a perpetuat, piesa poate să reînceapă. 

Teatrul de Stat "Ioan Slavici" Arad (Sala Studio) - Caii la fereastră de Matei Vişniec. Regia artistică: 
Radu Dinulescu. Decor: Doru Păcurar. Costume: Oana Văran-Goia. Distribuţia: Sorin CalotŞ (Mesagerul), 
An gel a Petrean (Mama, fiica, soţia), Ioan Peter (Fiul, tatăl, soţul). Data reprezentaţiei: 1 5  octombrie 2004. 

------

Mircea MORARIU 

În confortabi la Sală Studio a Teatru lu i  arădean,  teatru care de puţină 
vreme 1-a ales, drept patron spi ritual pe Ioan Slavici ,  se joacă un izbutit 
spectacol cu piesa Caii la fereastră de Matei Vişn iec. P iesă de t inereţe a unu ia  
d intre l ider i i  generaţie i  optzeciste (o generaţie care, d in  păcate, s-a i lustrat f i rav 
ş i  cu mu ltă t imid itate în spaţi u l  l iteraturi i  dramatice), Caii la fereastră a avut 
parte de premiera absolută doar în stag iunea 1 993-1 994 la Teatrul Mic .  Mu lţi 
îşi amintesc că premiera, care ar f i însemnat debutul scenic al lui Vişniec, ar fi 
trebuit să se petreacă în 1 986, la Teatru l  "Nottara", dar faptu l a devenit imposibi l  
d in pr ic ina exi lăr i i  în Franţa a autoru lu i .  Vers iunea de la Teatrul Mic,  real izată de 
N icolae Scarlat, - cel ce mu ltă vreme a fost pr incipalu l  ş i  efic ientu l promotor al 
lu i  Matei Vişniec în spaţ iu l  teatral românesc, a deven it posib i lă datorită unu i  
premiu acordat de o societate comercială particu lară ş i  de revista Teatrul azi ş i  
care a constat în  f inanţarea costu r i lor montări i .  Aşa a avut atunci N icolae 
Scarlat şansa de a-şi continua f idela ş i  ferti la investigaţie scenică a teatru lu i  l u i  
Vişniec. 

La Arad , regizorul Radu Dinu lescu s-a apropiat de piesă dintr-o nevoie 
interioară determinată de propria sa experienţă de viaţă. După cum bine se ştie, 
Caii la fereastră se ataşează unor preocupări de largă circulaţie în l iteratura 
postbelică (dramatică şi nu numai) ,  concentrate asupra dezvălu i ri i  traumatismelor 
provocate omeniri i  şi psihicu lu i  uman de mereu repetata experienţă a războiu lu i .  
Or, după cum mărtu riseşte Radu Dinulescu în elegantul caiet de sală redactat de 
Ovidiu  Cornea şi conceput grafic de Mihai Păcurar, petrecând lung i  perioade în 
ţări grav afectate de război ( Israel şi Serbia) , reg izorul a putut constata de visu că 
"oameni i  sunt adânc însemnaţi în conştiinţă de imaginea morţi i ,  de absurditatea 
momentu lu i  fatal în care trecerea în nefi inţă nu are n ici o logică". lată de ce Radu 
Dinu lescu a proiectat o montare ce se doreşte "o pledoarie pentru pacea mondială 
şi l in iştea individuală". Regizorul găseşte tonul potrivit pentru a releva gravitatea 
situaţiei de criză istorică şi morală reprezentată de starea de război ,  percepută ca 
o aberaţie a istoriei şi care aduce cu sine ceea ce Radu Dinu lescu numeşte 
"deviaţia psihicului în masă". 

Piesa e alcătuită din trei episoade "famil iale", plasate în trei momente istorice 
�;l!f4?riţE;l, <;:�esprinsc dintr-un razboi mai mult sau mai puţin celebru , surprinzând 
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efectele tragice şi groteşti ale expansiuni i  spiritu lu i  bel icos. Sub privi ri le îngrijorate 
ale Mamei, Soţiei ,  Fi ice i ,  vedem trecerea spre demenţă a Fiu lu i , Tatălu i  şi ,  
respectiv, Soţu lu i  marcaţi de realitatea sordidă şi grea în costuri umane 
reprezentată de măcelu l  organizat. 

Spectacolu l  lu i  Radu Dinu lescu are forţă, e dinamic, exploatează arta 
contrastelor, nu cade în patetism şi izbuteşte să pună eficient între paranteze 
tezismul de care e marcat textu l .  Cei trei interpreţi - Angela Petrean (Mama, Fiica, 
Soţia), I oan Peter (Fiul, Tatăl, Soţul) şi Sorin Calotă (Mesagerul) au evoluţi i sigure, 
atent diferenţiate sti l istic în fiecare secvenţă în parte, astfel încât reprezentaţia 
înseamnă o izbândă înţeleasă ca rezultat al elaborări i şi al discipl inei profesionale. 
Izbândă la care contribuie în mare măsură decorul semnat de Doru Păcurar şi 
costumele Oanei Văran-Goia. I ndiscutabi l ,  montarea simplă, de o elegantă 
austeritate de la Teatrul arădean reprezintă ceea ce se cheamă "un succes de 
echipă". 

Teatrul "Ioan Slavici" din Arad - Caii la fereastră de Matei Vişniec. Regia artistică: Radu Dinulescu. 
Decorul: Doru Păcurar. Costumele: Oana Văran-Goia. Cu: Sorin Calotă, Angela Petrean, Ioan Peter. 
Data reprezentaţiei: 1 5  octombrie 2004. 



ci)�J.t ! !  
E cât se poate de firesc ca tineri i di rectori de scenă să aibă în setul lor de 

priorităţi promovarea l iteraturi i  dramatice ce se concentrează asupra problemelor 
generaţiei din care fac parte ori de care îi despart doar foarte puţini ani. Norway, 
today e un astfel de text. Scrisă în 2001 la comanda unui  teatru din DOsseldorf, 
această presă despre tinereţe, iubire şi  s inucidere, despre internet şi influenţele 
sale, i-a adus dramaturgu lu i  lgor Bauersima, născut la Praga în 1 964, Premiul 
pentru "cel mai bun autor în devenire" decernat de revista "Theater Heute" ca şi 
un premiu al publ icu lu i  acordat cu ocazia Zilelor Teatrului din M ulhein.  Un site creat 
pentru sus-numita p iesă e, din câte se pare, vizitat cu asiduitate. Piesa se joacă în 
multe teatre europene, iar traducerea ei în l imba română i se datorează lu i  Victor 
Scoradeţ şi  i-a servit unei prime montări regizate de Andreea Vălean în stagiunea 
2002/2003, la Teatrul "Odeon" din Bucureşt i .  

Norway, today e un text cu şi despre t ineri ,  despre încredere şi disperare, 
despre jocu l sentimentelor, despre teribi l ism şi autenticitate, despre viaţă şi 
sinucidere. Piesa e fundamentată pe un fapt real .  La 9 februarie 2001 , un tânăr, 
sătul ori care doar credea că e sătul de viaţă, caută pe internet oameni ce nutresc 
aceleaşi gânduri suicidare, intră în dialog cu o fată cu care apoi se întâlneşte, iar 
1 O zile mai târziu se aruncă împreună de pe stânca Prokestolen. Cât de profund 
sunt animate cele două personaje ale piesei de gândul s inucideri i şi cât e făcătură 
şi ter ib i l ism adolescent in ,  cât de adânc resimt ei acu itatea faptu lu i  că adesea în 
viaţă te încearcă sentimentul că nu mai ai nevoie de t ine însuţi , cum poate 
sentimentul morţi i  să se metamorfozeze în dovadă a existenţei umane, câtă 
lucid itate dar şi câtă vanitate ori laşitate se află în spatele deciziei celor doi de a-şi 
pune capăt zi lelor sunt temele esenţiale ale acestui text prin care lgor Bauersima 
a conferit un nou sens conceptu lu i  de teatru-fi lm .  

Sunt numeroase şi convingătoare i ndici i le că tânărul reg izor Radu-Alexandru 
Nica a intuit p lurisemantismul textu lu i ,  şi-a pus numeroase întrebări pe marginea 
lu i ,  1-a iscodit inteligent şi cu folos, cu del icateţe şi înţelegere, dar şi cu justă 
măsură. Intrat în profesie printr-un remarcabi l spectacol intitulat Am angajat ucigaş 
profesionist, oferind apoi o reuşită montare a Norei l u i  Ibsen în care era de 
observat efortul de reconstru i re şi esenţial izare a partitu ri i ,  pendularea printre 
meandrele unei lumi cu o existenţă labirintică, Radu Alexandru N ica realizează 
acum la Teatru l "Radu Stanca" din Sib iu un experiment inedit. Acelaşi spectacol e 
jucat cu aceiaşi actori atât în l imba română cât şi în l imba germană. Nu am văzut 
decât varianta în româneşte , despre care pot să spun că e clară, echi l ibrată, deloc 
lacrimogenă, însă cât se poate de sensibi lă. Carmencita Brojboiu a real izat o 
scenografie intel igentă, corpuri geometrice transparente sugerând înălţ imi le 
munţilor în care se refugiază Jul ie şi August, cei doi internauţi cu intenţi i suicidare. 
E clar că Radu-Alexandru Nica s-a concentrat asupra lucru lu i  cu actori i ,  doi 
debutanţi , de curând cooptaţi în colectivu l Teatru lu i  sibian . E vorba despre lonela 
Acasandrei ,  absolventă a tinerei şcol i  de actorie de la Timişoara şi de Bogdan 
Alexandru Sărătean, absolvent al UNATC, pe care l-am mai văzut în Bădăranii l u i  
Goldoni ,  producţie studenţească regizată de Adrian Pintea. Amestecul de 
inocenţă, pu ritate, terib i l ism, dezamăgire prematură, pl ictis presărat cu numeroase 
prefabricate l ingvistice îşi găsesc în cei doi actori doi foarte buni exponenţi . Radu­
Alexandru N ica le-a exploatat datele fizice. a vegheat asupra bunei coordonări a 
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jocu lu i ,  a asigurat armonizarea stil istică, atent să nu cadă în uniformizare şi  
platitudine, a potenţat jocul în ogl indă dar şi cel în parteneriat practicat de cei doi 
actor i .  Se poate spune că, în pofida tinereţii regizorului şi a interpreţilor, montarea 
sibiană e un exemplu în ceea ce se numeşte "spectacolul de actori". 

Sunt convins că după ce vor vedea sp�ctacolu l ,  tinerii , cei cărora el l i  se 
adresează cu precădere, vor spune că e cool. I n  argoul puştimi i ,  al adolescenţilor, 
cool: "marfă", "meserie", excelent. Dar în engleză cool înseamnă, înainte de toate, 
"rece". Or, spectacolul Teatrulu i  "Radu Stanca" are mai cu seamă însuşirea de a 
nu fi deloc rece, de a nu cădea nici o c l ipă în vulgaritate, în pofida faptului că pe 
scenă se rostesc şi cuvinte nu tocmai ortodoxe. Norway, today le place tinerilor, 
dar, după cum se vede, place şi acelor critici care, spre regretu l lor, au trecut cam 
de multişor de prima tinereţe. 

Teatrul "Radu Stanca" din Sibiu - Norway, today de lgor Bauersima. Adaptare după traducerea lui 
Victor Scoradeţ. Regia: Radu Alexandru Nica. Scenografia: Carmencita Brojboiu. Cu: lonela Acasandrei 
şi Bogdan Ioan Sărătean. Data premierei: 26 noiembrie 2004. 
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Marian a CIOLAN 

Pe scena Teatrului  "Radu Stanca" s-au perindat în ultimi i  ani numeroşi 
regizori şi scenografi dintre cei valoroşi ,  această deschidere spre colaborări de 
cert prestigiu făcându-se nu o dată simţită ş i  în distribuţia unor spectacole la care 
au participat şi actori ca Marian Râlea, I l ie Gheorghe, Valer Del lakeza, Angel 
Rababoc, Bogdan Zs61t, Adrian Titieni ş.a. Desigur, faptul de a lucra cu diferiţi 
directori de scenă cu o apreciată carte de vizită, ca Si lviu Purcărete, Mihai 
Măniuţiu ,  Tompa Gabor, Alexander Hausvater sau Andriy Zholdak, a însemnat 
mult pentru acest colectiv care şi-a văzut înscris numele în palmaresul unor 
numeroase festivaluri din ţară şi din lume, iar astăzi face paşi importanţi pe drumul 
unei frumoase cariere internationale. 

lată , însă, că în acest ari, sibienii ne-au oferit şi o altă "experienţă", aflată la 
polu l  opus, dar nu mai puţin benefică pentru năzuinţa trupei de a-şi apropia 
meritele performanţe i .  Mai precis, trei spectacole realizate în acelaşi "tandem": 
foarte tânărul regizor Radu-Alexandru Nica şi scenografa Carmencita Brojbo iu ,  
împreună cu câţiva actori din generaţi i diferite, dar reuniţi prin aceeaşi opţiune 
manifestă pentru un teatru ferit atât de cl işeele ş i  cosmetizări le vetuste, cât ş i  de 
ispita provocări i  aplauzelor prin soluţi i de la periferia arte i .  

Mai  întâi a fost Am angajat un ucigaş profesionist, de Akki Kaurismaki , piesă 
pusă în scenă la secţia germană, spectacol selecţionat ş i  în Festivalul Naţional 
"1 . L. Caragiale", unde s-a bucurat de o vie apreciere din partea publiculu i  şi a 
critici lor. Au impresionat plăcut mariaju l  dintre impulsuri le dramatice şi cele 
comice, înlănţuite uneori în chip cinematografic, jocul modern, economicos, dar 
viu colorat al unor interpreţ i ,  vioiciunea parodică aplicată "telenovelomaniei" şi 
fragi l ităţii unor reţete ale f i lmelor "de acţiune", totu l desfăşurându-se într-un cadru 
scenografic de o surprinzătoare s impl itate şi b inevenită mobi l itate , unde 
"convenţia" este asimi lată imediat şi permite o lesnicioasă concentrare a 
interesulu i  spectatori lor în jurul  personajelor piese i .  Succesul spectacolu lu i ,  
succes al t inereţii de spirit ş i ,  nu mai puţin ,  al spiritu lu i  de echipă, avea să anunţe 
un parcurs interesant pentru această colaborare, fapt confi rmat câteva luni  mai 
târz iu ,  prin două premiere cu care s-a deschis stagiunea sibiană 2004-2005. 

Prima dintre ele, cu piesa Norway, today, de lgor Bauersima, tradusă din 
l imba germană de Victor Scoradeţ, ne face martorii unei fulgerătoare " iubiri la 
prima vedere" între doi tineri, Ju l ie şi August, care hotărăsc să se sinucidă. "Ea" 
este motorul şi factorul de consecvenţă pe acest drum în care "El" va descoperi 
gustul ferici r i i  depl ine, de o clipă, tocmai în vecinătatea morţi i ,  cl ipă când toată 
platitudinea şi mizeri i le vieţii cotidiene sunt date uitări i ,  împreună cu însuşi 
absurdul condiţiei umane, ce îşi pregăteşte aneantizarea încă de la naştere . De 
această dată, într-un decor min imal ist şi transparent, realizat de Carmencita 
Brojboiu ,  dar cu vădite valenţe s imbol ice şi metaforice, regăsim iscusinţa 
regizorului Radu-Alexandru Nica de a pune în valoare t inereţea interpreţi lor lonela 
Acasandrei şi Bogdan Ioan Sărătean, ingenu itatea lor şi voluptatea jocului  
adolescentin, del icatele "hârjoneli" sentimentale dincolo de care se ghicesc, însă, 



când şi când, del icate şi tragice premoniţ i i .  Întregul dialog dintre cl ipa întâln iri i  şi 
aceea a ieşirii de pe scena vieţii se desfăşoară coerent, credib i l  şi emoţionant, 
chiar dacă, la premieră, din emoţia interpreţilor, s-au născut şi unele momente 
uşor trenante. 

Cea de-a doua premieră, cu Nora, de Henrik Ibsen,  pri leju ieşte acelu iaşi 
tandem, Radu-Alexandru N ica şi Carmencita Brojboiu ,  ambiţiosul proiect al 
restitu ir i i  unu i  foarte cunoscut şi dificil text clasic într-o expresie scenică 
nontradiţional istă, în care cuvântul este adeseori completat în chip sugestiv ori 
înlocuit de gestu l şi mişcările concepute de doi valoroşi colaboratori , coregrafii 
Florin Fieroiu şi Hugo Wolf. In distribuţie, alături de Pali Vecsei (Nils Krogstad) şi 
Gelu Potzzoli (doctorul Rank), principal i i  performeri din Am angajat un ucigaş 
profesionist, îşi fac apariţia tinerele Diana Fufezan (Nora), Ofel ia Popi i  (Kristine 
Unde) şi Tania Anastasof (Emmy, f i ica Norei , personaj inventat cu depl in succes 
de regizor şi împlin it cu edificatoare semnificaţii de foarte tânăra interpretă) , 
împreună cu Adrian Matioc (Torvald Helmer). Tulburător prin ruperile de ritm , prin 
laconismul ş i  prin momentele sale de o nedisimulată tensiune dramatică, 
circumscrise unui  imens vid de comunicare şi de comprehensiune în care sunt 
cuprinse, ca în plasa unui nevăzut păianjen,  şi personajele şi elanuri le sau 
răbufnir i le lor, şi reacţi i le de o surprinzătoare sangvinitate ori tăcerile abisale ale 
eroi lor, spectacolu l  îşi dobândeşte o indiscutabilă personalitate atât în planul  
semnificantu lu i  scenic, cât şi al semnificaţi i lor, mai apropiate de spiritul ş i  de 
sensib i l itatea publiculu i  de astăzi .  Caruselul incompatibi l ităţi lor dintre protagonişti 
este găzduit de un imens spaţiu alb, o încăpere ca o uriaşă colivie, ai cărei pereţi 
poartă urmele unor zgârieturi ale disperări i .  Există în acest demers şi semnele 
unor ezitări la nivelul interpretări i ,  momente de d i luare a tensiuni i  dramatice fie prin 
repetarea excesivă şi expl icativă a unor atitudini (mai ales la începutul specta­
colu lu i ) ,  fie prin mici inadecvări la tonalitatea vesel-amară a unor scene (noaptea 
de carnaval) , ce atentează la subti l itatea de ansamblu a lecturii regizorale. Uşor 
retuşabile, ele nu impietează asupra sincerităţi i ,  cutezanţei şi profunzimi i  acestei 
lecturi scenice care, împreună cu celelalte două spectacole, dă seama de virtuţile 
spiritu lu i  de echipă şi ale tinereţi i intelectuale ce şi-au pus amprenta lor binevenită 
pe producţi i le creatorilor Radu-Alexandru N ica şi Carmencita Brojboiu ,  în cadru l 
unei colaborări pi lduitoare, dacă nu chiar providenţiale. 

Marine/a TEPUS 
' ' 

Aşa cum fiecare adolescentă cuprinde în sine o ipotetică actriţă, fiecare 
femeie o ascunde pe . . .  Nora. O fărâmă din acest personaj rămâne p itită în fi inţa 
noastră intimă; de cele mai multe ori , nici nu apucăm să ne dăm seama de asta. 
Doar atunci când se întâmplă să conştientizăm se iscă drama. Ce înseamnă 
sindromul "Nora"? Prin ce se defineşte? Primele "simptome" pot fi chiar mici le 
taine ale copilărie i ,  care, în timp, se completează cu cele ale adolescenţei şi se 
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accentuează cu cele ale t inereţi i .  Micul secret al Norei-eroina sunt pral inele. Pe 
care le ascunde de soţul său .  Pe care, probabi l ,  le-a ascuns de tatăl său . Din 
dragoste. Din respect. Din supunere. Şi din ne-supunere. Fiecare pralină ronţăită 
în ascuns înseamnă - nu-i  aşa? - (şi) un act de revoltă, (şi) o mică răzvrăti re. Şi 
viaţa ar fi putut continua aşa, banal, fără probleme majore, până la adânci 
bătrâneţi . Numai că ea (viaţa) are - din fericire, sau din neferic i re -, propria 
strategie, prin care ne trezeşte subit din amorţeală, obligându-ne să alegem . De la 
micul secret: pral inele, Nora ajunge la marele secret: pol iţa de asigurare semnată 
în alb. Pentru a-şi putea salva soţu l .  Un gest remarcabi l ,  făcut, însă, cu 
i nconştienţă. Urmarea? Şantaju l .  Spaimele. Decepţia. Al ienarea. Cuvintele încep 
să doară şi să î�străineze. Dar viaţa abia de-acum începe să fie autentică. Te 
obligă să optezi .  I ntre pral ine şi toate cele enumerate înainte. 

Spectacolu l  Teatru lu i  "Radu Stanca" din Sibiu ,  cu Nora de Henrik I bsen , în 
regia lu i  Radu-Alexandru Nica, de aici porneşte. Şi merge mai departe, punând 1 
răspunzând ( la) o seamă de întrebări . Despre viaţă. Despre cuplu .  Despre nevoi .  
Despre aspiraţ i i .  Despre l imite. Vedem ,  la început, pe unul  dintre pereţii decoru lu i ,  
un reportaj care încearcă să ne pună în  temă. Apoi ,  spectacolu l  propriu-zis începe 
într-un spaţiu alb, aseptic, o cuşcă foarte elegantă sau un salon de spita l ,  în care 
există doar un minuscul luminalor, aproape de tavan , aşezat în aşa fel încât mai 
mult să putem bănui existenţa ceru lu i ,  decât să-I şi vedem, şi o cutie poştală, 
aşezată la îndemână, la vedere, loc al ameninţării absolute, pentru că acolo ar 
urma să ajungă pol iţa incriminatoare. Personajele se mişcă, fără speranţă, 
concentric. Apoi ,  aleargă (presupus) dezordonat, de colo până colo, după o 
coregrafie savant alcătuită (Florin Fiero iu ,  Hugo Wolf) ; ies şi intră prin uşi le d in 
fundal , nişte găuri negre, dreptunghiu lare. O vânzoleală fără rost a unei lumi  ce 
nu-şi mai găseşte echi l ibrul .  Lipseşte comunicarea. Lipseşte toleranţa . Ero i i  nu se 
ating decât rareori , şi atunci ,  accidenta l .  Nu se privesc aproape niciodată. Vorbesc, 
dar cuvintele trec pe alătu ri , se lovesc de pereţi . Există numai câteva momente în 
care unu l  s imte prezenţa celu i lalt ,  a celorlalţ i .  Dar, în genera l ,  _această 
conştientizare a existenţei aproapelu i  nu face pe nimeni mai fericit. In  acest 
context, sexual itatea pare a deveni un l iant. O punte de comunicare. Dar repede 
ne dăm seama că e numai o defulare rapidă şi fără urmări . O oprire de-o cl ipă, 
după care se reia goana bezmetică spre niciunde. Este vorba, în montarea lu i  
N ica, despre o măruntă dramă cotidiană: fisurarea vieţ i i  unu i  cup lu oarecare ş i ,  
mai  apoi , ruperea definitivă a acesteia. Verdictul e banal : nepotrivi re de caracter. 
Nora încearcă să-şi salveze căsnicia, apoi să salveze măcar aparenţele, apoi să 
se salveze pe sine . . .  Din această luptă, neînsemnată în fond, cineva este totuşi ,  
cu adevărat, salvat. Surprinzător, tocmai omul de n imic, şantaj istu l  ordinar. E l  este 
convins, până la urmă, să returneze pol iţa. Devine generos. Se umanizează. 
Lucruri le par să se aşeze în făgaşu l  obişnuit. Soţul ,  după ce o repudiază, e chiar 
în stare să o ierte pe Nora. Devine şi el . . .  generos. Fals generos. 

Din substanţa piesei ibseniene, regizorul ( re)construieşte un spectacol al 
zi lelor noastre , cu meandre şi profunzimi nebănu ite sub coaja groasă a 
derizoriu lu i .  Actualizează mult ,  dar mereu în l im itele impuse de text. Doar câteva 
artif ici i (justificate în economia reprezentaţiei ,  dar neesenţiale) - Nora îmbracă, 
pentru bal , o rochie ca a Madonnei şi pregăteşte un dans ca al acesteia; Doctoru l 
Rank moare de S IDA, nu de cancer - ne fac să zâmbim îngăduitor, nu să le 
refuzăm cu obstinaţie. 
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Actori i  sunt performanţi , în acest joc subti l d intre aparenţă şi esenţă. Ei sunt 
obligaţi să joace "singuri", neintrând în relaţi i  d irecte uni i  cu alţ i i .  Totu l e gândit 
matematic, executat matematic. Nora (Diana Fufezan) este, în prima parte a 
spectacolu lu i ,  o femeie frumoasă, uşuratică, seducătoare, superficială, câştigând , 
pe parcurs, noi dimensiuni afective, autenticitate. Torvald Helmer - soţul (Adrian 
Matioc) este (doar) obtuz ,  blazat, marcat de carieră şi principi i - un burghez 
oarecare. Nils Krogstad - "şantaj istul" (Pal i  Vecsei) e imprevizibi l ,  alunecos ca un 
şarpe, disperat, dezamăgit, ajungând, spre final ,  să ne impresioneze prin cal ităţi 
profund umane. Doctorul Rank (Ge lu  Potzo l l i )  îşi aşteaptă moartea 
resemnat- ironic şi se bucură, în aşteptarea acesteia, de prietenia necondiţionată 
a Nore i .  Kristine Unde (Ofel ia Popii) este o luptătoare (vrea cu orice chip s-o 
salveze pe Nora; îi impune acesteia să-i mărturisească lui Helmer greşeala, 
reînvie în N i ls Krogstad o iubire pierdută pentru a obţine poliţa, dar şi ca o 
încercare târzie de justificare a unui  gest de tinereţe). Fetiţa (Tania Anastasof) e 
deja o mică Nora, dar şi mai marcată de al ienare .  Este pervers şi înduioşător 
totodată jocul ei erotic cu păpuşi le. E micul său secret. Evoluăm, nu-i aşa? Aceştia 
sunt eroi i  ibsenieni aşa cum i-a văzut Radu-Alexandru Nica. Se recunoaşte, însă, 
în fiecare rol ,  identitatea actorului  care-I interpretează, propriu l  talent, propri i le 
valenţe dramatice. 

In totu l ,  a rezultat o producţie-eveniment, cu care sibieni i  au de ce se mândri 
şi care ne face să credem că regizorul va fi curând de tot unul d intre cei mai buni 
ai generaţiei  tinere. Este la a trei lea spectacol .  Nu a ratat nici unu l .  Are multă 
imaginaţie şi o u imitoare putere de (re)creare a unor lumi  pe orice fel de partitur i .  
Nu are inh ibiţi i .  Are talent şi măsură. 

Teatrul "Radu Stanca" din Sibiu - Nora de Henrik Ibsen. Regia: Radu- Alexandru Nica. Scenografia: 
Carmencita Brojboiu. Coregrafia: Florin Fieroiu şi Hugo Wolf. Reportaj: Radu Nechit. Operator: Octavian 
Moldovan. Montaj: Adrian Matioc. Cu: Diana Fufezan, Ofelia Popii, Tania Anastasof, Adrian Matioc, Gelu 
Potzolli, Pali Vecsei. Data reprezentaţiei: 27 noiembrie 2004. 

An dreea DUMITRU 

ru�NDor - �� r � 
Operă a fascinaţiei şi a excesu lu i ,  Turandot pretinde din partea creatorilor 

care o sondează, temeritatea şi l ipsa de măsură a prinţu lu i  Calaf. Cifru l acestui 
basm enigmatic pare să se desch idă doar celor care tentează l im itele, 
exploratori lor care se abandonează adâncuri lor, indiferenţi la controversele iscate 
de i ncursiuni le lor extravagante . Aşa cum se întâmpla în 1 974, când Lucian Pintil ie 
imagina, la Theâtre National de Chail lot, o viziune barocă a subconştientu lu i  
uman , aşa cum se întâmpla în 2000, pe scena de la "Bulandra", când Cătăl ina 
Buzoianu . analiza fascinată aglutinarea cu ltu ri lor şi a sti luri lor teatrale din basmul 
lu i  Gozzi. In  această famil ie s-ar putea înscrie, fără îndoială, Victor Ioan Frunză şi 
Adriana Grand, creatori cu simţ scenic hiperbol ic, stăruitori în dezvoltarea 
propri i lor obsesi i .  Turandot, spectacolu l  pe care cei doi îl semnează la Teatrul 
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"Tony Bulandra" d in Târgovişte, stă sub semnul uneia dintre temele lor de reflecţie 
predilecte, pe care aş rezuma-o astfel :  omenescul poate destabiliza mecanismele 
puterii În aceeaşi măsură În care puterea poate corupe omenescu/. Într-adevăr, 
fascinaţia "diabol ică" pe care fiica lu i  Altoum o exercită asupra celor din jur  pare a 
fi echivalentul metaforic al orbiri i în masă provocate de orice dictatură (şi dacă ne 
gândim la costumul roşu purtat în spectacol de interpreta lu i  Turandot ori la covorul 
de aceeaşi culoare pe care îşi înscrie edictele, imaginea devine inconfortabil de 
famil iară) . Simboluri le întreţin cultul personalităţi i :  "Cum e cu putinţă ca un simplu 
portret să deţină atâta pl}tere?", întreabă naiv noul pretendent, înainte de a fi el 
însuşi absorbit în sistem .  In acelaşi t imp, haosul care domneşte la curtea din Pekin 
(ordinele se contrazic, eunucii şi sclavele lui Turandot îşi dispută sferele de 
inf luenţă) trădează criza aparatulu i  de propagandă, de fapt, însăşi criza autorităţi i .  
Evenimentele se  precipită, semnele unei uriaşe schimbări plutesc în  aer. 

Opţiunea de a monta basmul lu i  Gozzi într-un spaţiu teatral atât de recent ca 
cel de la Târgovişte, cu o trupă şi un public în formare, îi determină pe Victor Ioan 
Frunză şi pe Adriana Grand să-şi traducă mesajul  în l imbajul noilor generaţii de 
spectatori . Poate de aceea, în prologul montării (una dintre puţinele concesii făcute 
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originalu lu i ,  adică basmului conceput de Carlo Gozzi în spiritul Commediei deii'Arte) , 
actorii vin la rampă pentru a ne avertiza pe un ton jucăuş-parodiG: "Nu, n-aţi vrea să 
auziţi o poveste atât de cumplită!" Definiţia "ororii" s-a sch imbat astăzi . Nu mai 
tremurăm de groază la vederea unui anumit "portret", ci suntem terorizaţi de ceea 
ce numim cu un termen ambiguu şi pervers, "imagine". Subtile actualizări se 
observă, de la bun început, în designul costumelor. Actorii poartă veşminte 
extravagante, confecţionate din piele, coifuri cu corn şi accesorii metalice (piroane, 
lanţuri , ţinte) care creează i luzia optică a unui regn brutal ,  uniform, asexuat. Turandot 
îşi face apariţia în chip de prinţesă războin ică, înarmată, însă, cu . . .  aparate de 
fotografiat pentru a imortaliza ca o adevărată profesionistă în domeniu,  expresi i le 
victimelor ameninţate de satârul călăulu i .  Decorul imaginat de Adriana Grand este, 
în acelaşi timp, funcţional şi spectaculos. Pe planul înclinat al scenei , un dispozitiv 
semănând cu rotativa unei tipografi i ,  dar şi cu cea a unei imprimerii de mătăsuri 
(sunt sugerate, astfe l ,  marile invenţii ale civil izaţiei chineze antice) , desfăşoară lungi  
covoare de hârtie imprimate cu edictele lu i  Turandot sau cu portretul-robot al 
nefericiţi lor săi pretendenţi . În proscenium, la o apropiere care stârneşte fiori de 
groază spectatorilor din primele rânduri, o ghi lotină metalică decupează postere cu 
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chipurile celor sacrificaţi . Şi totuşi , treptat, autoritatea clădită pe regimul terorii se 
clatină, asemenea munţi lor de maculatură care trebuie măturaţi în afara spaţiului de 
joc. Emoţia se infiltrează în imperiul penumbrei ,  al insecurităţi i ,  al groazei :  Turandot 
îi cedează lu i  Ca/af (Sorin Ionescu), cei doi fotografiindu-se reciproc, până când 
femeiAa orgolioasă ajunge să pozeze ea însăşi în postura de victimă. 

In ciuda efectelor de apropiere, spectacolu l  se reţine doar în plan vizual şi 
muzical (partitura lui Cari Tibor, colaborator perfect integrat de-acum echipei Victor 
Ioan Frunză-Adriana Grand, întrerupe cumva tradiţia <;itatelor pucciniene). Ce îi 
l ipseşte lu i  Turandot, pe scena Teatru lu i  din Târgovişte? I n  primul rând, o interpretă 
pentru acest rol ,  ceea ce înseamnă mai mult decât prezenţa agreabilă a Laurei 
Vasi l iu .  Trupa pare încă uşor nesigură, tentată de aproximări şi indiferentă la un 
anume ritm a l  spectacolu lu i ,  pe care - de bine, de rău - muzica I-ar f i  putut împlini .  
Aşa încât, Turandot rămâne numai eboşa unui gând încărcat de promis iun i .  De 
data aceasta, creatori i  săi nu au mai găsit, poate, răgazul necesar pentru a 
converti în echi l ibru inspirata lor l ipsă de măsură. 

Teatrul ,.Tony Bulandra" Târgovişte - Turandot de Carlo Gozzi. Direcţia de scenă: Victor Ioan 
Frunză. Decorul şi costumele: Adriana Grand. Muzica: Cari Tibor. Light design: Victor Ioan Frunză. 
Distribuţia: Laura Vasiliu, Sorin Ionescu, George Corneanu, Liviu Cheloiu, Ştefan Cepoi, Georgiana 
Mazilescu, Adina Stan, Simona Şaiu, Irina Melnic, Ferkin Elias, Liviu Vlad, Silvia Gâscă, Rădiţa Roşu, Radu 
Ciobănaşu. Cu participarea sopranei: Heliana Munteanu. Corul: Angelica Drăgoi, Rebeca Pelmuş, Mihai 
Vlădăreanu, Florin Sandu, Bogdan Hrestic, Ioan lulian Corduş. Solistă: Ştefania Chiţulescu. Orchestra: 
Sabin Verbovski, Marin Lodrin, Constantin Au rei, Laurenţiu Zmău, Marcel Licsandru, Ramona Păunescu, 
Cari Tibor. Data reprezentaţiei: 21 iunie 2004. 

Crenguţa MANEA 

E� � &e, �/lĂ 
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Povestea bunelor intentii este un text dramatic scris la sfîrsitul ani lor '60 
de cunoscutu l crit ic britanic de teatru John Elsom şi face parte din tri logia Cum 
am făcut faţă. După afi rmaţia autoru lu i  într-o declaraţie consemnată în 
caietu l -p rog ram al spectaco l u l u i ,  ideea e laborăr i i  p iesei  Povestea . . .  a 
împrumutat-o de la Boris Vian - dramaturg, conform Emmanuel C. Jacquart în 
Le Theâtre de la Derision (Editura Gall imard, 1 974, Paris), aflat "mai mult sau mai 
puţin" în marja acestei mişcări teatrale. De altfe l ,  nu numai anecdotica ( istoria 
femei i  care cheamă un constructor pentru a rezolva pata de igrasie de pe un 
perete al casei sale, constructor care până la urmă îi va dărîma casa, încetul cu 
încetul) , ci şi tema incomunicări i ,  a singurătăţi i  şi a izolări i la care este condamnat 
omul ,  prin condiţia sa metafizică, aparţine teatru lu i  absurdu lu i  şi sunt elemente pe 
care este construită această piesă de teatru . (Sigur, nu doar atât cuprinde şi nu 
doar acestea sunt coordonatele care definesc estetica amintitu lu i  curent teatral ! ) .  
Dar aceste date, folosite corect în  exerciţi u l  dramaturgie, nu sunt suficiente pentru 
a avea drept rezultat un text de anvergură. 

Parabola spaţ iu lu i/casei care ţine prizonieră o fi inţă umană trimite la un loc 
comun din istoria dramaturgiei şi a teatru lu i  pe care regizoarea premierei de la 



Naţionalul craiovean , Anca-Maria Colţeanu ,  nu avea cum să-I evite. Din păcate, 
chiar dacă spaţiu l  de joc a fost gândit pertinent, expresia lu i  p lastică este una 
precară, cu module real izate butucănos, urâte de-a dreptu l !  

Povestea bunelor intenţii este povestea Femei i  ce caută cu disperare să-şi 
împace trecutul - amintiri şi fantome care o bântu ie fără încetare, prezenţa lor 
scenică ţinând de inventivitatea demersulu i  regizoral - cu un prezent searbăd, 
care se cere înviorat, iar apariţia Constructoru lu i  oferă un motiv de concentrare a 
efortu ri lor pentru a depăşi criza, fie într-un sens, fie în celălalt. Bine distribuită , 
Gabriela Baciu susţine centrul de greutate al spectacolu lu i . cu o dezvoltare 
dramatică studiată cu grijă, cuplul alcătuit cu Adrian Andone neajutând-o prea 
mult, d impotrivă, acesta din u rmă achitându-se de partitura încredinţată cu inerţie. 
Prezenţa celorlalţi actori este una de cu loare, pe care aceştia o real izează în 
termeni de onestitate profesională - în cazul Tamarei Popescu, totuşi excesele 
gestuale şi de voce ar fi n imerit să se mai tempereze. Trebuie remarcat f inalu l ,  o 
imagine putern ică, produsă printr-un ecleraj izbutit, a unei spirale în mişcare, 
sugestie a unei deveniri continue. 

Chiar dacă această întâln i re a Ancăi-Maria Colţeanu cu o parte din trupa 
Teatru lu i  Naţional din Craiova a stat sub semnul unu i  exerciţ iu în cheie minoră, cu 
reuşitele şi rezervele menţionate , cred că experienţa ar trebui reluată, regizoarea 
având o voce afi rmată în spaţiu l  teatral românesc. 

Teatrul Naţional Craiova - Povestea bunelor intenţii de John Elsom. Traducerea: Andra Radu. Regia: 
Anca-Maria Colţeanu. Scenografia: V. Penişoară-Stegaru. Distribuţia: Gabriela Baciu (femeia), Adrian 
Andone (constructorul), Tamara Popescu (mama), Valeriu Dogaru (tatăl), Adela Minae (femeia-copil), 
Angel Rababoc (martorul). Data reprezentaţiei: 1 7  noiembrie 2004. 
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E destul  de uşor să desfi i nţezi fără să şti i .  Se poartă la români !  E mai 
simplu să te întrebi  ( la  Bucureşti ) de ce ne trebuie teatru la Reşiţa, la  
Petroşan i ,  la Botoşani sau la  Ba ia Mare, decât să mergi  500, 600, 700 de 
k i l ometr i  cu t renu l  pentru a vedea de ce le t rebu ie lor ( reş iţen i l o r, 
petroşăneni lor, botoşăneni lor . . .  ) şi nu  (neapărat) nouă teatru ! Se face încă o 
aspră d iferenţiere între provincie şi capitală, chiar dacă avem,  în ţară ,  oraşe 
mai occidentale (adică mai civ i l izate) decât Bucureşti u l .  Cât despre teatru , se 
ştie că cele din Craiova, Piatra Neamţ ( la un moment dat) ,  S ib i u ,  C luj (Teatru l  
Maghiar de Stat) , Oradea, Ploieşt i ,  Bră i la  (acum) au avut 1 au o activitate 
perfect coordonată managerial şi artistic, cu succese la nive l  naţional ş i  
(une i�)  chiar i nte rnaţional .  

Im i  recunosc subiectivitatea, când e vorba de Teatru l  "G.A.  Petculescu" d in 
Reşiţa. Sunt un "produs" al acestuia! Cum,  dar, aş putea spune că acolo nu e 
nevoie de teatru? !  Sigur  că, f i ind de acolo, mi-e mai s implu să ajung la 
premiere. Mă duc "acasă"! Şi  mergând mai des spre ace le  meleagur i ,  am putut 
observa evoluţ ia unu i  aşa-zis teatru de provincie în ansamblu şi  pot spune că, 
în ani i  d in urmă, a fost spectacu loasă. O di rectoare tânără, Măl ina Petre , cu o 
trupă, de asemenea, tânără (formată doar din vreo cincisprezece actori , cu 
vârste până-n treizeci de an i ) ,  a pornit la treabă, având mereu alături pe Sorin 
Frunzăverde (acum ,  Preşedintele Cons i l i u lu i  Judeţean Caraş-Severin ) ,  care-i 
ajută cât poate (fie cu un autobuz, când e vorba de o plecare la vreun festival ,  
f ie cu rezolvarea unei  cazări mai ieft ine ,  când e vorba de vreun turneu la 
Bucureşti ) .  Totuşi , nevoi le unui teatru de "provincie" sunt mai mu lte şi  mai mari 
decât ale celor bucu reştene. Banii sunt foarte puţin i ,  aşa încât cu greu poţi 
aduce regizori cu nume consacrat (e nevoie de abil itate managerială deosebită 
ş i  chiar de farmec personal, cum e cazul Măl inei Petre ) ,  drumu l  până la Reşiţa 
e lung şi n ic i  măcar nu există un şed iu  adecvat (se repetă şi se joacă pe scena 
Casei de Cultură a Sindicate lor) . l nsă, dorinţa de a face şi tenacitatea pot duce 
la rezu ltate deosebite. 

Nu de mu lt, am fost i nv itaţi (şi un i i  d i ntre noi chiar am fost prezenţi) la 
"Zi le le Teatru lu i  Reşiţean", manifestare organizată anual . Vreme de două zi le,  
am văzut patru spectacole : Nopţi albe (tit lu l  or iginal :  Matrioşka) de Tuncer 
COcenoglu ,  reg ia :  M ihai Lungeanu ,  scenografia: Florica Zamfira ;  Iluzia optică 
de Dumitru Solomon,  reg ia :  M ihai Lungeanu ,  scenografia: F lorica Zamfira; 
Bucătăria de Arnold Wesker, regia:  Ada Lupu ,  scenografia Ana- Iu l ia Popov, 
coregrafia: Angela Şu iu ;  Gânduri către Edeta, un spectacol de Mihai Vântu .  
Toate, de ţ inută. Iluzia optică şi Nopţi albe au fost prezentate în cadrul unor 
festivalu ri de prestig iu  (ce l  d intâi la Festivalu l  Dramaturgie i  Româneşti de la 
Timişoara ,  al  doi lea la Festiva lu l  de Dramaturgie Contemporană de la Braşov) . 
Bucătăria abia avusese premiera, iar recita lu l ,  a lcătuit după scrisori le şi  
versur i le  lu i  Blaga, real izat cu onestitate şi decenţă de către actorul M ihai 
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Vântu , se joacă de ceva vreme, aducând în sală adolescenţi care ascultă 
dumnezeieşte. 

O paletă variată, din care musai ca fiecare dintre noi să fi rămas cu ceva (ori 
cu mai mult! ) .  

Şi pentru că  am scris despre cele lalte spectacole,  la  vremea apariţ ie i  lor, 
mă voi opri ,  acum ,  la Bucătăria. Constituie un pas important în evoluţia teatru lu i  
reşiţean . După prezenţa constantă, pe parcursul  mai  mu ltor stag iun i ,  a unor 
regizori-pedagog i ,  precum Mihai Lungeanu şi Ion Mi rcioagă, artişti care au reuşit 
să omogenizeze trupa, să-i dea identitate, pregătind-o pentru performanţă, 
făcând câteva spectacole prestig ioase (vezi : Fernando Krapp mi-a scris această 
scrisoare de Tankred Dorst, regia:  Ion Mircioagă sau Sinucigaşul de N ikolai 
Erdman, Vizita bătrânei doamne de DOrrenmatt, Nopţi albe şi Iluzia optică, toate 
în regia lu i  M ihai Lungeanu) ,  a venit vremea unei noi experienţe. O regizoare d in 
aceeaşi generaţie  cu art işt i i  reşiţen i ,  ta lentată , temperamentală - Ada Lupu,  
o coregrafă - Angela Şuiu şi  o scenografă - Ana-Iu l ia Popov, de asemenea, 
foarte tinere ,  au realizat un spectacol de anvergură, bazat pe mişcare, gest, 
imagine. O piesă, pe care o credeam depăşită, a prins contu r într-o variantă 
modernă, atrăgătoare pentru publ icul de orice vârstă. Multă muzică, ritmuri 
debordante, personaje care se încheagă din frânturi de repl ică şi  o coregrafie 
şofisticată, toate ca-ntr-un compl icat joc de puzzle. Risipă de imaginaţie !  
l ntâmplări mărunte capătă amploare pr in  impl icarea totală a interpreţi lor, ce, 
pentru vreun ceas şi ceva, devin şi excelenţi dansatori .  Drame (oarecare) se 
consumă în bucătăria unui restaurant, neştiute ,  printre farfur i i  murdare şi rafinate 
felu ri de mâncare, până la explozia finală: distrugerea localu lu i ,  care nu aduce 
nimănui ferici re .  Poate doar domn işoarei Marango, p roprietara-fe l ină,  cu mici 
gesturi insinuant erotice, uşor lascivă, care-şi tratează angajaţ i i  ca pe nişte 
căţeluşi de apartament ( rol interpretat cu graţie şi  maturitate artistică de către 
Măl ina Petre) .  

Este un spectacol de echipă, constru it matematic şi în  care fiecare membru 
se defineşte pe sine prin acţiuni  minuscule desăvârşit executate. La toate se 
adaugă decorul reprezentând o bucătărie autentică, dotată cu toate ustensilele 
necesare. Costumele - foarte reuşite. 

Dar, în afara spectacolelor, la Reşiţa, există, prin sârguinţa aceleiaşi 
d irectoare, precum şi a secretarei l iterare, Iconia Tomiţă, şi o mică revistă, ce 
apare o dată la două luni  ş i  care încearcă să atragă atenţia spectatori lor cu 
ajutorul unor mic i  interv iuri l uate creatori lor invitaţi (regizor i ,  scenografi ,  
dramaturgi ) ,  declaraţi i  ale criticilor prezenţi la premiere, eseuri scrise chiar de 
actori, citate din presa naţională, care certifică prezenţa teatru lu i  reşiţean în cadrul 
unor festivaluri .  E o mică broşură, foarte ut i lă, profesionist făcută, cu grijă pentru 
detal iu  şi care se oferă gratuit spectatorilor. Mai trebuie spus că, tot aic i ,  fiecare 
premieră este însoţită de materiale publ icitare excelent real izate grafic şi 
cuprinzând informaţie adecvată fiecărui eveniment. 

Toate acestea fac dovada faptulu i  că, la Reşiţa, adică tocmai la capătu l l in iei 
de cale ferată, lucruri le se petrec sub o zodie fericită, artiştii îşi văd cu seriozitate 
de-ale lor, muncesc pe rupte şi cu dăru ire. Rezultatul? Sunt montări care se joacă 
şi de 20-30 de ori într-o stagiune, adică normal . Chiar dacă, acolo, oamenii o duc 
greu, rata şomaju lu i  e mare, pentru că industria a murit de ceva t imp şi n imeni nu 
bagă de seamă. 
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Maria SÂRBU 

A fi di rector de teatru , manager al unei astfel de instituţii bugetare, pentru o 
femeie nu este un lucru atât de simplu,  chiar dacă, se. spune, femei le pot 
administra mai bine ca bărbaţ i i .  Noianul de probleme, de griji se revarsă ca o 
avalanşă şi trebuie să ai forţa de a rezista. Puţinele doamne care deţin în teatrul 
românesc funcţia de director par a se descurca, şi deloc rău .  Una dintre ele -
Mălina Petre -, cea care a preluat acum cinci ani conducerea Teatru lu i  
G.A. Petculescu din Reşiţa, administrează financiar ş i  artistic .  Mi-am dat seama că 
are motive să scoată d in anonimat acest teatru, în primul rând f i indcă este actriţă, 
iar dorinţa de a juca rămâne primordială pentru un artist, dincolo de orice funcţie 
pe care o deţine. Apoi, vrea ca teatrul pentru care trăieşte să fie unu l  onorabi l ,  să 
poată realiza producţ i i ,  dacă se poate, memorabi le, să meargă în turneu, la 
festivalur i .  Vrea să aducă regizori importanţi , poate chiar şi actori-vedetă. Pentru 
ca toate acestea să devină real i tate, di rectoarea aleargă mult - caută bani ,  
sponsori , scoate revista teatru lu i ,  Replica, mai e ş i  "şofer" a l  teatru lu i ,  pe  maşina 
proprie. Iar seara - joacă pe scenă. Gândeşte mereu şi la o realizare foarte 
importantă: de a obţine un sediu care să aparţină numai teatru lu i ,  pentru că acum 
spectacolele se joacă în sală împrumutată. 

Am văzut-o pe Măl ina Petre în "exerciţiu l  funcţiuni i "  la ediţia d in acest an a 
"Zi lelor Teatru lu i  Reşiţean". Am admirat-o în tot ce făcea: era pasiune pentru arta 
scen ică, era respect pentru trupă şi pentru publ ic. Un publ ic "nou" aş spune, căci 
la cele patru spectacole programate majoritatea spectatori lor aveau vârste 
cuprinse între 1 7-25 de ani .  E un  pariu ,  cred , câştigat. Publ icul poate fi cucerit, 
dacă simte dragostea celor răspunzători de teatru . 

Am identificat publicul reşiţean cu noul spectacol , Bucătăria, de Arnold 
Wesker, în regia Adei Lupu, în care sunt antrenaţi toţi cei 1 5  actori ai teatrulu i .  Un 
impact spectaculos. O rezonanţă din ambele părţi (spectatori t ineri - interpreţi 
tineri) ,  ce dă naştere la plăcerea de a trăi prin teatru . Am constatat, cu acest pri lej ,  
că  evenimentul de la  Reşiţa a avut ca noutate promovarea unui teatru modern 
solicitat de publ ic, iar bucuria directorului  este cu atât mai mare cu cât spectator i i  
t ineri acceptă un asemenea produs teatral modern . 

Manifestarea "Zi lele Teatru lu i  Reşiţean" a început să intre în conştiinţa 
publ icu lu i ,  ca necesară, să fie receptată ca un adevărat act artistic. Pare a fi o 
soluţie care să obişnu iască spectatori i cu evenimentul teatra l ,  chiar şi de mică 
amploare, dar şi în speranţa că aici vor fi şi spectacole-eveniment. Oare ce îşi mai 
poate dori un d i rector de teatru , un actor? Evident, spectacole de cal itate 
excepţională, "dublate de aportul unui colectiv preocupat de respect pentru a 
evidenţia adevăratele valori, respect pentru instituţie, dar şi seriozitate, maturitate 
În gândire şi În modul de a judeca lucrurile", după cum susţine Măl ina Petre. 

Unele spectacole din repertoriu au fan i ,  aceştia văzând de patru , cinci sau 
chiar şase ori aceeaşi montare. Fani în rândul t inerilor, mulţi d intre ei cunoscând 
bine replicile, rostindu-le, în şoaptă, la un ison cu actori i ,  fapt observat la 
spectacolele din cadru l "Zilelor Teatru lu i  Reşiţean" - Nopţi albe (Matrioşka) de 
Tunger COcenoglu ,  regia Mihai Lungeanu, Bucătăria de Arnold Wesker, regia Ada 
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Lupu, Gânduri către Edera - spectacol real izat de Mihai Vântu pe baza 
manuscriselor şi scrisorilor lu i  Lucian Blaga puse la dispoziţie de Muzeul Literaturi i  
Române din Bucureşt i ,  ş i  Iluzia optică de Dumitru Solomon, regia M ihai Lungeanu. 
De aceea, publ icul nu trebuie dezamăgit, nu trebuie pl ictisit, obl igaţia teatru lu i  f i ind 
de a real iza spectacole bune, de valoare. 

Ion CAZABAN 

r�� R� 
1 1 

Cunoscusem câteva dintre spectacolele teatru lui reşiţean - e drept, puţine - în 
turneu la Bucureşti sau la Festivalu l  t imişorean al dramaturgiei originale. Dar când 
mergi acasă la cei care au real izat aceste spectacole, când urei alături de ei pe 
scenă (pentru că două montări mi-au dat pri leju l ) ,  când poţi discuta cu aceştia 
despre problemele şi proiectele ce-i frământă, simţi şl vezi altfe l .  Nu ca un 
spectator, obişnuit sau avizat doar, ci ca unul  impl icat. In  micul teatru reşiţean 
merită apreciate rezultatele unui efort interpretativ şi reg izoral ,  care trebuie 
cont inuate. O dată cu experienţa roluri lor jucate şi "şcoala" presupusă de 
colaborarea cu regizori de primă mână, talentele actoriceşt i ,  uşor de remarcat într-o 
echipă majoritar tânără, capătă claritate şi siguranţă. De la spectacolu l  Nopţi albe, 
angrenând numai doi interpreţi , până la Bucătăria, în care am putut preţui aproape 
întreaga echipă a teatrulu i ,  cal ităţi le actoriceşti se impun indiscuabi l .  Fireşte, nu 
vom omite necesitatea desăvârşir i i ,  evitarea plafonări i .  Tot ce înseamnă stabil irea 
relaţiei cu parteneru l ,  caracterizarea rolu lu i  în câteva trăsături precise, capacitatea 
de a emoţiona publicul ,  de a-1 face să prindă i ronia, umorul sau partea s�rioasă a 
glumei,  sunt cal ităţi vizibi le în spectacole ca Nopţi albe sau Iluzia optică. I n  stadiu l  
de astăzi al teatru lu i  reşiţean, prezenţa regizorului-pedagog este esenţială. 
Rezultatele obţinute alătu ri de regizorul Mihai Lungeanu sunt mai mult decât 
meritori i .  Dincolo de rezonanţa la public, ele includ, din repetiţ i i ,  o pregătire temeinică 
a vorbir i i  scenice - claritatea intenţi i lor, sugerarea subtextulu i ,  expresivitatea 
t imbrului vocal - pentru care competenţa regizoru lui de teatru radiofonic este de 
real folos. Ceea ce s-a văzut şi în spectacolu l  conceput d in versuri le şi corespon­
denţa lui Lucian Blaga, o pledoarie pentru sensibi l itate şi frumuseţea sentimen­
telor. Observaţi i  ar fi de făcut la scenariul său şi , nu numai aici , la scenografia 
pauperă, improvizată, cu excepţia celei semnate de Iu l ia Popov pentru Bucătăria 
de Wesker. Acest spectacol, unu l  dintre cele mai bune realizate de Ada Lupu, ne-a 
arătat diversitatea posibi l ităţi lor interpretative. Bucătăria este o operă destul de 
difici lă, dar regizoarea şi toţi actori i  e i  au reuşit un spectacol-parabolă, în care se 
concentrează o lume, cu contradicţi i le multiple (sociale, etnice), cu mentalităţ i ,  
dorinţe legitime, neputinţe manifestate nervos, izbucniri de revoltă. Modal itatea 
muzical-dansantă, de un dinamism copleşitor, extenuant, este încă una posibi lă, 
după cum se vede (cu deceni i în urmă, Ioan Ieremia a ales o altă cale). Este o 
modalitate de aparentă bună dispoziţie - cum li se pretinde personajelor - în 
contrapunct atent urmărit, pentru ca, în final , cazanul nemulţumi ri lor adunate să 
explodeze. Acţiunea scenică este deosebit de expresivă, ritmată până la dezlăn­
ţuire nebună, strânsă în ţarcul de pl ite şi cuptoare, din bucătăria unde toate sunt 
în fierbere . . .  
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Mircea GHITULESCU 
' 

Paşcu Balaci este un autor excentric ( nu numai pentru că locu ieşte la 
Oradea unde practică, nu fără succes, avocatura, f i ind ,  poate, prin pasiunea 
pentru l iteratu ră, o f igură aparte a baroulu i  b ihorean) , dar ş i  pentru că trece cu 
uşurinţă de la drama la comedia istorică. E l  debutează, după îndelungate 
amânări ş i  oco lur i ,  pe scena Teatru lu i  Naţional d in  laşi ,  graţie d i rectorulu i  Ioan 
Holban şi a regizoru lu i  Ovid iu  Lazăr, care, nu de puţine ori ,  au atras atenţia, 
pr in Studioul de dramaturgie românească, asupra l iteratu ri i dramatice 
contemporane. Teatrul Naţional din laşi a a les din opera dramatică a lui Paşcu 
Balaci comedia Banii  n-au miros. Preferam Victima şi Călăul ,  cel mai concis 
dintre texte le  dramatice ale lui Paşcu Balaci ,  o piesă speculativă în care îşi 
expune cal ităţ i le de d ialectician . Fecioara din piesă s-a apărat de un viol cu 
preţu l  crime i .  Condamnată la moarte, n u  poate fi executată în stare de 
virg in itate , iar călăul refuză să o violeze, fascinat de m i racolu l  acestei castităţi 
asasine. Dar, Bani i  n-au miros a atras atenţia, pe bună dreptate, ca spectacol­
lectură la Colocviu l  Naţional de dramaturgie de la Sinaia-Buşten i  d in  mai 2004. 
Paşcu Balaci porneşte, ingenios şi b ine dispus, în căutarea unu i  subiect de 
comedie şi  îl descoperă în istoria Romei Antice. Titus Flavius Vespasianus, 
întemeietorul dinast iei  Flavi i lor, a rămas celebru în istor ie nu numai pr in faptul 
că a început construcţia celebru lu i  amfiteatru roman Colosseum,  ci ş i  pentru că 
a "i nventat" closetele care, o vreme, erau cunoscute chiar sub numele său : 
vespasiene. Punând o taxă imperială pentru ut i l izarea cabinelor, Vespasianus a 
redresat, se pare, f inanţele şubrezite după campania din ludeea. Din Colosseum 
au rămas doar măreţele ru ine, vespasianele s-au dezvoltat şi ,  benefici ind de 
apă curentă, au fost numite watter closed . . .  Din  viaţa şi  opera lu i  Vespasianus 
s-a păstrat i ntactă doar expresia non olet pecunia/banii  n-au miros. Pe 
aceste premise, Paşcu Balac i ,  înarmat cu o cultu ră sol idă a împrejurăr i lor 
istorice dar şi  cu arta perfidă a trimiter i i  în actual itate, scrie o comedie sat irică 
de o extremă dup l ic itate a împru mutur i lor dintre p rezent şi  istorie. Pentru crize le  
de reumatism a le  lu i  Vespasianus, autorul recomandă, apa termală de la Băile 
Fel ix .  Repl ica lui Vespasianus ("Dacia nu am cucerit-o încă") ne poate da o idee 
despre energia comică a anacronismelor în textul  lui Paşcu Balac i .  De fapt, 
Vespasianus, în viz iunea lu i  Ovid iu Lazăr, îşi tratează toate bol i l e  cu ajut9rul l u i  
Servus, vesnicul  S rvit r un s im t ic  a compus de Căl i n  C " r i lă .  I ntr-un 
spectacol s implu (decoruri şi costume , Rodica rg 1 r  ar dens, Ovid i u  Lazăr 
adânceşte tema centrală din text , care nu este nici viaţa lu i  Vespasianus, n ic i  
"ban i i  n-au mi ros" c i ,  repetăm, împrumutur i le reciproce d intre prezent şi  istorie. 
I nterpretul soldatu lu i  roman Herba (Cătăl in I11dor �4anea).Jlu mai poate ieşi d in  
rol :  vorbeşte cu Femeia servic iu a teatru lu i  ( Puşa Darie) în latina populară 
şi se înţeleg satisfacător. Scena dintre a a 1n  Tudor anea ş i  Puşa Darie ( o 
moldoveancă harn ică şi c ică l i toare cu daru l  băutu r i i )  este pe cât de 
semnificativă pe atât de comică. Senatori i  Opin ius şi  Tribunus, care propun o 



moţiune de cenzură şi aţâţă cetăţen i i  romani la revoltă împotriva "împăratu lu i  
vespasianelor", sunt asemănători senatori lor noştr i ,  fără a înceta să f ie  ai Romei 
antice. Aici stă secretu l  actual izări i .  Vespasianus este si l it să-i pună în situaţia de 
a avea nevoie de o vespasiană, pentru ai face să renunţe la demnitatea lor, prost 
înţeleasă, de roman i .  Scena în care Opinius şi Tribunus se gh iftu iesc la masa 
împărătească , apoi cerşesc o cabină, nu este numai pitorească ci şi  re levantă: 
te obl igă să med itezi la demnitate în i nteriorul cond iţie i  umane, nu în afara e i .  
Doru Aftanas iu  şi  Danie l  Busuioc compun două caricaturi senatoriale destul de  
apăsate în  .perimetrul unu i  tandem de t ip  Farfu rid i-Brânzovenescu .  Ovid iu  
Lazăr organizează spectacolu l  respectând textu l :  asistăm la repetiţia unei  p iese 
cu subiect roman şi nu la spectacolu l  cu această piesă. Formula,  deloc nouă -
p i randel l iană, ai zice, dacă nu ar fi folosit-o şi Cornei l le ,  cu mult  înainte, în 
I luzia comică - perm ite mişcarea l i beră a actor i lor între prezent şi t recut. Flor in 
M i rcea este ş i  omul ,  ş i  actorul care îl interpretează pe Vespasianus,  i r itat de 
greva pentru mărirea salari i lor, dar şi  autoru l piesei ,  pe care îl descoperă Ovid iu  
Lazăr în  f inal . Specu lând biografia împăratu lu i  roman care se trăgea din ţăran i ,  
Paşcu Balaci scrie un monolog în care omul  s imp lu ,  legat de natură, care a fost 
Vespasianus, seamănă cu ţăranul etern, cu gustul natur i i ,  al ierbi i  şi al pămân­
tu lu i  care este Paşcu Balaci însuşi . Un final neaşteptat care întoarce comedia 
spre poezie, dar Ovid iu  Lazăr nu o lasă să se oprească acolo, c i  o aduce din 
nou în comedie .  În t imp ce Flor in M i rcea rosteşte cu patos l i ric monologu l  său 
testamentar despre natura leţe şi  s impl itate , coboară pe palmele lui o mică 
vespasiană asemănătoare biseric i lor ctitorite de voievozi i  români d in frescele 
rel ig ioase. Vespasianus, ctitorul de toalete . . .  Astfel conceput, spectacolu l  este 
burlesc, fără a fi s impl ist, caricatura! fără a fi neted . Are cele mai mari şanse să 
devină un reper pentru publ icu l  ieşean. Actori i  se joacă frumos cu rolu ri le ,  ceea 
ce înseamnă că le plac. Când vor asimi la serioz itatea comedie i ,  trucuri le se vor 
fixa şi  partitu r i le se vor constitu i  pe coordonate i nvariabi le. 

Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" laşi, Studioul de dramaturgie românească - Banii n-au miros de 
Paşcu Balaci. Regia: Ovidiu Lazăr. Scenografia: Rodica Arghir. Distribuţia: Florin Mircea - Vespasianus, 
Călin Chirilă - Servus, Bogdan Mate' - itus, Mihai Smarandache - Domiţianus, Doru Aftanasiu - Opinius, 

Daniel Busuioc - Tribunus 
- · 

anea - Herba, Puşa Darie - Femeia de serviciu, Diana lgnat 
Chirilă - Fata. Premie . ecembrie 2004. 

/ 

Patru mari actriţe au avut şansa une i  posterităţi p re lungite pr in câteva 
teatre care l e  poartă numele :  Lucia Sturdza Bu landra ,  la Bucureşt i ,  Maria 
F i lott i ,  la Bră i la ,  Fani  Tard in i ,  la Galaţi ş i ,  d in 1 993, Elvi ra Godeanu,  la Târgu 
J i u .  Teatru l  "E iv i ra Godeanu" din Târgu J i u  nu este unu l  d intre acele  teatre pe 
hârtie care au apărut după 1 990, ci un absurd tri umf cu ltu ral în epoca l i bertăţ i i  
de a fi i ncult .  Deşi se declară "teatru de proiecte", este un veritab i l  teatru de 
repertori u ,  cu un sediu modern , o sală de spectacole agreabi lă ,  o trupă 
permanentă şi pasionată şi un publ ic mereu mai curios. Este , p robabi l ,  
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s inguru l  teatru construit în România după 1 990; "un obiect de lux", o apariţie 
inexpl icabi lă pe harta oraşelor româneşt i ,  unde se construiesc de regu lă bănci 
ş i  b iser ic i .  Marian Negrescu ,  actor craiovean cu p rofi l u l  aspru al lui Sean 
Connery, aflat la  capătu l proiectu lu i  care se p ierde undeva prin ani i 1 993, s-a 
înseninat .  Are în ochi blândeţea omulu i  care ş i -a îndep l in it un vis : un teatru 
adevărat la Târgu J i u .  Proiectul pe care îl urmăreşte de mai b ine de un decen i u  
are astăzi contu ru ri certe , un repertoriu demn d e  i nstituţ i i  s imi lar� cu mare 
tradiţ ie şi o cadenţă demnă de i nvidiat: şase premiere pe stagiune. I ntre t imp,  
actorul  Mar ian Negrescu s-a mu lt ip l icat fără a înceta să rămână actor, f i ind cu 
dezinvoltură ş i  s imţ al măsur i i  d i rector de teatru ş i  regizor. Un  spectacol patetic 
pe texte ale l u i  Marin Sorescu ( Dropia, un scenari u scris de Ion Cepoi după 
texte dramatice şi poetice de Marin Sorescu) este fastuos ca un orator iu  
rel ig ios şi îl trădează pe d isc ipo lu l  l u i  S i lv iu Purcărete, pentru care Marian 
Negrescu are un adevărat cult . Acel sti l  a l  lui Si lviu Pu rcărete de a impl ica 
toată suflarea de pe scenă în sub iectu l  spectaco lu lu i ,  de a face, d in  drama 
ind iv iduală,  o tragedie pri n i ntermed iu l  acelu i  personaj colectiv pe care îl 
presupune teatrul de grup, rumori le ,  vociferări le ,  repetiţ i i l e  de repl ic i , dau 
spectaco l u l u i  un suflu comun ita r care i m p res ionează. Dropia este u n  
spectacol rel ig ios care porneşte d i n  nevoia de credinţă a personaju lu i  t itu lar 
d in  monodrama Paracl iseru l .  Doar că Ion Cepoi a combinat c redinţa cu 
îndoiala în Dumnezeu .  Acea îndoială care face credinţa ş i  mai preţioasă. Este 
un spectacol al  controversei d intre om şi divin itate, un spectacol de Paşti şi de 
Crăc iun ,  când omul  se află mai aproape de Dumnezeu . . .  Actori i  se supun unu i  
r itual al  mărturisir i i  ş i  apostazie i ,  asumat cu sinceritate şi pasi une.  Nu  este 
important că Ion Cepoi ş i  Marian Negrescu au modificat date le  textu lu i  de 
bază, încât Pazn icul  su rd este personaju l  p ri nc ipal ş i  nu Paracl iserul  ( Ion 
Alexandrescu are p rof i l u l  de damnat al cel u i  ce repetă desti nu l  Mântu itoru l u i ) ,  
c i  această respiraţie re l ig ioasă comună pe  care o transm ite spectacol u l .  
Parac l iseru l ,  a căru i îndeletn ic i re este , c u m  ştim d in  p iesa l u i  Sorescu ,  să 
afume pereţi i catedralei  cu flacăra credinţe i ,  s-a mu lt ip l icat în cinsprezece. 
Aşadar, toţi suntem sau p utem fi mart i r i  ai credinţe i ,  toţi t indem către sfinţen ie ,  
sau , cum spune Mar in Sorescu ,  să f im pri ntre sfinţi "măcar ca figu ranţi" .  S igur, 
regretăm d ispariţ ia l u i  Mar in Sorescu d i n  propr ia piesă. Pentru că,  în definit iv 
acest c iudat Parac l iser  este autoru l  însuşi care îşi t ranscr ie stăr i le  sale de 
fervoare ş i  îndoia lă .  În repertoriul greu al Teatru l u i  "E iv i ra Godeanu" (există 
ş i  o parte l eje ră ,  a lcătu ită d i n  comed i i  u şoare ca Floare de cactus de 
P ie rre Bari l let şi Pierre G redy, Îndrăgostiţi i  din Ancona de Vajda Kata l in ,  
apo i ,  Şi min iştrii calcă strâmb de Ray Cooney ) sunt înscrise texte de 
referi nţă, repere ale cu lturi i  teatrale europene : Visul unei nopţi de vară de 
Shakespeare, Steaua fără nume de M ihai l  Sebastian ,  Antigona de Sofocle ş i  
Dom Juan de Mol iere, u lt imele două în reg ia  lu i  Ge lu  Badea, e lev a l  lu i  Mihai  
Măniuţ iu ş i  admirator, deopotrivă, al  lu i  S i lv iu  Purcărete. Spectacole le lu i  Gelu 
Badea sunt ,  de regulă,  ecuaţii intelectuale rezul tate din lectu ra neconvenţională 
a texte lor. Este un bun cit itor, pregătit cu referi nţe crit ice care să justif ice 
propria lectură, dar deviza este nonconformismu l .  Astfe l ,  Dom Juan de 
Mol iere este u n  rezumat invers al p iese i :  un  spectacol făcut cu c re ionu l  pe 
hârtie, în care devine imperios necesar să demonstrezi că autoru l  nu are 
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dreptate. Atitud inea este a crit icu lu i  născut să caute nod în papu ră pentru a 
dovedi că există şi altceva dincolo de ceea ce se vede şi nu a artistu lu i  care 
sporeşte expresivitatea imagin i i .  Etapa în care se află Ge lu  Badea (văzută pr in 
spectacole le de la Târgu J iu)  este a cit itoru lu i  cu rajos care încearcă să devină 
artist. M ihai Măniuţi u ,  cu un p lus de experienţă cu ltura lă ,  a început la fe l :  
Perşi i  de Esch i l ,  Labir intul de Arrabal d e  l a  începutul carierei sale, erau 
spectacole de expunere a memoriei cu l turale în care "se vedeau cusătu r i le" .  
Dar nu şi  controversa cu textu l  pe care mizează Gelu Badea. E l  este de părere 
că nu Dom Juan este personaju l  pr i ncipal d in  piesa lu i  Mol iere, ci valetul  
Sganare l le  care asistă mustrător la i nsaţiabi la poftă sexuală a stăpânu lu i  său.  
Pune în scenă pedepsirea lu i  Dom Juan şi nu semnificaţia l u i .  Problema, în 
Dom Juan, nu este a sexu lu i ,  ci a _e l iberăr i i  de constrângeri ,  a l ibertăţi i ,  aceeaşi 
şi  pentru femei  şi  pentru bărbaţi . I ntre t imp, s-au seri� mai mu lte Dona Juana 
care pun aceeaşi problemă din perspectivă fem in ină.  In Dona Juana de Radu 
Stanca , Dona Elvira îşi manifestă l ibertatea de a rămâne v i rg ină ( c iudat raport 
între cam pioana virg in ităţ i i  şi Don Juan , campion a l  cantităţi i ) ,  iar în L' atroce 
fin du Seducteur de Anca Visde i ,  Dona Elv ira este o tânără mondenă, mai 
l iberă chiar decât Don Juan.  Ceea ce reuşeşte cu adevărat Ge lu  Badea în 
spectacolu l  de la  Târgu J i u  este transpunerea unei comedi i  clasice în sistem 
teatral expresionist. Nu  înţe legi  de ce apar şi  n işte şcolari cu gh iozdane pe 
umeri , dar cel puţin îţi pu i  întrebarea. Un stud i u  teatral ş i  un examen de actorie 
pe care trupa de la Târgu Jiu î l  susţine cu autoritate dar, în acest transfer, 
comedia mistică a lu i  Mol iere a d ispărut. Valer Del lakeza, în căruciorul cu rot i le  
în care 1 -a fixat Ge lu  Badea joacă foarte b ine imputarea mută, Eugen Ti tu are 
sti l în Gusman,  servitorul  Donei Elv i ra, Lumin iţa Şorop are femin itate distinsă 
în Dona Elvira , I onuţ Stoica pune o demn itate tacită în Statu ia Comandoru l u i  
care î l  va târî în  i nfern pe Don Juan,  Mariana Gh iţu lescu are temperament în 
Mathur ine,  Pompi l i u  Ciochia (Oon Car/os), George Drăghescu (Oon Alonso), 
Valeriu Bâzu (Don Luis), Sorin Giurca (Pierrot) sunt acolo unde trebuie să fie 
dar toţi aceşti actori se sacrif ică pentru un studiu teatral şi nu pentru un 
spectacol de teatru . Ca antrenament, n im ic mai potrivit. . .  Tot într-un cărucior 
cu rot i le se prezintă şi noua Antigona. Încercăm să înţelegem că mari i  
ideal işti de tipu l  Sganare l le  şi  Ant igona sunt mari handicapaţi . . .  Aic i  , textu l l u i  
Sofocle nu ma i  este s imp l if icat, c i  adnotat. Asemenea lu i  Si lv iu Purcărete, în 
Danaidele, Gelu  Badea impl ică zei i  E ladei în desfăşu rarea acţi un i i .  Zeus 
(Constantin Eremia) , Dionysos (Dan Calotă) ,  Atena (S imona U rs) ,  Afrodita 
(Cornel ia Diaconu) ,  un cvartet ce dublează Coru l condus de Lumin iţa Şorop, 
excelent pus la  punct ca personaj colectiv, intervine adesea cu rep l ici alogene 
ce str ică atmosfera de r itual pe care a reuşit să o creeze regizoru l .  Ş i  aici este 
clară controversa cu textu l .  Ge lu  Badea refuză tragedia Antigonei pentru 
ritua lu l  pedepsir i i  l u i  Creon.  Antigona nu mai este Antigona, c i  Chinuri le 
regelui  Creon. Iar  acest Creon care va sfârşi . . .  pe scaunu l  e lectric, are în 
i nterpretarea l u i  Marian Negrescu valoarea une i  creaţi i .  Cu un rel ief autonom , 
decorur i le  semnate de Vioara Bara ne puteau scuti de îndrăznel i le t ip play 
boy din Dom Juan. Pentru un publ ic începător deviaţ i i le de la  text pe care le  
propune Gelu Badea sunt dif icu ltăţi în p lus .  Dar ne l in iştea pe care o imp l ică 
poale fi c reatoare. 
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Textul cunoscutu lu i  dramaturg contemporan Horea Gârbea dobândeşte prin 
regizoru l Bogdan Ulmu o remarcabilă "converti re spectaculară", capătând noi 
sensuri şi semnificaţi i .  Domnul  Ulmu îşi constru ieşte cu subtil itate şi rafinament 
arhitectura regizorală, pornind de la o meditaţie originală asupra dialecticii istoriei .  
Prin ignoranţa şi Jnconştienţa lor, oameni i  transformă istoria în acelaşi coşmar 
repetat la infinit . In această dimensiune, t impul istoric i lustrează in aeternitas, 
mitul "eternei reîntoarceri" postulat de Fr. N ietzsche. Spectacolul  Naţionalulu i  
t imişorean debutează cu imaginea broaştei ţestoase, care traversează scena. 
Acest semn teatral cunoaşte o simetrie regizorală, în sensul că şi finalu l  
spectacolu lu i  este marcat de drumul aceleiaşi broaşte; dar  de data aceasta cu o 
lumânare aprinsă, amplasată în mij locul carapacei. Dovedind o reală cultură 
fi losofică, reg izoru l reactual izează scenic tezele lu i  Zenon din Elea. Şcoala eleată 
se remarcă în istoria fi losofiei prin metafizica Unulu i ,  prin aparenţa mişcării ş i  
deveni ri i  şi prin apori i le sale celebre. Expresie a cugetări i metafizice, cea mai 
cunoscută aporie susţi ne că: Ahi le cel iute de picior nu poate ajunge broasca 
ţestoasă. Pre luând aceste motive, regizgrul îşi construieşte spectacolu l  pe 
înşelătoarea paradigmă Tradiţie 1 Inovaţie. In realitate, istoria nu cunoaşte n ici o 
sch imbare sau evoluţie - idee i lustrată scenic prin lumânarea aprinsă de pe 
carapacea broaştei ţestoase. Decorul spectacolu lu i  i lustrează şi el acest principiu , 
prin existenţa unui  pat mare aşezat în mijlocul scenei ;  subtextul regizoral f i ind unul 
singur: de secole soarta lumi i  se hotărăşte în alcovuri sau în budoare. Mai marii 
lumi i ,  i ndiferent de t imp sau de spaţ iu ,  sunt dominaţi de aceeaşi slăbic iune a 
simţuri lor, de aceeaşi păgubitoare senzual itate. O altă trăsătu ră comună, este 
teama atavică de a nu fi detronaţi şi uciş i .  Dialectica trecut-prezent este sugerată 
şi de videoproiecţia d in fundalul scenei, cu imagini d in fi lmul Cleopatra în 
interpretarea lu i  El izabeth Taylor şi  Richard Burton . Regizorul fi ind interesat de 
problematica etern-umană, din spatele personajelor istorice. De aceea, Cleopatra 
a Şaptea este una dintre reginele "exemplar-identice", ce au domnit asupra 
Egiptulu i  (şi toate s-au sinucis lăsându-se muşcate la sân de vipere) . Simbolul  
pisici i ,  ca animal sacru al Egiptu lu i ,  este prezent lângă patul desfătărilor. Eleganţa 
şi graţia fel inei evidenţiază metafizica egipteană în opoziţie cu mercantil ismul 
civil izaţiei romane. La care se adaugă fantezia regizorală - metamorfozări i ş i  
ascunderi i presupusulu i  amant în forma unei pisici. Aducerea lu i  Cassius asemeni 
unei mumi i  pe o targă improvizată i lustrează într-o cheie tragicomică, amurgul  
spiritu lu i .  Actori i  Luminiţa Stoianovici ş i  Cristian Szekeres interpretează celebru l 
cuplu:  Cleopatra-Cezar. Remarcam o valoare artistică egală, ceea ce le permite 
sincronizarea şi chiar telepatia gesturi lor scenice. Predominanţa regizorală spre 
evaziunea ludică, transfigurează creator jocul actori lor. Patul nu e spaţiu l  
fremătări lor erotice, c i  terenul de joacă a celor do i  suverani reîntorşi în  perioada 



de copilărie a omenir i i .  Se mai remarcă l ibertatea şi fantezia debordantă a 
actori lor, dispuşi să se lase în voia improvizaţiei scenice. Spectacolu l  este definit 
printr-un comic subti l  şi rafinat, adresat prin excelenţă spi ritelor cy ltivate. Ca o 
expresie a i roniei istoriei ,  actori i  caricaturizează ipostazele regale clasice prin 
mişcări şi atitudini corporale. Peste tot spaţiul scenic se revarsă "parfumul 
omenescului" ,  a normalităţi i  bunului-simţ. Este tot ce rămâne din om peste secole 
şi peste glor ia apusă a mari lor imperi i .  Lectura regizorală ne trimite cu gândul la 
maxima ecleziastică: "Ceea ce stă va mai fi. 1 Nu e nimic nou sub soare". Demn de 
reţinut este păstrarea unui remarcabil ritm scenic interior şi valoric, fără de care 
spectacolu l  nu şi-ar putea menţine un itatea şi organicitatea. Figuraţia real izată de 
studenţi i anu lu i  1 1  ai secţiei de Actorie a Universitatii de Vest din Timişoara este 
rezultatul fanteziei şi generozitătii reg izorale. Studenţii-actori : Si lviu Văcărescu, 
Claudiu Dogaru , Bianca Fodor, Anastasia Suru îşi asumă sarcini le ş i  ind icaţi i le 
prim ite. Le remarcăm seriozitatea şi i novaţia jocu lu i  în cheie comică, la care se 
adaugă şi o promiţătoare plastic itate scenică. Dansur i le  i nte rpretate "se 
decupează" atât în ritmuri clasice (egiptene), cât şi în cele contemporane. S i lviu 
Văcărescu interpretează un Antoniu lamentabil de somnoros, ş i  "încremenit în 
proiect". Muzica compusă de Zs61t Barabasi ,  aduce un surplus important 
construcţiei scenice. Muzica redă dialectica Tradiţie 1 Inovaţie, printr-o eclectică 
împletire a motivelor orientale cu ritmuri le moderne. Finalul ne îndeamnă încă o 
dată la o stoică meditaţie asupra i reversibi l ităţii t impului - nuanţă redată de regizor 
prin morţ i i le succesive şi printr-o ultimă proiecţie de un alb i maculat. Pustiul  şi 
indefin i rea culori i ,  sugerând nisiparea destinelor umane într-un veritabil deşert al 
t impulu i .  

Teatrul Naţional Timişoara - Cleopatra a şaptea de Horia Gârbea. Regia: Bogdan Ulmu. Scenografia: 
Krisztina Nagy. Muzica: Zsolt Barabasi. Distribuţia: Luminiţa Stoianovici (Cieopatra), Cristian Szekeres 
(Cezar), Silviu Văcărescu (Antoniu), Bianca Fodor (Doamna de companie 1), Claudiu Dogaru (Brutus), 
Anastasia Suru (Doamna de companie 11). Data premierei: 27 noiembrie 2004. 
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Radu SLOBODEANU 

" Căci În tramvai doar aştepţi. Căci timpul nu 

există acolo decât pentru parcurgerea drumu­

lui, nu şi pentru cei care Îl parcurg . . .  Drumul 

fără drum al tramvaiului nu are capăt. Pe şine 
nu poate rămâne nici o urmă. " 

(Cristian Popescu, "Cuvânt Înainte", 

Idile despre Bucureşti, 1 988) 

Poemele lu i  Cristian Popescu sunt texte care "aproape că nu mai suportă 
să aibă cititori" , e le "dor indu-şi p rieten i" .  Visul oricărui poem este "de a fi 
discuţie la crâşmă, la un pahar de vin ,  cu amici i "  sau , la fel de b ine,  "de a fi o 
pr ivire p relung ită în ochi i  femei i " .  Visul poetu lu i  Crist ian Popescu este "să nu 
mai  coboare la pr ima" din această "sală de aşteptare pe şine", să-şi petreacă 
"timpul"  (suspendat) , în tramvaiul  26 împreună cu toţi pr ieten i i ,  a lături de 
nevasta lu i  şi  de fam i l ia  Popescu .  Visul volumu lu i  "Cuvânt Înainte " (Ed.  Cartea 
Românească, 1 988), n imic altceva decât "o id i lă despre Bucureşti ş i  despre 
tramvaiele lu i" ,  este de "a fi pus pe şine".  Aşa cum plănuise, de fapt, autoru l ,  
împreună cu pr ietenu l  l u i ,  regizorul Gavri i l  Pinte. La aproape nouă ani  de la 
moartea poetu lu i ,  reprezentaţia Un tramvai numit Popescd , man ifestă tocm_?i 
această sete de imed iat, de concret, de cotidian a scri itu r i i  sale poetice. I n  
acelaşi t imp, o "casă memorială" it inerantă ş i  efemeră, cea mai potrivită, poate, 
pentru Popescu .  

Într-o duminică după-amiază, nici noi n-am mai coborât la prima, odată suiţi 
într-un tramvai alb, inscripţionat cu numele Popescu. Pe parbriz, două manechine: 
mire şi mireasă. Alaiu l  anunţatei "călătorii de nuntă" era unul  pestriţ, de copi i  
alergând ş i  strigând "tramvaiul cu actor i ,  u ite tramvaiul cu actori". Dus-întors, pe 
Calea Moşilor şi Şoseaua Colentina, am fost "vitrine care se învârtesc pe străzi ,  
cu  manechinele lor cu tot", pentru că, dacă "în somn semănăm un i i  cu  alţi i ,  în 
tramvai semănăm şi mai mult . . .  ". 

Spectatori - priviţi de alţi spectatori (trecători u lu iţ i ,  sau amuzaţi ,  sau 
fascinaţi) - am parcurs, în vagonul-restaurant, un adevărat "labi rint" imaginar (ori 
imagina/, din imagin i )  şi emoţional .  De la anunţul in iţ ial "Naşteţi-vă pe 1 iun ie 
1 959, la ora 1 2 ! Ofertă un ică !  Viaţă lungă bani  şi bucuri i !  Naşteţi-vă cu numele de 
Popescu Cristian. Dar n imeni ,  cu n ic i  un ch ip ,  nu a vrut"2, la imaginea mortu lu i  
întins în sicri u l  fără capac "care Eu sunt, căruia îi şiroiesc lacrimi le pentru că e 
felu l  lu i  de a putrezi" ,  punctul in iţ ial ş i  cel final al "lab irintu lu i" se situează mereu 
faţă în faţă: "Bineînţeles, certificatul meu de naştere nu va deveni legal decât 
când va ajunge certificat de deces". Suntem astfel înscriş i ,  pe o traiectorie 
impertu rbabi lă,  aidoma tramvaiu lu i ,  între un (altfel de) simţ ludic ş i  unu l  
"escatologic". Am avut de câteva ori în t impul  spectacolu lu i  sentimentu l unei 
candori comice totale, dar şi  cel de a fi în faţa unei bombe dezamorsate l i ric, 
secţionată în faţa mea, dar nu mai puţin înfiorătoare. 
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Între aceste "coperte" a le spectaco lu l u i ,  marcate m uzical de Ciaccona 
de Bach şi de cântecel e  "de mahala" ,  i nterpretate live de vio lon istu l  
Gheorghe Drăgh ic i ,  este p rezentată o "materie poetică" extrem de densă ce 
se d is imu lează ludic în tonu l  conversaţ ie i  curente, u neori tr ivia le .  D in  acest 
punct de vedere reg istrul i ncantator iu  al f razăr i i  actori lor  a părut u neori 
i nadecvat . 

Temele popesciene "jucate" pe culoarul tramvaiulu i  sunt ,  în mare: idi lele 
despre Bucureşti şi tramvaie (op. cit.), textele de debut cuprinse în Familia 
Popescu şi o selecţie din volumul Arta Popescu ("Jeatrul - · un psalm al lu i  
Popescu", "Circul", "Fi lmul  artistic", "Despre Muză", " In Rai" ,  "Moartea mea din 
f lor i" ,  "Apocal ipsa, dragostea mea" etc . ) .  La acestea se adaugă, spre final , 
"Fragmente de Jurnal", parte care, desprinsă de registrul anterior, răstoarnă 
abrupt perspectiva spectacolu lu i .  

O forţă scenică (plastică şi  expresiv-dramatică) aparte au scenele i nspirate 
de Familia Popescu. Fragmentul ales spre a fi plasat la început ("Pentru păstrarea 
aparenţelor a fost inventat Popescu de jucărie, care trăieşte în Bucureşti de 
jucărie, . . .  şi a decedat deja vreo 3-4 decese de jucărie . . .  ") , anunţă tema 
"marionetei", conectată deopotrivă la ludic şi la escatologic şi dezvoltată prin 
asocierea fiecărui membru al fami l ie i  cu "manechinu l  său". Astfel ,  câte o 
instalaţie cu forma unei  si luete, compusă din obiecte ale id iosincrazi i lor 
personajelor, poetic recuperate, serveşte drept alter ego al fiecărui erou :  pâini le 
bandajate şi parfumate ale mamei, laolaltă cu vior i le; stic lele bunicu lu i  cu pozele 
bunicii drept etichetă; c izmele soldăţeşti ale tatei, având înfipte d i rect în ele 
p icioarele unui  scaun pe care tronează un cap de cal ; f lutur i i  mătuşii Adina etc. 
Sunt realizate în acest fel ,  adevărate "planşe ale anatomiei  sufleteşti", asociate 
unui  "metabolism poetic" coerent şi r iguros surprins de autor. Arta Popescu 
este apariţie cu chip de bronz (în contrast cu tardu l  alb-l ivid al celorlalte 
personaje) .  Lil iana Pană, interpreta rolu lu i ,  are forţa să împartă prim-planul cu 
personaju l  Poetului (Mihai Marinescu) .  Aşa _cum reuşită este şi secvenţa de 
teatru-în-teatru , construită pe baza poemulu i  In Rai, parodie poetică după Conul 
Leonida . . . .  Aici este folosit chiar cadrul c ircular inclus în "manechinul" Artei 
Popescu, cadru din care se detaşează marioneta min iaturală a Poetului, pe care 
acesta o va purta la gât tot restul spectaco lu lu i .  

Dacă atenta urmărire a temei "marionetei" ş i  savoarea parodică a multora 
d intre fragmentele textu lu i  sunt articulate cu "spaţ iu l  scen ic" şi reuşesc să dea 
che ia " l udicu l u i  escatolog ic" ,  marca C. P. ,  p lasarea în f ina l  a u nor 
cutremurătoare pasaje de Jurnal dejoacă această art icu lare. Căci oferă ,  în loc 
de sugestia bol i i ,  certitudinea sufer inţei poetu lu i ,  "pr i lej" pentru o atare 
învecinare cu moartea - motiv arh iprezent în întregul  spectacol ş i  în întreaga 
operă ,  de altfe l .  "Marioneta" este forţată să se "demaşte". Nu doar "joaca" 
creează păpuşi ,  ci şi boala îi transformă pe bătrâni i  anchi lozaţi în posibi le 
"marionete", trase de sfori de însuşi Dumnezeu ,  ca în Teatrul - un psalm al tui 
Popescu. În perspectiva morţi i  (aşezată ca "un gh impe în carnea" ce lu i  bolnav) 
totu l pare "de jucărie" şi  l ibe rtatea de mişcare este la fe l de restrânsă ca a unei 
b iete păpuşi . Copi lăr ia şi  moartea se întâlnesc a iuritor :  " . . .  nu- i  pe lumea asta 
mormânt mai bun ca-n Cişm ig iu ,  la leagăne. Numai de la atâta şi atâta joacă ţi 
se pot odihni b ine păcate le". 

"Mărtur is irea" cuprinsă în fiecare d intre textele sale ne tace, pr in acest 
spectacol o dată în plus, să simţim că în opera lu i  C. P. nu realitatea comună şi 
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anesteziată se visează, ca o Cenuşăreasă, Poezie, ci Poezia însăşi visează prin 
C.P., la real itatea imediată, la voluptatea râsulu i  sănătos cu amic i i ,  la privirea în 
och i i  iub itei ,  la cuvintele cele simple ale rugăciun i i ,  . . .  ori la o simplă pl imbare cu 
tramvaiu l .  

' Care reia parte din spectacolul-lectură l a  comemorarea a 9 ani de l a  moartea poetului. (21 februarie 
2004, Teatrul Odeon).  

' Fragmente de Jurnal, "Luceafărul", nr .  8, martie 1 995. 

Un tramvai numit Popescu, spectacol de teatru după opera poetului Cristian Popescu. Scenariul şi 
regia: Gavriil Pinte. Scenografia: Roxana Ionescu. Distribuţia: Mihai Marinescu, Liliana Pană, Silvia 
Codreanu, Bogdana Darie, Anne-Marie Ziegler, Simona Popescu, Cătălin Panaite, Adrian Anghel şi 
violonistul Gheorghe Drăghici. 

Con stantin PARASCHIVESCU 

Pentru 26 de bucureşteni (echivalentul numărulu i  de locuri şi al l in iei ) ,  z iua de 
duminică 28 noiembrie 2004 n-a fost numai data alegerilor parlamentare şi 
prezidenţiale, ci şi pri leju l  unei agreabi le participări la un spectacol inedit, într-un 
tramvai. Nu ştiu să se mai fi încercat asta pe undeva, dar in iţiativa care aparţine 
Teatru lu i  Naţional Radiofonic s-a dovedit ingenioasă şi de un real efect cultural . ,  



Alcătuind un scenariu după opera poetu lu i  Cristian Popescu, regizorul Gavri i l  
Pinte a realizat, cu opt actori şi un violon ist, un spectacol într-un tramvai înch iriat 
de la R .A.T.B. ,  intitulat Un tramvai numit Popescu. Cu două manechine în faţă, 
reprezentând o mireasă şi un mire şi în loc de număr denumirea din titlu ,  stârneşte 
curiozitatea trecătorilor, surprinşi de repl ici le pe care le aud dinăuntru , urmărindu-1 
cu zâmbete amuzate. Pornind de la Ki lometrul Zero, d in Piaţa Sfântu l Gheorghe, 
vehiculu l  străbate oraşul pe diferite trasee aproximativ o oră jumătate. 

De la un capăt la altul al vagonulu i ,  pe un interval mai larg decât cel obişnuit , 
evoluează actori i ,  cu feţele machiate şi veşminte de nuntă. Sunt membri i  fami l ie i  
Popescu ,  care ni se confesează în sti lu l  inconfundabil a l  scri i toru lu i ,  ce îmbină 
i ronia, autoironia şi sentimental ismul :  Poetul - Mihai Marinescu , Mama - Anne 
Marie Ziegler, Tatăl - Cătălin Panaite, Sora - Simona Popescu, Bunica - Bogdana 
Darie, Bunicul - Adrian Anghel ,  Mătuşa - Silvia Codreanu, Soţia - Lil iana Pană. 
"Naşteţi -vă cu numele de Popescu Cristian", spune Poetul ,  amintim că pe 1 iunie 
1 959 când trebuia să se nască, în locu l lu i  a apărut, paradoxal , o păpuşă cu 
îndemnul  de mai sus înscris pe p iept, garanţie de viaţă lungă, bani ş i  bucuri i .  Dar 
"nimeni ,  cu nici un chip, n-a vrut". 

Tramvaiu l  merge, noi privim personajele, mai privim pe geam, vedem lumea 
u itându-se lung după această apariţie năstruşn ică pe şine, lungind urechile, 
râzând, şi realizăm că suntem cu fami l ia Popescu în alt univers, poetic, în care visul 
coboară în suflet şi rămâne închis acolo, unde, când nunta s-a terminat şi  afară 
ninge, dansăm mahmuri după cum cântă fulgi i  la ţambal. O cl ipă, măcar o cl ipă 
dacă simţim asta, a meritat p l imbarea. Şi frumoasa in iţ iativă a realizatori lor -
scenografia Roxana Ionescu,  regia tehnică Mi l ica Creiniceanu ,  sonorizare Cătălin 
Coman şi N icolae Subotin ,  redactor Crenguţa Manea, coordonatori de proiect 
Magda Duţu , Simona Hodoş. 
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Valeriu BANU 

N u  de mu lt, Teatru l "Anton Pann" din Râmnicu Vâlcea a oferit publ icu lu i  
două premiere, în actuala stagiune,  cu Omul de zăpadă de Lia Bugnar, şi  
Nebuni de familie de Dana Dorian. Amândouă spectacolele se joacă în formu­
la "studio", cu publ icul  pe scenă, fapt consacrat aici ,  u nde sala u riaşei Case de 
Cultură a S ind icate lor este şi  mai rece, mai neprim itoare iarna, dar trebuie să 
recunoaştem că aceeaşi formulă a fost îmbrăţişată cu sârg şi în teatrele 
bucureştene sau la Craiova, Cluj-Napoca, Braşov, Oradea, Timişoara, Târgu 
Mureş,  P lo ieşti , ş .a. m .d .  

P r imu l  text , lansat cu succes la Teatru l "Luni" ,  de la  Green Hours ,  în regia 
lu i  Alexandru Dabija ,  este pus în scenă acum de Adrian Roman ( regizor şi  
di rectorul  instituţie i ) ,  în cadrul  unui spectacol în două părţ i ,  d intre care prima 
este în total i tate f idelă piesei concepute de autoare ,  iar cea de-a doua, 
transformă acelaşi d ialog d intre tânăru l şi  tânăra aflaţi undeva, la înălţ ime,  
su rvolând mizeria străz i i  ş i  a vieţi i ce "a ic i  nu se simte", în "pielea" unor 
personaje femin ine.  Faptu l lărgeşte ar ia ref lecţi i lor, a neîmp l in i r i lor  ş i ,  imp l ic i t ,  
a nevo i i  personaje lor  de comprehensiune şi tandreţe, sch imbarea antrenând 
după sine încă o modificare, căci locul une i  "soţ i i "  care nu iubeşte câin i i ,  
evocată de "E l "  în  pr ima parte, va f i  l uat de "soţu l"  uşor obtuz, descris cu  
nedis imu lată mâhn i re ,  dar  s i  cu umor, de către una d intre cele două t inere 
femei ,  în partea a doua a spectacolu lu i .  Întrupată cu notabil f i resc ş i  
credib i l i tate de A l ina Mangra şi Remus Vlăsceanu ,  în cea dintâi vers iune ,  chiar 
dacă pe alocuri spectacolu l  mai p ierde din ritm , apoi cu sporit aplomb şi 
accentele unu i  umor contagios, dar neostentativ, în versiunea cu două 
interprete, Ramona Drăgu lescu şi Raluca Păun ,  p iesa Lie i  Bugnar îşi verif ică 
încă o dată, în ch ip convingător, viabi l itatea şi pr iza la publ ic ,  mai ales în cazu l  
spectator i lor t iner i ,  care nu ezită să-i înconjoare pe protagonişti cu man ifestă 
s impatie  şi  să le răsplătească efortu l  cu b inemeritate aplauze. 

Celălalt spectacol ,  cu piesa unei  autoare cunoscute şi ca ed itor, actriţă şi 
i nterpretă de muzică uşoară ,  este dedicat eternei  "poveşti" a cuplu lu i  ce se 
destramă sub acţ iunea "corozivă" a t impu lu i  şi  a crizei de comun icare ,  de 
îndată ce pas iun i le  se potolesc, iar "aventu ra" cunoaşter i i  reciproce încetează. 
El este regizat de actorul  Cornel iu J ipa, astăz i apreciat şi  pentru evoluţ i i le  sale 
pe scena de la Târgovişte, sub bagheta l u i  M ihai Măniuţiu ,  alătur i  de care o 
reîntâ l n i m  pe Alexandra I oach i m ,  d i n  t rupa vâlceană .  Reprezentaţ ia  
impresionează la început pr in  r itmul ei alert, modificat în  funcţ ie de situaţie ş i  
de repoziţionarea mob i l ie ru lu i  (marcând totodată scurgerea t impu lu i ) ,  cu  
accente de vio lenţă verbală ş i  gestu ri aflate foarte aproape de agres iunea 
f iz ică, apoi cu un moment (prelungit în chip nefericit) de "beţie", în care 
comicul  se d i luează pr in repetare ş i  exagerare, f ina lu l  aflându- i  pe cei  doi 
într-un "duel" i reconc i l iab i l ,  dar parcă mai potol it  de repl ic i  (de monoloage) ,  ce 
induce acel sentiment al ruptu r i i  i nevitabi le .  Fără să ne reveleze o certă 
noutate d in zona acestei drame a destrămări i cuplu l u i ,  învălu i t  când de umor, 
când de amar, dar în general ferit de c l işeele telenovele i ,  spectacolu l  
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întregeşte imaginea unu i  "teatru de cameră" ce n u  poate constitu i ,  însă, decât 
una d intre coordonate le  capabi le să readucă pub l icu l  vâlcean mai aproape de 
lum in i le  Thal ie i . 

Teatrul "Anton Pann" din Râmnicu Vâlcea - Nebuni de familie de Dana Dorian, un spectacol de 
Corneliu Jipa. Distribuţia: Alexandra Ioachim, Corneliu Jipa. Data premierei: 7 octombrie 2004 

Omul de zăpadă, de Lia Bugnar. Regia, decorul, coloana sonoră �i light design-ul: Adrian Roman. 
Costume: Raluca Păun. Distribuţia: Alina Mangra, Remus Vlăsceanu, Ramona Drăgulescu, Raluca Păun. 
Data premierei: 1 8  noiembrie 2004. 
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Corin a HERGHELEGIU 

În această perioadă, pe care am putea-o numi ,  forţând lucruri le, de 
"post-tranziţie", când "generaţia de sacrificiu" este pusă în situaţia de a se 
descurca oricând şi oricum,  lucrurile par, totuşi ,  să se îndrepte pe un drum al 
normalităţ i i .  Un i i  se plâng că nu se descurcă şi că nu îşi pot găsi un post după 
terminarea facultăţ i i  (aceştia au îndoiel i  dacă vor reuşi vreodată să-şi practice 
meseria şi dacă şi-au ales-o pe cea care trebuia), alţii încearcă să se organizeze 
şi să se adapteze din mers situaţi i lor de criză. La aceştia din urmă aş vrea, de fapt, 
să mă opresc; ei sunt destu i ,  aşa încât mă voi referi deocamdată la şase dintre ei :  
Carmen Lopăzan, Bogdan Dumitrescu ,  Mihaela Beţi u ,  Daniel I ordan, Antoaneta 
Cojocaru şi u lt imul ,  dar nu cel d in urmă, Marius Manole. Şase actori , care au fost 
aleşi în apri l ie, dintr-un total de aproximativ cincizeci de concurenţi , în urma unui  
workshop t ip casting, ca să improvizeze un spectacol pe care I-au numit Avionul 
albastru $i cutia de conserve. Spectacolul  se joacă la ARCUS, dar a fost realizat 
la Tulcea, unde s-a repetat t imp de treizeci de zi le continuu,  într-un cantonament, 
şi apoi adus la Bucureşti .  

Coordonatorul acestui proiect cu ltu ral este n imeni altu l  decât Paul Chiribuţă, 
fost asistent de regie al lu i  Si lviu Purcărete la binecunoscutul spectacol Danaidele, 
instru it , pr intre altele ,  la o şcoală de teatru d in  Limoges (Franţa) .  U n  
spectacol-improvizaţie ce te pune faţă în faţă c u  propria-ţi conştiinţă ş i  c u  toate 
problemele existenţei de zi cu zi . Probleme ce ne macină şi aşteaptă o rezolvare 
şi care uneori ne aduc în situaţia să solicităm o programare la medicul psihiatru, 
iar acolo afli cu stupoare că şi acesta e om, că şi el are probleme, că şi el e 
bolnav . . .  Unde să mergem? Ce să facem? "Să întoacem lumi i  spatele"? 
Paradoxal ,  dar Nu, nu putem să ne refugiem decât în propria conşti inţă, în vise, 
în i luzi i ,  în speranţe, în această "cutie de conserve" care ne reproşează că: 
"cineva, cândva, ne-ar fi putut salva din drumul nostru spre n imic", care constată 
că: "începutul s ingurătăţii noastre e o iub ire care nu a putut să se împlinească" şi  
că Dumnezeu ne-a uitat, pentru că se pare că "nu a mai făcut nimic de o bună 
bucată de vreme" . . .  

Actorii încearcă să ne avertizeze că trăim într-o societate bolnavă, ameninţaţi 
de un pericol permanent, că ne transformăm viaţa într-un haos şi că trecem cu cea 
mai mare uşurinţă şi  indiferenţă peste lucrurile importante şi  de valoare, peste 
sentimente, emoţii etc. Problemele existenţiale ale individu lu i  devin nule în raport 
cu viteza cu care se desfăşoară viaţa noastră. I ndividul rămâne faţă în faţă cu 
propriile sale probleme, cu propri i le sale neîmpl in iri şi dezamăgi ri :  "Singurătatea 
este cea mai mare pedeapsă pentru neputinţa noastră de a iubi ." 

Spectacolul se axează pe două planuri: visul şi realitatea. Trei cuplur i ,  care 
încearcă să aducă în prim-plan drame ce se consumă zi lnic cu fiecare dintre noi; 
real i tatea - cu totul alta decât cea pe care ne-o dorim - şi visu l ,  care nu se mai 
împlineşte niciodată . . .  

Cheia spectacolu lu i  este în fapt dihotomia: real-imaginar, scoasă cu 
măiestrie în evidenţă de regizor şi însuşită de tânăra trupă de actori .  Se simte, 
totuşi ,  cl ivaju l  momentelor, care par a fi bucăţi distincte dintr-un alt tot. 



Jocul actorilor este "curat", reuşind să transmită emoţia şi mesaju l .  Relaţia 
dintre parteneri este fi rească, fiecare compunându-şi rolu l  în profunzime, dându-i 
dimensiuni  specifice, redând astfel drama unui om, a unui cuplu, sau , de ce nu, a 
întregi i  omeni r i .  Povestea lor este, în fapt, povestea noastră, dintotdeauna aceeaşi. 

Elementele de decor sunt foarte simple, dar destul de sugestive: o minge 
uriaşă, (care ne transpune în trecut, în vise, în copi lărie, într-o viaţă l in iştită şi fără 
grij i ) ,  câteva cuburi şi o cutie făcută din fol ie de plastic, în care personajele se 
retrag de fiecare dată când fug de dura real itate. Un ecran pe care se derulează 
visele neîmpl in ite, are la un moment dat rolu l  de a evidenţia chiar un vis în vis. 

Se resimte, totuşi ,  o anumită l ipsă de omogenitate a spectacolu lu i ,  pe care 
interpreţii încearcă să o atenueze prin tendinţa de a transmite un mesaj , ce 
vizează problema existenţială a individu lu i  într-un context actual deseori ost i l .  

Se poate afi rma, dacă ne referim la experiment, că spectacolul este o 
încercare îndrăzneaţă şi foarte utilă din punct de vedere profesional pentru actori 
în devenire. 

Avionul albastru şi culia de conserve. Workshop coordonat de Paul Chiribuţă. Scenografia: Ionel 
Stoicescu. Costumele: Valentina Georgescu .  Proiecţie video: Daniel Bucur. Cu: Carmen Lopăzan, Bogdan 
Dumitrescu, Mihaela Beţiu, Daniel Iordan, Antoaneta Cojocaru, Marius Manole 

Să mergi  la Excelsior şi �ă vezi un spectacol e foarte uşor. Căci teatru l se află 
chiar în buricu l Bucureşti lor. l nsă atunci când intri pentru prima dată în sală, la 
prima vedere ai o senzaţie de disconfort : o mochetă veche de culoare incertă, 
care nu se potriveşte cu cea a huselor trase peste scaune, o cortină care te 
îngrijorează, întrucât emană aerul că va avea mari probleme atunci când va fi 
trasă, un miros de mucegai şi de spaţiu neaerisit. 

Aşadar, intrăm la nouă dimineaţa să vedem Degeţica de Aurel Mitran, 
adaptare după H.C. Andersen, în regia lu i  Victor Radovici . Scenografia aparţine 
lui Ştefan Pârvulescu , cu o i lustraţie muzicală de Jolt Kerestely şi o coregrafie de 
Ion Tugearu . La nouă (şi 25 ! )  trecute (fix ! )  înc�pe spectacolu l .  Gălăgioşi şi puri , 
copii i  fac l in işte struniţi de doamna învăţătoare. In faţa scenei sau în laterala ei (ca 
să evite monotonia), Povestitorul (Ciprian Cojenel) ştie să însufleţească sala, 
captând atenţia copi i lor, care rezonează uşor la începutul poveşti i .  El va reveni în 
răstimpuri să puncteze un text adaptat al lui Andersen, şti ind s-o facă de fiecare 
dată firesc şi fără clovneri i :  faţa senină, ochii luminoşi , ca şi când ar povesti 
şugubăţ ceea ce omul matur înţelege din prima. 

Spectacolu l ,  fi ind unul interactiv, îi face pe copii să intre în lumea basmului  şi 
să se impl ice emoţional. E i  se prind repede în joc şi sunt foarte bucuroşi atunci 
când, cu ajutorul lor, personajul  pozitiv iese din diferite încurcături ,  iar cel negativ 
rămâne păcălit de "micii ştrengari". Copi i i  sunt capabili să distingă foarte repede 
binele de rău ,  urâtu l  de frumos, lumina de întuneric, şi să se bucure de fiecare 
dată ?tunci când reuşesc să evite pericolele care se ivesc pe parcursul acţiuni i .  

I n  fond, am văzut la Teatrul Excelsior ceea ce putem vedea (cu rare excepţi i) 
la orice teatru mare din Bucureşti sau provincie : actori talentaţi, care cred în ceea 



ce fac, actori care îşi joacă rolu l  gândindu-se aiurea (căci în faţa copi i lor . . .  ) ,  
precum ş i  o a treia categorie despre care preferăm să nu vorbim . . .  Din prima 
categorie face parte, fără îndoială, Corina Dragomir, care însufleţeşte rolu l  
Degeţicăi pe tot parcursul spectacolu lu i ,  cu excepţia primelor minute, puse de noi 
pe seama unei ind ispoziţii fizice de moment şi confirmate după spectacol .  Actriţa 
are disponib i l ităţi scenice reale, iar rolu l  pe care-I face i se potriveşte ca o mănuşă; 
statură mică, ochi albaştri , expresivi ,  mobi l itate acrobatică, ce îi conferă o uşurinţă 
remarcabilă în mişcare, un ritm susţinut şi o trăire pe măsură. Un  timbru natu ral ,  
adaptat cu f ineţe personaju lu i ,  î i  sporeşte credibi l itatea, dar mai a les î i  dă o 
speranţă reală în vi itorul pe care şi-1 doreşte, evident, în teatru . Practic, Corina 
Dragomir, duce (cum e şi f iresc) spectacolul da capo al fine, făcând eforturi să-i 
atragă în jocul teatral pe cei care vrând-nevrând trag spectacolu l  înapoi - cu sau 
fără voia lor. Imediat următoru l ,  dar făcând parte din aceeaşi categorie, este 
Marian Rădulescu în rolu l  O-lui Soba/, care dă dovadă de seriozitate profesională, 
constru indu-şi rolu l  în cele mai mici amănunte, şti ind să creeze momente de 
suspans, care sunt apanaju l  actorilor cu experienţă. Gesturi le lui ar fi putut cădea 
în caraghioslâcuri şi bufoneri i gratuite (cu atât mai mult cu cât în faţa copi i lor de 
vârstă şcolară ele ar fi prins ! ) ,  numai că actorul a ştiut să şi  le dozeze. Prin jocul 
său, el rămâne la l im ita d intre antipatia fi rească ce-o stârneşte personaju l  - pe 
care însă nu o duce la extrem - şi farmecul pe care şi- 1  capătă prin jocu l  



actoricesc. Annemary Ziegler, care interpretează alternativ personajele Mama şi 
Mătuşa Şoarece, pare fadă şi convenţională în rolu l  mamei , dar foarte bună în cel 
de-al doilea, unde ştie să-şi arate perfidia, devine credibi lă aproape fără osteneală. 
De remarcat faptul că ştie să "vorbească" prin mimică şi gesturi chiar şi atunci când 
dialogul  trece în gura celorlalte personaje, ceea ce iarăşi nu e puţin lucru . 

E greu de înţeles însă jocul altor interpreţi , care încearcă, cu greu, să se 
integreze în ansamblul spectacolu lu i ,  dar nu reuşesc nicidecum ,  pentru că, de 
fapt, roluri le nu l i  se potrivesc. Să fie oare o scăpare a regizoru lu i  în ceea ce 
priveşte distribuţia? Căci interpreţi i roluri lor principale se contopesc cu personajele 
lor, în schimb, cei lalţi lasă mult de dorit. Prinţul Spiriduşilor, de exemplu,  jucat (în 
sensul propriu, nu teatral) de Emanuel Ionescu , actor tânăr şi  frumos, dar care, în 
afara acestor cal ităţi cu care 1-a înzestrat mama-natură, actoria pare să nu fi lăsat 
în el prea multe urme ; Rândunica (Mihaela Coveşeanu) ,  d in păcate, nu reuşeşte 
să întruchipeze zboru l ,  înaltu l ,  necunoscutu l ,  dorinţa de evadare, caracteristice 
personaju lu i ,  pentru că aspectul fizic al actriţei nu întruneşte calităţi le necesare în 
acest sens. Cred că în alte rolur i ,  care i-ar fi pe potrivă, actriţa ar fi mult mai 
convingătoare. Ş i  am putea enumera multe scăpări de acest gen. Din păcate, un 
rol care nu-i este potrivit îi face interpretulu i  mai mult rău decât bine. Se ştie însă 
că puţini actori renunţă să joace un rol ,  chiar dacă acesta intră în discordanţă cu 
aptitudini le şi fizicul său . 

Muzica lu i  Jolt Kerestely ajută la crearea atmosferei spectacolu lu i ,  mai ales 
că o parte însemnată a poveşti i  este însoţită sonor. Sunt, totuşi ,  unele momente 
în care stridenta deranjează. Scenografia e simplă, iar cele câteva elemente de 
decor sunt vădit uzate. Şi totuşi ,  copi i i  au nevoie de teatru , indiferent de 
problemele materiale cu care se confruntă acesta. Aici, ei îşi cu ltivă gustul pentru 
frumos. Şi ar fi păcat să nu le oferim această şansă. 

Teatrul Excelsior - Degeţica de Aurel Mitran, după H.C.Andersen. Regia: Victor Radovici. 
Scenografia: Ştefan Pârvulescu. Muzica: Jolt Kerestely. Coregrafia: Ion Tugearu. Distribuţia: Corina 
Dragomir, Ciprian Cojenel, Annemary Ziegler, Veronica Popescu Neagu, Stelian Milu, Marian Rădulescu, 
Emanuel Ionescu, Bogdan Niţă, Mihaela Coveşeanu. 

Constantin PARASCHIVESCU 

O invitaţie la Casandra în decembrie mi s-a părut prematură. Ştiam că 
producţiile studenţilor se prezintă primăvara sau spre sfârşitul anului de învăţământ. 
De aceea, m-a mirat invitaţia de a vedea câteva înainte de Crăciun şi m-am dus 
oarecum concesiv, socotind că s-au grăbit cei ce le-au programat mai devreme. Nici 
vorbă - am văzut trei spectacole închegate, interpretate cu reală expresivitate şi relief 
de tineri care vor absolvi în 2005. Adică, anul IV actorie, coordonat de prof. univ. Gelu 
Colceag, serie aflată la debut cu aceste montări în faţa publicului . 

Una dintre ele, O noapte furtunoasă de I .L .  Caragiale, a figurat şi  în 
programul "Uşi lor deschise" din apri lie 2004, ca atel ier, cu două d istribuţi i .  Acum,  
spectacolu l  în întregime se desfăşoară într-un r itm alert, nervos. cu haz autentic, 
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cel puţin în distribuţia a 1-a pe care am văzut-o. Presupun că pentru îndrumători 
( lector un iv. Marian Gâlea, cadru d idactic asociat Ioan Ionescu) cunoscuta 
comedie a constituit temă de studiu spre crearea unor t ipuri motivate verosimi l ,  
într-o ambianţă cât mai apropiată de  epoca evocată, dar cu  nervul ş i  în  ritmul 
contemporan, iute în gând şi-n faptă. Vedem,  astfel ,  famil iarele personaje în 
costumele ştiute - uniformele gărzi i  civice, rochi i le lungi - şi ne distrăm cu câtă 
patimă intră în joc, într-o intrigă ce parcă şi pe ele le amuză, dar o iau în serios, o 
trăiesc şi la o adică sunt dispuse s-o şi expl ice cu creta pe o tablă improvizată, ca 
o lecţie, cum face Rică Venturiano aici cu monologul despre "peripeţiuni le" sale 
pe schele. Iese din t impul acţiun i i ,  desigur, dar are hazul  i rezistibi l al detaşării de 
joc şi de personaj, pentru a sugera mai bine riscul îndrăgostitu lu i  într-o lume de 
mahala. N-ar fi indicate departajări ,  dar aş menţiona totuşi agerimea unor f iguri 
considerate îndeobşte mai palid conturate, Veta şi Nae lp ingescu; Iu l ia Lumânare 
disimulează infidel itatea conjugală şi e febrilă în relaţia cu Chiriac; Mihai Bendeac 
are în ochi o lumină ş ireată care spune multe şi fără repl ic i ,  sau cu banalul "rezon". 

Presupun că şi pentru Romanţioşii de Edmond Rostand a existat o temă de 
stud iu ,  legată poate de valorificarea în spi ritul viu al commediei dell'arte a 
spectacolu lu i  modern. Ritmul şi hazul vechi lor h istrioni în sch iţarea unor situaţii 
anacronice şi isteţimea rezolvării lor în spi ritul sănătoasei armoni i  sunt redate de 
actual i i  aspiranţi la graţi i le Thal ie i  cu farmec şi savoare - păpuşă cochetă şi aprigă 
Andreea Samson (Sylveta), un Romeo bătăios şi ridicol romantic Bogdan Cotleţ 
(Percinel), doi bătrâni năzuroş i ,  dar cumsecade, Pavel Bârsan (Bergamin), Aurel 
Sandu (Pasquinot), un "meneur de jeu" cu aptitudin i  de i luzionist Radu Micu 
(Straforel). Spectacolul  regizat de Vlad Massaci ,  cel care a montat piesa cu ani în 
urmă şi la Piatra Neamţ, cu inspiraţie şi haz atunci şi acum. Mai concis, evident, şi 
cu o i rezistibi lă fantezie parodică în scena răpir i i  fetei şi biruir i i  asistenţi lor lu i  
Straforel de către "vajnicul", în ghi l imele, îndrăgostit. 

Al treilea spectacol e de factură dramatică, sondează psihologii şi destine 
frânte, mărginaşe în plan social şi etic, Stele În lumina dimineţii de Aleksandr Galin 
(realizat de profesorul Colceag şi prof. asociat Mihaela Sârbu).  Atmosfera veridică, 
joc de nuanţe, pe stări sufleteşt i ,  relaţi i  bine conturate, sensibi l itate şi emoţie. 
Raluca Tudorache (care ne-a făcut să râdem de precipitarea Ziţei în chestia de 
amor cu monşerul ei de la Union, cu o seară înainte) e aici moderna Laura, izolată 
la marginea urbei civilizate, alături de alte făpturi vu lnerabile şi nefericite, atentă la 
reacţi i ,  înţelegătoare, generoasă. Un personaj complex, ca şi Maria, severă şi aspră 
în aparenţă, dar de o neaşteptată duioşie şi tristeţe în interpretarea loanei Barbu, 
ca şi Andreea Grămoşteanu (Valentina), Alexandru Balint (Aieksandr), Ana Maria 
Macovei (Anna), portrete precis conturate. Mai sunt, poate, ezitări şi momente 
indecise, cu rarefieri de intensitate, fireşti la frăgezimea vârstelor. 

C lasă deosebit de înzestrată, cu reale resurse în comedie şi dramă, în 
rel iefarea unor sugesti i ,  idei, cu poftă de joc şi omogenitate. O promoţie de 
promiţătoare perspective . . .  de nu s-ar risipi !  

Din cauza abundenţei de premiere, nu am mai putut publica în acest 
număr un modul despre ultimele creaţii pe scena Teatrului de Comedie, 
cărora vroiam să le acordăm un spaţiu mai amplu. Rămânem datori până la 
apariţia noastră viitoare cu cronicile la premierele acestei instituţii teatrale în 
plină evoluţie. (Nota red.) 
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Constantin PARASCHIVESCU �7)(0 

Joi ,  1 6  decembrie 2004, la centrul de presă al Societăţ i i  Române de 
Radiodifuziune, a avut loc audiţia spectacolu lu i  Duios Anastasia trecea, după o 
nuvelă de Dumitru Radu Popescu publ icată în 1 967. Pri lej cu care am aflat de la 
conducerea in imosulu i  colectiv al Teatru lu i  la microfon (director onorific :  Cătăl ina 
Buzoianu, redactor-şef: Atti la Vizauer) de concretizarea a două remarcabile 
iniţiative - una la care am fost şi  eu părtaş, Un tramvai numit Popescu, spectacol 
după opera l iterară a lu i  Cristian Popescu , prezentat într-un tramvai it inerant prin 
Capitală (şi se pare că şi alte oraşe şi-au arătat disponibi l itatea), alta privind audiţi i 
în şcol i ,  cu piese ale unor importanţi autori români ş i  străin i ,  despre ale căror 
ecouri pozitive nu cred că se îndoieşte cineva. Semne binevenite de sporire a 
audienţei acestui gen de spectacole, dar indiscutabi l  de rezonanţă cu lturală prin 
promovarea unor valori artistice reale, în modal ităţi inedite şi  consacrate, 
instructive şi atractive . 

La obişnuitele premiere se adaugă, de la o vreme, cele care i lustrează o 
diversitate de cicluri ,  precum: " Teatru-serial" (cu premiere - lscusitul hidalgo don 
Quijote de la Mancha după Cervantes, regia Cristian Munteanu, şi reluări -

Castelul pălărierului, dramatizare după Cronin, regia Dan Puican) ,  "Poezia teatrului 
scurt" (cu piese scrise de autori debutanţi sau consacraţ i ,  ca Dumitru Solomon, 
Iosif Naghiu, Vlad Zografi, Alina Nelega ş.a.) ,  "Zilele comediei române$ti" (în sezonul 
estival ,  cu piese mai puţin jucate şi cunoscute, ca Două femei Împotriva unui 
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bărbat de Mihai l  Kogăln iceanu,  Comedia vremii sau Franţuzitele de Costache 
Facea, Un poet romantic de Matei Mi Ilo etc . ) ,  "Biografii-memorii" (teatru-document 
despre personal ităţi, ca N ina Berberova, File din exil, sau Vlad Mugur, Craiova -
mon amour), ",nvitaţie la musical " (Păguboşii după Miron Radu Paraschivescu ,  
muzica Laurenţi u Profeta), " Voci şi  spectacole memorabile" (în colaborare cu 
UNITER,  "carte audio" cum i s-a spus, a valoroaselor spectacole de teatru d in  
ţară, până acum înregistrate trei - Nepotul lui Rameau de Diderot, în  regia lu i  
David Esrig, cu protagonişti i  consacraţi Gheorghe Din ică şi Marin Moraru , Celălalt 
Cioran, spectacol- lectură realizat de Radu Penciulescu după un scenariu de 
George Banu,  cu Ovid iu Iu l iu  Moldovan, Craii de Curtea-Veche după Mateiu 
Caragiale, în interpretarea şi regia lu i  Alexandru Repan) .  

Unele premiere fructifică optim resursele de comic subtil sau tragicomic ale unui 
interpret, ca Virgi l Ogăşanu de pildă, în lscusitul hidalgo şi Avarul (regia Dan Puican) 
sau de cameleonism în expresia unui profitor universal , ca Harpagon, reluat acum, 
după aproape 50 de ani de la creaţia lui Ion Finteşteanu ( 1 956), într-o măiastră 
interpretare a lui Ion Lucian (un Tartuffe tradus de Romulus Vulpescu, adaptat de 
Domnica Ţundrea, regizat de veteranul undelor radio Ion Vova, cu - surpriză - o 
interpretă ce a figurat şi în distribuţia de atunci, Carmen Stănescu). Altele, valorifică 
ineditul unui text, ca prea puţin cunoscutul Şun de George Călinescu, publicat, dar 
nereprezentat (cu Adrian Pintea, regia Vasile Manta), sau şi mai puţin cunoscutul 
Bachus de Jean Cocteau, tradus de Sanda Mihăescu-Cârsteanu şi dedicat tinerilor 
români care s-au sacrificat în decembrie 1 989 pentru l ibertate, ideal elogiat şi de autor 
prin evocarea unui ritual inedit de jertfă din secolul XVI (premieră pe ţară, adaptare 
Georgeta Răboj, regia Constantin Dinischiotu). Voci tinere, talentate şi cu savuroasă 
vitalitate, dialoghează şi cântă într-un muzical antrenant adaptat pentru radio de Doina 
Papp, Păguboşii, după Miron Radu Paraschivescu, l ibretul Eugen Rotaru, muzica 
Laurenţiu Profeta, dirijat cu autoritatea indicaţiilor regizorale de l l inca Stih i .  

Registru l dramatic tu lburător, ca ecou şi la stingerea ultimului  sunet, 
resimţim mai ales în două premiere după prozatori contemporani ,  cu personaje 
femin ine protagoniste , Mario Vargas Llosa, Oomnişoara din Tacna şi Dumitru Radu 
Popescu, Duios Anastasia trecea. Ambele, în regia lui Cristian Munteanu . Al cărui 
prim,  excepţional merit, zic eu, este distribu i rea în aceste roluri a actriţelor Rodica 
Tapalagă şi, respectiv, Virg in ia Mirea. Prima numită reuşeşte perfect a sugera, prin 
mlădierea tonulu i ,  alternanţa de vârste ale eroinei ,  de la ani i  primăvăratici ai iubi ri i  
la toamna trădări i şi însingurări i ,  apoi iarna unui "mănunchi de zbârcituri", care e 
Mamaia centenară dintr-o poveste peruană cu război ,  sclavi ,  lume ce visa la 
Paris ca "sucursală a paradisului". Piesă scrisă de romancierul însuşi în 1 981 , cu 
ecouri autobiografice şi structură narativă complexă, interferând prezentul cu 
trecutul în episoade i lustrative şi  de tensiune, în confruntări ş i  reflecţi i ,  ca o 
ciudată, dar verosimi lă cronică de famil ie. Glasul scriitorulu i  e concentrat pe dileme 
şi desluşir i ,  cu reală naturaleţe la Gheorghe Visu, ca înotătorul singur printre 
talazuri ce-l sucesc în timp şi-n gând. Şi e răscolitoare alternanţa de voci cu 
eroina, Rodica Tapalagă construind, d in şoapte şi acute, din ezitări, clopoţei 
jucăuşi de fetiţă şi pierderi de ton ,  de energie, de memorie, un personaj fragil şi 
bizar, vulnerabil şi orgolios, ca un bibelou pe care-I prinzi în inimă să nu se spargă. 
Tumultul ce răzbate din adânc în muzică e o prevestire şi o disperare (George 
Marcu) .  Despre Anastasia lui D.R .P. s-a spus, la publicarea nuvelei în 1 967, că e 
o "reluare în contemporaneitate a mitului Antigonei" printr-o dramatică înfruntare 
pe care o provoacă "între legile nescrise ale datini i  strămoşeşti legate de « marea 
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trecere» şi legi le scrise, birocratice". Când a făcut f i lmul în 1 979, Alexandru Tatos 
vorbea despre micimea omenească pentru care nimic nu mai are valoare, căreia 
i se opune gestul "nobi l ,  superideal ist, poate inutil" al Anastasiei .  Curios - şi trist ­
e că acum se adânceşte nota inuti lă, cum sesiza autorul ( la audiţia d in 1 6  
decembrie 2004), când, din îndârj i rea Virgin iei  Mirea-Anastasia i s-a relevat 
"isteria inutilă (şi ridicolă) a adevăru lu i" .  Ce preţ mai are el în societatea de azi? 
Grav şi grotesc statut uman, am zice, în care tragedia e proiecţia - şi demnitatea ­
ficţiun i i ,  iar comedia (proastă) e a realităţ i i ,  unde adevărul n-are loc nici cât un 
zbenghi .  Dar asta e vremea, iar ecouri le ficţiuni i  ating prin voinţa eroinei 
dimensiuni universale, cum socoate Puşa Roth care a dramatizat nuvela. 
Rezonanţe certe de tragediană în intonaţi i le actriţei , cunoscută mai mult pentru 
prestaţii comice, contrast subtil ş i  de efect cu g l isări le insinuant-echivoce ale lu i  
Mircea Albu lescu (Costaiche), molatice şi ale lu i  Alexandru J itea (Emil). Cu 
dramatism sporit pr in intervenţi i le Cătărinei (vocea gravă Oana Ştefănescu) ,  
Anastasiei copil (senină Ioana Calotă) , sunetele de pasăre speriată ale viorii 
(Marian Grigore) şi muzica originală răscolitoare (George Marcu) .  Cătălina 
Buzoianu prono�tica o versiune scenică în perspeGiivtt ar meritâ. 
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Luminita VARTOLOMEI 
• OPE�-DANS 

Cu un zâmbet în colţul  gur i i  - când amuzat şi când tr ist ,  când i ron ic ş i  
când amar - Sergiu Anghe l  trece pr in  viaţă şi  pr in artă cu consecvenţa 
personal ităţ i i  care şi-a creat foarte de t impur iu un stil coregrafie p ropri u ,  ce 
şi-a doved it  ef icienţa expres ivă şi în " lung-metraje" (precum p iesa de 
teatru-dans după Furtuna l u i  Shakespeare) , şi  în "cl ipuri "  (cum e l  însuşi 
def ineşte imp l ic i t ,  pr in raportare, min iatur i le  din care se alcătu iesc numeroase 
d intre spectacole le  sale - de o asemenea natu ră f i ind şi  cel mai recent, 
i ntitu lat Visul din vis) . I ntelectual de largă cuprindere, îmbrăţişând cu pas iune 
ide i  d in  ce le mai  d iverse domeni i  a le cultu ri i ,  artistu l  face din fiecare nouă 
întâ ln i re cu publ icu l  u n  pr i lej de a-i furn iza acestuia motive să zăbovească 
înde lung cu gândul asupra celor văzute. Ş i  asupra celor auzite, desigur, căci 
opţi unea pentru suportul  sonor al fiecărui alt dans imaginat nu numai că nu stă 
sub semnul  hazardu lu i ,  dar are la bază stăpân i rea unu i  amplu rezervor de 
muzici  puţ in sau chiar deloc cunoscute, pe care Serg iu Anghel le extrage ca 
un magician d in  pălăria lu i  fermecată. (De  regulă ,  acest bazin componistic se 
situează într-o zonă elevată a muzic i lor aşa-z is lejere ; acum ,  de p i ldă, 
g raniţele lu i  sunt situate pe coordonate ce merg pe de o parte din aria jazz-u lu i  
clasic, de t ip  New Orleans, ş i  până la aceea a jazz-u lu i  cu iz extraeuropean , 
p racticat de Ravi Shankar, iar pe de altă parte de la  străvech iu l  negre 
spi ritual nord-american şi până la modernele l iturgh i i  profane compuse de 
sud-americanu l  Ar ie l  Ramirez,  dar permit ş i  o evadare în sfera stran iu lu i  
neobaroc construit de Frank Royon Le Mee,  alături de al său minunat "Comite 
des Fetes". ) În unele cazuri - şi nu foarte rare ! - spaţ iu l  sonor este străbătut 
de scl i p itoare efemeride l iterare; f ie ele f i losofice,  teatra le ori poetice , rost i r i le  
acestea potenţează o stare de graţie  pe care dansul  însuşi  a creat-o şi  o 
susţ ine. ( Iar când - ca acum - declamaţia este n u  alternată, şi n ic i  suprapusă, 
c i  de-a d reptul împletită cu dansu l ,  efectu l  g lobal al  asocieri i  artei mişcări i  cu 
arta cuvântu lu i  devine percutant; pentru asta însă, desigur, trebuie să existe în 
trupa "Orion Balet" c ineva precum foarte tânăra actriţă Raluca Botez, care 
evoluează scenic de parcă ar  f i  stud iat cândva temein ic  şi baletu l . )  

De altfe l ,  î n  spectaco lu l  l u i  Serg iu Anghel ( ş i  nu doar î n  acesta, lansat de 
curând) totu l dansează: costumele c reate de către Ana-Maria Munteanu şi 
l umina sch i mbătoare care le  pune în valoare , p ian ista "retro" (Cătăl ina 
G ubandru) care la u n  moment dat cântă aievea (şi ch iar foarte bine,  deşi este 
de fapt . . .  balerină ! ) ,  " l icur ici i"  să ltăreţi căzând d in  cer, părul revărsat peste 
ch ipur i le  i nterpretelor, ba până şi râsu l  actriţei . . .  Dansează cu har ş i  Sandra 
Mavh ima, I rina Roncea, Andreea Căpitănescu şi C rist ina Bercuci ,  dar mai a les 
Elena Zamfirescu ,  a cărei înfăţişare de veritabi lă stea a trupei consonează cu 
et�larea unei tehn ic i  coregrafice de certă spectacu lozitate ; şi  dansează cu 
p lăcere , dar din păcate încă marcaţi de o evidentă l ipsă de nerv profesional , 
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trei  t i ne r i ,  d i ntre care 
doar unu l  (Gabr ie l  Luca) 
are la activ stud i i  de 
special i tate, ce i la lţ i  doi 
(Petre Voicu şi  Florin Ro­
şu) f i ind de fapt actor i .  
(Ce i ron ie a sorţi i !  Toc­
mai Serg iu  Anghel ,  care 
a fost şi un atât de ex­
presiv dansator, să nu-şi 
poată găsi de-atâta amar 
de vreme, pentru trupa 
şi coregraf i i le  l u i ,  i nter­
preţi mascu l in i  pe mă­
sură . . .  ) 

Iar dacă lucidul  on i ­
r ic care este acest art ist 
îşi socoteşte actu l  creator 
d rept "o fo rmă de a 
v isa",  cr i t icu l  care i -a 
urmărit evo luţ ia pas cu 
pas,  încă de la pr imele ­
şi fo rmidab i le le !  - sale 
încercăr i ,  nu  poate să 
nu identif ice cu emoţie 
reven i rea ,  din t imp în 
t imp, în spectacole le l u i ,  
a uneia dintre secven­
ţele de început a le ca­
r ierei sale coregrafice; 
int i tu lată Jocuri triste, 
această secvenţă repre­
zintă - cred eu - Visul 
din vis pe care Serg iu  
Anghel (S is i f  u rcându-şi 
cu bucur ie  povara) î l  
trăieşte iar şi  iar. 

Trupa: "Orion Balet" -

Visul din vis. Scenariul, regia şi  
coregrafia :  Sergiu Anghel. 
Costumele: Ana-Maria M un­
teanu. lnterpreţi: Elena Zamfi­
rescu, Irina Roncea, Andreea 
Căpitănescu, Sandra Mavhima, 
Cătălina Gubandru,  Cristina 
Bercuci, Raluca Botez, Petre 
Voicu, Florin Roşu, Gabriel 
Luca. Data premierei: 3 decem­
brie 2004. 
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V� � 
Spre marele meu regret, până la premiera pe care o comentez aici n-am putut 

asista nici măcar la jumătate din cele 1 2  spectacole l irice şi 9 coregrafice prin care, în 
cei şase ani de existenţă, trupa bucureşteană condusă de către Smaranda Oţeanu­
Bunea şi-a alcătuit rapid un repertoriu general în egală măsură amplu şi consistent. 
Părerea mea de rău este cu atât mai mare cu cât, de când Opera Comică a devenit 
Opera Comică pentru Copii reprezentaţiile sale constituie o încântare nu numai prin ele 
însele, ci şi prin relaţia ce se stabi leşte pe parcurs între scenă şi sală, culminând cu 
dialogul incitant şi amuzant dintre prichindeii care întreabă şi interpreţii care răspund . . .  

Acum, alegând Farmacistul lui Joseph Haydn, tânăra echipă artistică şi-a propus 
să-i trateze pe micii pacienţi atât cu medicamente contra afecţiunilor provocate de 
poluarea intensă a spaţiului sonor actual, cât şi cu vitamine capabile să le fortifice 
sistemul imunitar în confruntarea cu agresiunile tot mai violente ale kitsch-ului muzical 
de toate tipurile. Uzând de expresivitatea unor mijloace teatrale dintre cele mai variate 
- de la acelea ale commediei dell'arte (sugerate chiar de l ibretul tradus şi adaptat de 
însuşi semnatarul direcţiei de scenă) până la cele ale mânuirii marionetelor - şi de 
farmecul unor decoruri, costume şi elemente de recuzită pe cât de simple, pe atât de 
ingenioase (precum supradimensionatele unelte farmaceutice), regizorul Traian Savi­
nescu şi scenografa Viorica Petrovici au realizat un spectacol fluent, viu colorat şi de un 
comic savuros. Iar dacă actorii Sorina Tiron, Cristina Mitu şi Levi Ambrus dinamizează 
prin jocul unor personaje de plan secund, inventate ad-hoc, desfăşurarea acţiunii dra­
matice, altminteri subţirele şi simpluţe (până şi în originalul comediei lui Carlo Goldoni ,  
dară-mi-te în opera lui Joseph Haydn!) , cântăreţii Vicenţiu Ţăranu, Cristina Eremia, 
Valentin Racoveanu şi Daniel Fil ipescu amplifică prin frumuseţea cântului lor efectul mu­
zicii graţioase şi spirituale a acestei opere, implicându-se cu vădită plăcere într-o miş­
care scenică antrenantă şi pl ină de haz. Redusă la esenţă - adică la o orgă electronică 
mânuită în spirit clavecinistic de către Mădălina Florescu (care a asigurat şi pregătirea 
muzicală a spectacolului) şi la un cvartet de coarde (intitulat în spirit evident oximoronic 
"Serioso", după unul dintre defunctele ansambluri camerale româneşti, l iteralmente 
serios!) ,  partitura orchestrală a operei lu i  Haydn susţine şi pune în valoare glasurile 
soliştilor, pe care coordonarea dirijorului Ciprian Teodoraşcu se străduieşte necontenit 
să le supună rigorilor sincronizării şi principiilor de ierarhizare a planurilor sonore. 

Teatrul; Opera Comică pentru Copii - Farmacistul. Muzica: Joseph Haydn. Regia: Traian Savinescu. 
Scenografia: Viorica Petrovici. Conducerea muzicală: Ciprian Teodoraşcu. Cântăreţi: Cristina Eremia 
(Grilena), Vicenţiu Ţăranu (Sempronio), Valentin Racoveanu (Menghina), Daniel Filipescu (Volpino). 
Actori: Sorina Tiron, Cristina Mitu, Levi Ambrus. lnstrumentişti: Mădălina Florescu (orgă electronică) şi 
cvartetul de coarde "Serioso". Data premierei: 29 noiembrie 2004 

5� tt� 
1 1 � 

Cu participarea unui număr impresionant de sponsori şi parteneri media, 
f i rma de impresariat "Memento Music" a oferit bucureşteni lor ocazia de a se întâlni 
pentru prima oară cu un ansamblu de balet de a cărui evoluţie publicul nostru era 
cu atât mai interesat, cu cât nu mai puţin de patru români sunt implicaţi în existenţa 
lu i :  mai întâi Ioan Holender, d i rectorul Operei de Stat din Viena; apoi Simona Noja, 
prim-sol istă a "Teatrului de pe R ing"; în fine, Beatrice Deneş şi Adrian Cunescu, 
t ineri balerin i  ai trupe i .  Nu  e de mirare, deci ,  că Sala Mare a Palatu lu i  a fost luată 
cu asaltat, în pofida preţu lu i  extrem de piperat al bi letelor . . .  



De mirare mi se pare, în schimb, negl ijenţa cu care au tratat acest eveniment 
organizatorii înşiş i :  sub bagheta di rijoru lu i  Michael Halasz (vienez de origine 
maghiară, despre care uni i  confraţi m i-au spus că s-ar fi născut în România),  o 
orchestră încropită din instrument işti i bucureşteni  întâmplător l iberi în acea seară 
de vineri (când se cânta şi la Operă, şi la Fi larmonică, şi la Radiodifuziune!)  a fost 
nevoită "să se descurce" în pagin i  simfonice deloc simple (precum acelea din Suita 
a III-a a lu i  Ceaikovski, d in Concertele nr. 21  şi nr. 23 de Mozart - având-o drept 
sol istă pe pian ista Laurene Lisovich -, din Oansurile germane KV 571 ale 
acelu iaşi Wolfgang Amadeus, ba chiar şi din Simfonia a V-a de Mahler! ) .  

Neglijenţa organizatori lor a fost la  fel de evidentă în domeniu l  informării 
spectatori lor cu privire la ceea ce aveau să urmărească: programe de sală pentru 
toţi doritorii au fost puse în vânzare abia în prima pauză ( ! ) ,  iar conţinutul acestor 
tipărituri s-a dovedit a fi sub orice critică. Las la o parte faptul că nici măcar pauzele 
nu erau anunţate corect (abia la sfârşitul prezentării pieselor, sub o fotografie, se 
putea citi : « Pauză între "Pas de deux" şi "Şase dansuri" 20 minute» - când de fapt 
a fost vorba de două pauze, plasate după piesele menţionate, între care mai f igura 
încă una!) ,  dar lacunele şi erori le textulu i  se ţineau lanţ: la Singerland (acesta fi ind 
un pas de deux, nu un balet de ansamblu,  unde omisiunea putea fi eventual 
trecută cu vederea) l ipseau numele interpreţilor (Kathryn Czerny şi Boris Nebyla, 
dacă i-am identificat corect, examinând fotografi i le din program) ; traducătoru l 
folosea sistematic termenul operă în locul acelu ia de lucrare, creaţie, opus, 
inducând în unele cazuri (cum este baletul în patru părţi Singerland al lui Will iam 
Forsythe) falsa impresie că ar fi vorba despre o partitură l ir ice-dramatică; acelaşi 
traducător numeşte unul dintre baiete ba Numai vals, ba Toate valsurile . . .  

Neştiind cum sună titlul original a l  lu i  Renato Zanella, n-aş putea spune dacă 
măcar una dintre traduceri este justă, căci ambele titluri sunt la fel de nepotrivite cu 
baletul în sine: muzica aleasă de către coregraf nu numai că - evident - nu reprezintă 
toate valsuri le (sau mt"icar pe toate acelea celebre), dar nici nu este numai vals, 
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Allegretto-ul din Simfonia a V-a de Mahler neavând nici cea mai mică legătură cu 
spumoasele valsuri ,  polei , cadri luri şi chiar marşuri vieneze care compun suportul 
sonor al dansului .  De altfel ,  după înlănţuirea acestor piese lejere, tratate cu relativ 
umor de către coregraful-şef şi directorul Baletului Operei de Stat din Viena, finalul 
sumbru, construit pe această muzică mahleriană de maximă interiorizare şi gravitate, 
se potriveşte exact. . .  ca nuca-n perete (ceea ce, desigur, nu scade cu nimic meritele 
interpJetării de înaltă ţinută a balerini lor Simona Noja şi Jurgen Wagner) .  

Inchis cu baletul d in 1 997 a l  lu i  Renato Zanella, situat cumva în zona actuală a 
dansului de tip academic, spectacolul s-a deschis cu un capitol clasic din istoria 
genului ,  scris de către George Balanchine pe la jumătatea veacului trecut, dar lipsit 
tocmai de fantezia şi de tehnicitatea spectaculoasă prin care strălucesc alte opus-uri 
ale acestui mare coregraf. Nici cromatica rafinată a costumelor lui Christian Lacroix şi 
nici performanţele perechilor Shoko Nakamura-Jurgen Wagner şi Simona Noja-Boris 
Nebyla n-au reuşit să risipească impresia că atât Temă şi variaţiuni, cât şi Pas de deux 
sunt creaţii datate ( 1 947, respectiv 1 960), iar efortul de a le readuce (în 1 998, 
respe_ctiv 1 996) în repertoriu nu se justifică decât din punct de vedere muzeistic. 

Invelit în aluatul insipid al episodului Balanchine pe o parte şi al episodului Zanel la 
pe cealaltă parte, miezul fierbinte, suculent şi condimentat al "şniţelului vienez" a fost 
constituit dintr-un complex Pas de deux de William Forsythe (din baletul Singerland, 
datând din 1 990) şi din două seducătoare creaţii (Şase dansuri din 1 986 şi Petite mort 
din 1 991 ) prin care Jiri Kylian explorează şi dezvoltă, pe muzica mozartiană dar într-un 
limbaj coregrafie actual , nenumărate dintre faţetele ideii de cuplu. 

Raluca IANEG/C 

N()t� � 
Urmând tipul de sti l istică a mişcării coregrafice acreditat de J i ri Kyl ian, 

coregraful Natcho Duato aduce prin membrii Companiei Natiooale Spaniole de 
Dans, al cărei di rector este, nobi l i  exponenţi ai Terpsichorei .  Intr-o epocă de 
pu lverizare a dansulu i ,  compania condusă de Natcho Duato demonstrează că 
in ima coregrafiei este Dansul, iar măiestria acestei arte se sprij ină pe trupul elegant 
antrenat. Prezentând trei piese cu ţesăţură uneori monadică, alteori omofonică ori 
heterofonică, spectacolul propus de " lntâlniri le JTI" este unul al tulburătoarelor 
armoni i  instrumentale ale corpurilor umane. Partituri le coregrafice susţinute pe 
scena Teatru lu i  Naţional se configurează într-o constelaţie a nobleţei .  O fină 
orchestraţie a tuturor elementelor arhitecturale ale pieselor captează emoţional. 
l nterpreţii şi mişcări le ce le sunt încredinţate agenţează şi relaţionează o 
interiorizare şi un tip de exteriorizare care se varsă în creuzetul unui l irism aparte, 
uneori abstract, analitic. Fiecare interpret înnobilează mişcarea propusă de 
coregraf. Am admirat în prima piesă simpl itatea expresivă a transpunerii în imagini ,  
a tuturor segmentelor compoziţiei coregrafice. Am reperat în a doua lucrare 
sensibi la, profunda şi subti la întâln ire între textul recitat şi mişcarea dansată. Am · 

apreciat în cea de-a treia piesă structuri care valorifică scl ipir i ale polifoniei 
[leobaroce, o lucrare de mare forţă emoţională, străbătută de un real fior dramatic. 
In fapt, coregrafiile prezentate de Natcho Duato nu trăiesc printr-o specială 
dramaturgie, ci, graţie fluxulu i  l iber al tehnici i  corporale, prin armonia între un 
preaplin gestual şi profuziunea dimensiuni lor muzicale. Fiecare mişcare vibrează în 
raport cu suportul sonor şi cel scenografic. Lucrările traversează perimetre de 



nostalgie ori de zbucium,  de l impezime ori de opacitate, toate făurind o alchimie 
corporală tributară unui amestec fin de neoclasicism şi modernitate, altminteri spus, 
unui val de nou-neoclasicism. Mişcările propuse de coregraful spaniol par a avea 
sonorităţi la fel de convingătoare ca şi partituri le muzicale. Anatomi i le interpreţilor 
sunt exploatate în succesiuni timbrale inedite, şi într-o fină policromie. · 

A existat şi o repetiţie deschisă oferită special iştilor; am participat cu plăcere; 
a fost un act de resuscitare a unei aristocraţi i  comportamentale, a unei veritabi le 
pietăţi faţă de dans şi cei ce îl slujesc. Accent pus pe nuanţă, accent pus pe 
profesional ism, respect faţă de cultura coregrafică . . .  

Există în spectacolu l  Treceri creat de coregrafa Adina Cezar (ca premieră a 
companiei "Contemp" pe care o conduce în cadrul Teatru lu i  Naţional de Operetă 
" Ion Dacian") o complianaţă a două axe majore :  reveria şi realitatea: ele induc 
ficţional u lu i  teritorial izări ale prezentulu i  şi ale trecutu lu i .  O viaţă onirică şi o viată 
raţională colonizează deopotrivă existenţa umană, alcătu ind corpusu l 
spectacolu lu i  semnat de Adina Cezar. Spectacolu l  propune, în sonorităti inedite, 
relaţionarea omulu i  diurn şi a celui  nocturn, propune un balans între concretetea 
trăir i i  şi meditaţia despre concret, dând astfel relaţiei :  idee-representamerr-intem­
ţional itate, un dublu registru existenţia l .  Angajarea în real itate nu dezangajează 
visul ;  "real itatea virtuală" (cea conţinută în proiecţi i fi lmice) devine în procesul 
întâlnir i i  chiasmatice cu "realitatea scenică" (desfăşurarea live) mai putern ică 
decât aceasta. Semnatară nu doar a coregrafie i ,  ci ş i  a scenografiei ,  Adina Cezar 
creează, în colaborare cu discursul muzical tensionat al compozitoru lu i  George 
Bal int, momente dramaturgice cu intensităţi ş i  structuri diferite; în cadrul lor, 
"realitatea" desfăşurărilor scenice este teritorial izată de intervenţia reveriei . 

Ţesătura coregrafică se dezvoltă pe graniţa unui  vag discernabil al intenţi i lor, 
alteori în perimetru l expl icitu l u i .  Su ita momentelor relaţionate în structura 
coregrafică este desemnată de "întâlniri" şi "renunţări", metafore ale posibilu lu i  şi 
imposibi lu lu i ,  de l imite ale gândurilor legănate de discontinuitate. 

Vizual şi auditiv, curgerea apei (conţinută în instalaţia scenografică) marchează 
deopotrivă continuitatea visulu i ,  dar şi persistenţa realului , marchează un imaginar ce 
trece de la o faţetă la alta dar şi "trecerea" segmentelor de realitate. Apa curge în 
spectacol ca o fugă a gânduri lor, ca o alergare a destinului .  Apa şterge, transformă, 
naşte noi geografii ale fiinţei ;  apa este un semn al metamorfozelor, al trecerilor 
heraclitiene, dar şi al unei forţe speciale, un neaşteptat semn al permanenţei. 
Spectacolul se impune prin funcţia imagistică a scenografiei. Sunt trasee, traiectorii , 
scări care nu duc nicăieri , care funcţionează prin intensitatea prezenţei lor. 
Maternitate şi întâlniri , naşterea ca act transcendent, dar şi ca fizical itate palpabilă, 
iubi rea ca ideal, împlinire ori neîmplinire, măşti ale necunoscutu lui ,  ale neaşteptatului 
glisează în ţesătura scenică alcătuind un univers de poezie şi incisivitate. 

I ntensitatea frazării în întregul spectacolu lu i  este diferit repartizată; ea 
marchează uneori funcţia scenografică, alteori pe cea muzicală sau pe cea a 
cuvântului conţinut în coloana sonoră sau pe cea a ludicu lu i  reperabil în imagini 
proiectate şi fireşte, de cele mai multe dăţi , pe cea coregrafică. Există în spectacolul 
Adinei Cezar o împletire de ficţiune şi real itate în care real itatea este în esenţă 
criticată, iar fictiunea iubită. D iscursul spaţio-tem poral împletit cu cel gestual ,  susţinut 
cu emoţie de interpreti . conferă reprezentaţiei vălcri poemalice de referinţă. 



Ion CAZABAN FLA5H 
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(Memorie şi uitare) 

Într-o carte binecunoscută specialiştilor, "Memori i le  teatru lu i" ,  George 
Banu distingea analitic trei forme de memorie, altfel orienta te şi a vând 
fiecare alt conţinut: memoria eu -lui (relevân d  intervenţia biogra fiei 
creatorului), memoria teatra lă (aparţinând experienţei scenice, experienţă 
specifică, proprie sau Împărtăşită), memoria ori g i n i lor  (antropologică, 
definită prin Întoarcerea la izvoare). Întrebările cu privire la memorie şi, 
implicit, la uitare, le vom Întâlni În diferite momente ale realizării 
spectacolului, nu mai puţin după premieră, o dată cu programarea sa În 
alternanţă cu alte spectacole. Elementa ra memorie cerută unui actor 
pentru Învăţarea rolului presupune deprindere (deloc uşoară) de a -1 uita, 
când trebuie jucat a lterna tiv cu alt rol, uneori În a ceeaşi zi. După cum se 
ştie, solicitarea memoriei actoriceşti nu se rezumă la Înregistrarea 
replicilor. Repetiţiile dovedesc dacă memoria personală - faptică sau 
emoţională - poate fi utilizată te/urit, pentru interpretarea unor chipuri şi 
comportamente deosebite. Sunt numeroase mărturii şi exemple, din care 
rezultă rostul memoriei active, selective, devenin d  imaginativă şi  
creatoare. 

Poa te nicăieri a tâ t  de vizibil, ca În teatru, memoria şi uitarea nu se 
anulează reciproc, ci sunt, cu necesitate, complementare. Pentru Ion Sava 
- asemeni lui Gaston Baty sau Bragaglia - fiecare piesă era o entitate 
dramatică ce se cuvine sesizată şi tratată scenic ca ata re, nu Înglobată, 
Într-o unică formulă regizorală, chiar dacă ea se justifică printr-un anume 
stil shakespearian, molieresc ş. a . m . d. Cu alte cuvinte, regizorii sunt 
Îndemnaţi să se concentreze asupra datelor textului, inspiraţia /ucrând cu 
ajutorul a cestora, şi să uite deocam dată, a tâ t  cât trebuie, ce se a firmă 
despre autor şi opera sa În ansamblu. Desigur, depinde de poziţii estetice 
şi resurse creative: după unii, "caietul de regie" poate să fixeze definitiv 
modelul unic a l  Înscenării comedii/ar lui Caragiale - alţii, din contră, 
preţuiesc pe regizorul care, m ontând de câteva ori remarcabil "D'a le 
carnava lu lu i" ,  nu se repetă satisfăcut, ci  caută şi  află noi accente, tonuri, 
soluţii. David Esrig este unul dintre regizorii care şi-au declara t  dorinţa de 
a uita procedeele, oricât de expresive, folosite anterior, pentru a se raporta 
cât mai a decva t  la evenimente, unghiuri de vedere, mentalităţi ale timpului 
său. 

Regia teatrală modernă sau postmodernă păstrează În minte, mai cu 
seamă prezentul. Comentând-o, criticii nu vor eluda, Însă, referintele la trecut, 



contextualizarea culturală, comparaţiile elocvente, ceea ce nu Înseamnă 
memorare exclusivistă, Închistarea opiniilor În amintirea marilor montări de 
odinioară. O receptare fără prejudecăţi inhibante, deschisă la multitudinea 
modalităţi/ar şi soluţiilor scenice de azi, este una determinată, la rândul său, 
de dialectica memoriei şi a uitării. 

S-ar putea scrie un studiu cupr inzător despre montăr i le ,  nu mu lte, nu 
puţ ine, real izate pe scenele noastre, cu Woyzeck de Buchner. Despre 
spectacole care au arătat atracţia acestei p iese cu aspect de fapt divers, dar 
cu m iez fi losofic, cu orizont metafizic .  Le-am văzut, c red pe toate, începând 
cu cel regizat de G eorge Teodorescu , pentru care tema principală era 
al ienarea omulu i  într-o societate ost i lă ,  oprimantă (TES Bucureşti ) .  I n  ordine 
cronologică, Alexa Visarion va uti l iza,  în contrapu nct eficace, grotescul  
păstos colorat (Teatrul G i u leşt i ) ;  Radu Penci u lescu va stabi l i  un  sistem de 
semne coerent pentru situaţia tragică (P iatra N eamţ) ; M i rcea Marin va re leva 
trag icomicu l supuneri i  într-o l ume sumbră ,  apăsătoare (Teatrul  Naţional ,  
C luj -Napoca) . U rmărind "povestea", Tompa G abor se apropie de condiţia 
ex istenţială a personajelor (Teatrul "Bulandra") ,  pe când interpreţi i  l u i  
D ragoş Galgoţiu le exprimă,  mai  ales, manifestarea instinctuală,  sub 
presiunea normelor morale şi  ierarhi i lor  sociale (Teatrul Odeon) .  

În spectaco lu l  de la Brăi la ,  pentru tânărul reg izor Radu Apostol ,  cop i lu l  
ş i  copi lăria devin la itmotive lămu ritoare de sens. E le existau în  piesă, dar 
pe scenă au  o pondere deosebită , în episoade, dezvoltări şi  metafore 
regizorale.  Întroducerea stabi leşte un curs de poveste : "A fost  un copil care 
nu a vea pe nimeni". Woyzeck înseamnă inocenţă, izolare , vu lnerabi l itate 
fără scăpare. I nteresantă este tocmai  a legerea acestui curs ,  în opoziţie cu 
lumea ce condiţionează viaţa lu i  Woyzeck - o l u m e  desacral izată, stupid 
sau absurd pozitivistă . Care ,  cu z i  ce trece, în drumu l  spre moarte, îşi 
p ierde pu ritatea d in vremea copi lăr ie i .  I ntroducerea alătură i maginea 
frecvent emoţională - "copi lu l  stă s ingur  şi plânge" - ş i  întrebarea 
provocatoare, de factu ră brechtiană: "De ce?" 

U n ul dintre meritele  concepţiei lu i  Radu Apostol este că se dovedeşte 
legat de spectacolu l  său interior despre copi i  străz i i ,  ca de o problemă ce-l 
preocupă în continuare .  Woyzeck al său este un rătăcit în lume,  dar şi u n  
prizonier, după c e  fusese copi lu l  "care nu avea pe n imeni" .  Viaţa este 
înţeleasă ca o pervertire, ca o tristă cădere ,  şi  există numeroase vizual izări 
scenice care o spun.  Panta, go lu l  deschis dedesubt sunt elocvente. Woyzeck 
este împ in s  la cr imă de făpturi întunecate, întruparea i m p u ls u ri lor  
subconştiente, ce-i tu lbură v isu l  ( în  text, Căpitanul î l  îndeamnă la  faptă) . 
Dezvoltând laitmotivul copi lăriei sau p urităţi i  pierdute, scena de  bâlci este 
transformată într-una cu an imale de basm . Pentru d resoare (Aiexandrina 
Hal ic,  nume binecunoscut din teatrul pentru copi i ) ,  "an imalu l e încă natural", 
iar calu l  roşu este cel mai potrivit să ruşineze societatea oameni lor. 



Spectacolu l  brăi lean ar putea avea ca moto cântecul copi i lor străzi i ,  auzit 
adesea: "Mamelor din lumea-ntreagă 1 Eu vă dau un singur sfat 1 Nu lăsaţi 
copi i  pe stradă 1 Din cauza lu i  bărbat!" (formulare incorectă, extrem de expresivă) . 

C u  p ieptu l încorsetat, trupul  expus, dar încălţat cu bocanci gre i ,  
Woyzeck are, î n  m işcarea s a  convulsivă, ceva d i n  zbaterea u n u i  f luture 
ameţit, care şi-a p ierdut putinţa înălţări i .  În afişu l  spectacolu lu i ,  se văd doar 
p icioarele suspendate, trupul  pare aruncat în sus, zvâcnind deasupra 
pământu l u i ,  ca i lustrarea cuvintelor sale: "Sub mine e golf E gol dedesubt! 
Totul e golf" 

Regizorul a recurs la o multitudine de aluzi i  şi sugesti i  re luate, subl in iate, 
conjugate, cu insistenţa celu i  care vrea să fie convingător. Uneori , însă, printre 
ele,  imagini  de mare frumuseţe - vasu l  cu apă ce-l figurează pe copi lu l  l u i  
Woyzeck - se estom pează. Totuşi , alternanţa şi  i nterferenţa de procedee de 
d iferite provenienţe - simboliste, expresioniste, real iste - denotă un efort 
conceptual ce nu poate fi negl ijat. Este o experienţă inerentă, uti lă  chiar, dacă, 
în vi itor, regizorul va şti să-şi scuture de prisosu ri proiectu l  scenic şi ,  împreună 
cu cei lalţi colaboratori , să- i  controleze foarte strict economia. 

* 

N u  şti u  în ce m ăsură s-ar vorbi despre s ingu rătatea l u i  Woyzeck , 
captiv ş i  agresat cont inuu într-un m ed i u  social care- i  determină v iaţa până 
la u lt imu l  act . Fără îndoială, însă, un spectacol - imagine a s ingurătăţ i i  este 
cel văzut la Naţionalu l  c luj ean , Solo-on-line. Conceput de coregrafa Vava 
Ştefănesc u ,  interpretat de ea şi de actriţa I r ina V intze , spectaco lu l  se 
desparte de  schemele  ş i  f iguri le  de dans cunoscute până la  saturaţ ie ,  de 
ceea ce e ra convenţ iona l ,  executat cu vi rtuozitate , în evoluţ ia scenică. 
Teatru l  ş i  dansul  se întrepătrund şi  se susţ in cât este necesar. Astfe l ,  se 
petrece o u m a n izare ,  f ie şi  pr in i ntermedi u l  comportamentu lu i  teatra l .  
l ntâln i rea dansatoarei cu o actriţă î n  acelaşi spaţiu d e  reprezentare ne 
lămu reşte nu numai  asupra dual ităţ i i  personaj u l u i  femin in  care îş i  trăieşţe 
s i n g u rătatea,  dar confi rmă val ab i l itatea modal ităţ i i  de spectaco l .  I n  
cursiv itatea ş i  coerenţa lor  semantică, gestur i le ,  mişcarea corpu r i lor, 
efectuarea acţiun i lor  sunt susţinute de  câteva e lemente scenografice , de 
costume (sau de l i psa lor) , de obiecte ,  unele m etafor ice (ca vaporaşele de 
hârt i e ,  întâi răspând ite,  mai  târz iu  călcate în pic ioare ) .  Sch imbarea 
veşmintelor, dezbrăcatu l  ş i  îmbrăcatu l ,  pr in  repetare p recip itată , nervoasă, 
semnalează monoton ia  existenţei în v idu l  întunecos. Totodată se încarcă 
de un pos ib i l  e rot ism , amar, consu mându-se izolat,  fără dest inaţ ie .  U n  
e rotism accentuat f ie spre feer ia fosforescentă a l i n i i lor  desemnate pe 
trup,  f ie spre i m aginea vulnerab i l ităţ i i  ş i  sufer inţe i  acelu i  trup,  însângerat 
sub duş ,  de jetu l de apă . . .  Ce le  două fe mei  - cu o expresie gravă , care 
u rcă spre tr isteţe ş i  suferi nţă - îşi  s incron izează exp l ic it m işcăr i l e ,  se  
rostogolesc împreună,  sugerând contop i rea,  dar ş i  d ife renţa, teza ş i  
antiteza ace le iaş i  reprezentări a s ing urătăţ i i .  U neori  se  pot b rusca ş i  
respinge într-o vizual izare d inamică a senzaţi i lor  şi  stăr i lor  contrad ictori i ,  
a une i  re laţ i i  neîmpăcate c u  s ine .  Când una s e  deplasează pu rtând cu 
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abi l itate de jong ler  un pahar pe frunte, ceal altă tuşeşte, se îneacă, se 
sufocă - atenţ ia noastră se bifurcă inevitabi l ,  res i mţ im însăşi d iv izarea 
personaj u l u i  care poate şi nu poate să-şi depăşească l i m ita b io logică.  
Sunt numeroase acţi u n i le scenice,  pr i ntre care intervine m işcarea de 
dans, sch iţată , frag mentată, ca o încercare i l uzor ie ,  neîm p l i n i tă,  de a ieşi 
d i n  cont ingent ,  de a evada d i n  frustrăr i le  vieţ i i cot id iene (ceva s i m i lar  
observam la  Woyzeck, mai  mu l t  ca "înnobi lare" coregrafică ş i  sti l izare a 
m işcăr i i  obişn u ite) . 

* 

În spectacolul  l u i  Bocsard i ,  Omul cel bun din Sâciuan (Sfântu Gheorghe) , 
dacă n-ar fi sacagiu l  chapl i nesc Wang ,  Şen De ar  fi s ingu ră pr intre cei care 
vor să profite de averea sa, să se adăpostească de nevo i le  z i ln ice . Pe 
iub itu l  Ş u n ,  nu poate conta : este un t ip  versat i l ,  adaptat la  "problemele" 
vieţ i i .  Iar  ze i i ,  câţ i  sunt , nu-s capab i l i  să f ie  măcar un " de us ex machina " 
operativ, pentru demonstraţia l u i  B recht despre d if icu ltatea de a fi bun într-o 
societate rău a lcătu ită . Şen De nu are a lătu r i  decât pe "văru l"  în care ea se 
travesteşte. Deci , numai pe ea însăş i .  C u  decen i i  în urmă, Andre i  Şerban 
căuta , cu succes, să-şi  i mpună p ropr iu l  concept de teatru ,  montând 
această p iesă fără a ascu lta de exigenţele brecht iene ( la Piatra Neamţ) . 
Deşi ope rează în text, Bocsard i  nu- l  u ită pe Brecht:  de la  "gestus"-u l  
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personaje lor, "distanţarea" i ronică ,  până la  songuri , măşti sau culor i le 
p referate ale costumelor. . .  Dar, peste toate aceste dovezi de  cultură 
ţeatrală ,  spectacolu l  l u i  Bocsard i  recurge la p ropria memorie regizorală.  
l nţelegând că ş i  de data asta este vorba de o iub i re amen i nţată, real izează 
un racord semn ificativ cu montarea sa d i n  ani i  t recuţi , Romeo şi Julieta. 
Atunci ,  dragostea îşi afla locu l  pe neuitatu l ,  mult icolorul  covor de frunze 
întomnate . Acu m ,  Şen De (j ucată tot de interpreta Ju l iete i )  are la îndemână 
doar mormanu l  mohorât al  fru nzelor de  tutun .  Care înseamnă ban i ,  dar e 
l ipsit de frumuseţe. 

Din perspectiva inversată, regăsi m  relaţia dintre cele două spectacole, 
amintindu-ne că, la Romeo şi Ju/ieta, acompaniamentul de pian sau lumina 
aprinsă în sală ne-au făcut să observăm o nouă funcţional itate a unor 
procedee brechtiene. Ceva s-a veştejit între t imp, sub ochi i  noştri , de la 
renascentistul Shakespeare la l ucidul  contemporan Brecht. . .  

La Căminu l  Artei d in  capita lă ,  p ictura s-a întâl n it cu  eseul  meditativ, 
dens în referi nţe cultu ra le .  P i ctura aparţ ine scenografu lu i  V ittor io H oltier 
( la  a P?tra expoziţ i e ) ,  eseul  d in  catalog este sem nat de teatro logul  G eorge 
Banu.  l ntâl n i rea lor nu a fost întâmplătoare : pe amândoi i-a atras aceeaşi 
temă: Noaptea. Desig ur, există motive d ist incte,  dar într-o depl ină armonie 
de sensur i  ş i  sens ib i l itate , a imag i n i lor  cu textu l .  

N u  vom d ivulga sursele biografice a le expoziţ ie i ,  nu le  vom localiza, 
deşi am fi tentaţi să expl icăm "m isterul  Holt ier" din tablou ri . Luna din ele nu 
r is ipeşte , c i  cu adevărat sporeşte a " lumi i  taină". După sti ngerea amurgu lu i  
şi  împ l in i rea treptat stăpân itoare a întunericu l u i ,  până la semnele crăpatu lu i  
de zi . . .  Aibă sau galbenă, p luteşte deasupra "hăţ işuri lor" ,  peste agitaţia 
vegetală încremen ită pe pânză. Precizând centrul obsedant pentru Holt ier, 
l u na se concentrează uneori rotunjită naiv de geometric - alteori , nu- i  decât 
o pâclă nedesluşită, o revărsare lăptoasă. Apo i ,  în alte tablou ri , mai rezistă 
frântur i  de verde,  ţâşnir i  al bastre, zvâcn i ri roşcate. Dar fondul  se păstrează, 
de obice i ,  într-o varietate de g ri u ri .  

Noaptea l u i  Holt ier  este, deopotrivă, vânzoleală înfiorată şi  încre­
men i re stran ie .  George Banu vo rbeşte despre "tens i unea care traduce 
p lastic agitaţ ia stăr i i  de noapte . "  O dată cu ore le  înai ntate, Holt i er  aşază 
privirea între ce putea să fi fost şi  ce poate să fie. De aceea, dâra albă este 
mai ne l in işt itoare, mai  înfricoşătoare , ch iar, decât negru l mat, opac, pe 
care-I f isurează. Ca o scri e re tremu rată de seismograf . . .  Tot Banu remarcă , 
în această stare nocturnă,  "plăcerea incertitud in i i ,  p ropr ie unu i  amestec 
impur  ce se dezvălu ie  şi se ascunde."  De astă dată , Holti e r  a p ictat ceea 
ce nu se mai vede, ceea ce abia se mai bănu ieşte, ceea ce se înfi r ipă ca 
o păre re . . .  
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În luna octombrie 2004, prestig ioasa companie teatrală britanică Royal Court 
Theatre a întreprins un turneu extensiv în Statele Unite. Unul dintre popasurile 
companiei a avut loc la Ohio State University din Columbus, capitala statulu i  Ohio. 
Echipa de la Royal Court si-a petrecut cele cinci zile la Universitate, efectuând 
diverse şi variate activităţi legate de profi lu l  companiei şi misiunea ei .  Royal Court 
Theatre excelează şi e cunoscută, în principal ,  pentru profunzimea şi atenţia pe 
care le acorda în descoperi rea şi promovarea t inerei generaţii de dramaturg i .  

O parte a timpulu i  petrecut în  campus a fost dedicată procesulu i  de iden­
tificare şi dezvoltare a noilor talente dramaturgice, prin intermediul  workshop-urilor 
ti nute cu studentii de la Facu ltatea de Teatru din cadrul universităti i .  în acelasi 
t imp, echipa de 'la Royal Court a oferit un workshop pentru toţi dram'aturg i i  tineri , 
amatori şi profesion işti , din împrejurimi le oraşu lu i .  

Coordonatoarea secţiei de educaţie a teatru lu i ,  Emi ly Mclaughl in ş i  
dramaturgul Simon Stephens (care au i nsoţit echipa) , au prezentat o comunicare 
intitulată "The Impact of � Royal Court Theatre: Emerging Playwrights and 
International Residencies". In această comun icare, ce a avut loc la Wexner Center  
for the Arts din incinta un iversităţ i i ,  cei doi special işti au discutat despre metodele 
uti l izate de teatrul pe care-I reprezină în munca lor cu tineri i dramaturg i ,  despre 
procesu l  de identificare a noi lor talente, oferind exemple ale succeselor obţinute 
prin colaborarea echipei (actori , reg izori şi scenografi) cu tinerii autori . 

Vizita Companiei Royal Court a culminat cu o serie de spectacole ale piesei 
semi-autobiografice 4.48 Psihoza (primul contact al publ iculu i  american cu această 
piesă) , a cărei autoare, Sarah Kane, s-a sinucis la vârsta de 28 de ani ,  scurt timp 
după ce a scris textu l .  4.48 Psihoza a fost găsită în stadiu de manuscris (needitată 
sau corectată) ,  scrisă sub forma unui poem sau monolog, fără indicaţi i ,  autoarea 
lăsând , parcă intenţionat, cititoru lu i  şi regizoru lui o uşă deschisă imaginaţiei ,  
interpretări i .  După terminarea spectacolu lu i ,  în seara premierei , membrii echipei au 
purtat o discuţie cu publicu l ,  cu întrebări ,  răspunsuri şi explicaţii . 

"Sunt vinovat!"  
"Nu pot să mănânc!" 
"Nu pot să gândesc!" 
"Nu pot trăi s ingur !" 
"Nu pot trăi cu alţi i ! " 
"Sunt un esec total ! "  
"Sunt furios pentru că înţe leg, nu pentru că nu înţeleg!" 
Aceste repl ici scurte, fragmentate, care nu generează dialoguri, precum şi 

actiunea fără o formă precisă sau închegată reprezintă atât chintesenţa piesei cât 
şi a spectacolu lu i ,  regizat cu măiestrie şi precizie de James Macdonald. 

Un spatiu teatral mic, închis, cu aluzia metaforica de "No exit". Spectatorii stau 
pe scenă, pe bănci de lemn, în faţa actori lor; o scenă aproape goală cu numai o 
masă şi două scaune; o ogl indă gigantică , aşezată diagonal cu scena, în care se 



reflecta decoru l ,  cei trei actori , publicu l ,  şi pe care sunt proiectate imagini video 
haotice din viaţa cotidiană londoneză (scenografia: Jeremy Herbert; lumini :  Nigel 
Edwards), acompaniate de un amalgam de sunete la fel de haotice (sunet: Paul 
Arditti) ;  trei personaje fără nume, Eu, Ea, El ,  noi  toţi (personaje interpretate cu 
profesional ismul teatral britanic aproape inegalabi l  de către Jason Hughes, Marin 
l reland şi Jo Mclnnes) . Singurul personaj în versiunea de la Royal Cou rt care 
reprezintă două caractere, victima şi călău l ,  pacientul şi terapeutu l ,  fiind El ,  
interpretat de Jason Hughes. Ogl inda reflectă împreună cu noi , spectatorii , deveniţi 
parte integrantă din lumea şi viaţa interioară a celor trei caractere, trupurile şi 
sufletele contorsionate ale personajelor, care atârnă ca nişte fluturi neputincioşi, 
dând cu disperare şi inutil din aripi ,  agăţându-se parcă de o viaţă precară, fără nici 
o ieşire, sau posibilă scăpare. Imagini le pe care le proiectează sunt distorsionate, 
aducând sugestia unei vieţi văzute printr-o oglindă magică, i reală. 

Spectacolu l  (care durează 70 de minute) alternează tăceri lungi, profunde, 
nuanţate, pl ine de semnificaţi i ,  şi monoloage scurte cu fraze succinte, dure şi 
sacadate, de fapt , un torent verbal de gânduri negre, emoţii amare, cuvinte de 
autoaversiune, dezgust şi îndoiel i .  Piesa, al cărei titlu se referă la studii c l inice de 
psihologie demonstrând că ora 4.48 a.m.  este ora la care se comit cele mai multe 



sinucideri , e greu şi dur de urmărit, fizic, psihic şi emoţional. Spectacolu l  este o 
external izare suprareal istă a unui  coşmar, amestecat cu puţine şi răsfi rate pete 
de umor negru . 

O piesă, şi un spectacol care provoacă emoţii puternice şi în , acelaşi timp, for­
ţează spectatorul, deja parte integrantă din lumea celor trei personaje, să gândească 
intens, să înţeleagă, să simtă şi să-şi pună continuu întrebări. O melodramă? Nu .  Un 
spectacol tulburător? Da, şi foarte puternic. Un spectacol de la care publ icul iese 
deprimat? Nu, cel puţin nu asta este intenţia regizorulu i .  Este un spectacol care 
vorbeşte cu o frumuseţe apocaliptică despre durere, despre ravagiile bol i lor mintale, 
ale depresiei şi ni le prezintă poetic ca pe orice boală fizică incurabilă, în faţa căreia 
însăşi medicina e încă neputincioasă. O piesă şi un spectacol inovator, care prin 
cuvinte grele, dureroase, umor, urlete de disperare, emoţi i ,  raţiune şi poezie se stră­
duieşte să destigmatizeze şi să accepte aceste boli ale minţii şi sufletulu i ,  ascunse 
vederi i ,  ochiului l iber, boli care "trăiesc" cu, în şi de cele mai multe ori printre noi . . .  

Premiera piesei 4.48 Psihoza de Sarah Kane a avut loc la Royal Court 
Theatre, Londra, pe 23 iun ie 2000, un an după prematura dispariţie d in viaţă a 
scri itoare i .  Distribuţia de la premiera: Daniel Evans, Jo Mclnnes, Madeleine Potter. 

Despre autoarea piesei - Sarah Kane: 
S-a născut la Brentwood, Essex, în ziua de 3 februarie 1 971 . A studiat teatru 

la Bristol University şi a obţinut Master în dramaturgie de la Birmingham University 
în 1 992. Pe data de 20 februarie 1 999 s-a sinucis, în incinta spitalulu i  King's 
College din Londra, unde era internată. 

P iese de teatru : B/asted ( 1 993) , Phaedra 's Love ( 1 996) , Cleansed ( 1 998) , 
Grave ( 1 998) . 

4.48 Psychosis - 1 999. 
Film de scurt-metraj ( 1 0 minute) : Skin ( 1 995-1 997). 
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Mediterana, mare ce uneşte atâtea şi -atâtea popoare, navigată de greci i 
antici ş i  turc i i  cotropitor i ,  de francezi ,  span io l i  ş i  cartag inezi ,  amestecă şi 
confruntă rel ig i i ,  m itur i  ş i  cu ltu ri distincte. Piccolo Teatre d in M i lano î i  dedică 
Mări i Mediterane ediţ ia din acest an a Festiva lu lu i  de Teatru European; o 
călătorie pr in 1 8  ţări ce-l conduce pe spectatorul-navigator pe tărâmul 
fascinant al teatru l u i ,  dansu lu i  ş i  muzic i i .  Eg iptu l ,  ţa ră i nvitată de onoare, a 
deschis Festiva lu l  pe 8 octombrie cu Baletul Operei d in  Cai ro, compan ia de 
dans cea mai cunoscută din zona merid ională a Mediterane i .  Muzica Nilului, 
u n  spectaco l-am basador al muz ic i i  eg iptene ,  împreună cu alte două 
spectacole de teatru sunt propuner i le Festiva lu lu i  în ceea ce priveşte arta 
scen ică din patria faraoni lor. 

Spectacole  precum cel al reg izoru lu i  palesti n ian Raeda G hazaleh ,  Sogni 
senza frontiere, caută să desluşească sensur i le real ităţ i i  confl ictuale şi  
opresive în care trăim .  Aceeaşi temă-dezbatere, însă în cheie parodică ş i  
grotescă , propune reg izorul l i banez lssam Bou Khaled cu spectacolu l  Maaarch 
(un grup de soldaţi ce trec de la o bătăl ie la  alta, de la un război la altu l ,  
ind iferent de tabără sau obiectiv) . 

Desigur, de pe afişu l  Festiva lu lu i  nu pot l ipsi textele "europene", montate 
marea major i tate d intre e le  în che ie contemporană,  adaptând mesaj u l  
"dramatic" controverselor l um i i  actuale :  Filumena Marturano d e  Eduardo d e  
F i l i ppo a l  croatu lu i  Jagos Markovic (prezentat d e  Teatrul Naţional Croat) ş i  
Titus-u l  Shakespearian a l  l u i  Alexandru Darie c u  Teatrul "Bulandra" din Bucureşt i .  

M itu l  răsună în vari i  texte şi  ipostaze dramatice, f ie că e vorba de refer inţe 
istor ice,  cum e cazu l  Memoriilor lui Adrian, adaptare a romanu lu i  l u i  
Marguerite You rcenar, i nterpretată d e  G iorg io  Albertazzi ,  f ie c ă  e vorba d e  
mitologie re l ig ioasă ( Şapte zile, spectacol p rezentat d e  Habima Theater d i n  
Israel)  or i  artistică, c u m  e cazul  spectacolu lu i  muzical Carmen, montat de atât 
de fai mosu l Goran Bregovic, or i  de Omaggio a lrene Papas, f igu ră "m itică" a 
scene i  şi ecranu lu i  seco lu lu i  XX.  

"Spectacole le ce pot f i văzute în Festival ne permit  să abordăm 
« experienţa Mediteranei»  din pespective dist incte, u neori  opuse; p recum un 
t ip de lent i lă ce dezvălu ie  fenomenologia teatrală contemporană, festiva lu l  
u neşte trad iţ i i ,  aprop ie m i tu r i ,  metabol izează semne a le  modern ităţi i ,  
ree laborându- le împreună c u  forme noi d e  expresie artistică. Ţăr i le  ce 
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part ic ipă par să meargă pe d rumur i ant itet ice - însă ,  pr iv i te ate nt ,  
complementare - în căutarea unu i  limbaj, inc lus iv ch iar  a unei  limbi comune, 
d i recte şi  imediate, cron ică a unei  real ităţi ce suferă sch im bări extrem de 
rapide . "  ( Luca Roncon i )  



F�Al k 1�� 
Madrid, 1 3  octombrie-1 4 noiembrie 2004 

39 de spectacole din 1 8  ţări au făcut parte din impresionantul afiş al celei de-a XXI-a 
ediţii a Festivalului de Toamnă de la Madrid ( 1 3  octombrie-1 4 noiembrie 2004). Pe lângă 
creatori precum Robert Lepage, Eimuntas Nekrosius, Mats Ek, Christoph Marthaler, Jan 
Fabre, festivalul a invitat atât compani i  de renume (ajunge să menţionez Comedia 
Franceză sau Royal Shakespeare Company) , cât şi trupe de dans sau teatru mai puţin 
cunoscute, dar de certă valoare. 

Deja menţionaţi mai sus, Robert Lepage şi Christoph Marthaler au prezentat, cel 
dintâi, o redramatizare a Celestinei lui Fernando de Rojas, La Celestina, alia cerca de las 
tenerfas, a la ori/la de/ rfo (în rolul principal Nuria Espert), iar cel de-al doilea o adaptare a 
operei Decalogul În versuri, proză şi muzică de Raffaele Viviani, intitulat Cele zece porunci 
(Die zehn Gebote) , prezentat de Volsksbuhne Am Rosa Luxemburg Platz din Berl in. 

Cei cincisprezece ani ce au trecut de la căderea zidului Berlinului, au făcut ca teatrul 
est-european să fie din ce în ce mai cunoscut şi mai apreciat pe scenele festivalurilor 
internaţionale sau ale companiilor occidentale. Eimuntas Nekrosius a prezentat în premieră, 
la Madrid, un spectacol impresionant datorită fineţii construcţiei dramatice, imaginaţiei şi 
vizualităti i .  Cântarea Cântări/ar, dramatizare a textului biblic atât de controversat secole de-a 
rândul, istoriseşte o poveste de dragoste (re)spusă şi (re)trăită de o trupă de actori lituanieni 
ce transformă scena în biserică, pădure, mare, vibraţie, şi energie. 

Originară d in Bosnia, regizoarea lnes Pasie (în colaborare cu Gabriela Bermudez) 
realizează din membrele corpului său un spectacol de teatru intim ,  del icat, pl in de 
imagini surprinzătoare; e vorba de Lumile lui Fingerman (Los mundos de Fingerman) . 
Şi tot d in spaţiul vechii lugoslavi i ,  însă stabil it la Paris, provine şi regizorul Mladen 
Materie, d irectorul companiei Theâtre Tatoo. Spectacolul Pourquoi la cuisine ? după un 
text al austriacului Peter Handke, ne prezintă lumea, societatea, relaţi i le interumane, 
războiu l  văzute dintr-o . . .  bucătărie, loc de întâlnire sau de tranzit uneori, câmp de luptă 
alteori, totul este exprimat cu puţine cuvinte şi multă expresivitate corporală. Nu mică 
m i-a fost surpriza când,  citind distribuţia spectacolu lu i ,  am descoperit numele lu i  Paul 
Chiribuţă (neputând să-mi înfrâng timiditatea, nu am avut curajul  să-I aştept şi să-I felicit 
la finalul spectacolulu i ,  o fac însă aici pentru că, realmente, a fost o bucurie pentru mine 
atât spectacolu l ,  cât şi prezenţa sa pe scenă.) 

Fapt destul de rar pentru o companie de tradiţie clasică, precum "Royal 
Shakespeare Company", ca u ltima sa stagiune să fie dedicată teatrulu i  Secolului de Aur 
spaniol, un studiu ce s-a concretizat în patru spectacole distincte din punctul de vedere 
al autoru lu i ,  regizorului şi montări i :  The Dog in the Manger (de Lope de Vega, regia 
Lawrence Boswel l ) ,  House of Desire (de Sor Juana lnes de la Cruz, regia Nancy 
Meckler) ,  Tamar's Revenge (de Tirso de Molina, regia Simon Usher) şi Pedro, the Great 
Pretender (de Miguel de Cervantes, regia Mike Alfreds) . 

Afişul festivalului a inclus totodată o secţiune specială dedicată dansulu i :  Cul lberg 
Ballet d in Stockolm cu spectacolu l  Home and Home (compus din două coregrafii 
semnate de Mats Ek şi Johan Inger, actualul di rector al companiei) ,  J irf Kil ian şi 
Nederlans Dans Teater, Josef Nadj şi Centre Choreographique Nationale d'Orleans, Jan 
Fabre şi compania belgiană Troubelyn sunt doar o parte dintre compani i le i nvitate să 
participe la această secţiune a Festivalulu i .  

Şi pentru ca amatorii nu doar de spectacole, c i  şi de lectură teatrală să nu se simtă 
neglijaţi, Festivalul de Toamnă de la Madrid a organizat, timp de patru zile, un Târg de 
carte teatrală, unde editurile , asociaţi i le actorilor, regizori lor de teatru spaniol i ,  
universităţile de artă, companiile de teatru şi-au prezentat ultimele apariţii editoriale: 
dramaturgie, teorie şi istorie teatrală, traduceri , reviste de special itate etc. 
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În Cartea cu artişti, un tom pe cât de masiv (600 de pagini)  pe atât de 
consistent, Mircea Ghiţu lescu adună dovada activităţi i  sale de cronicar teatral 
întinsă pe vreo tre i  deceni i ,  dar mai ales adună dovada valori i  şi diversităţii m işcării 
regizorale din România pentru perioada respectivă. Practic, avem de-a face cu o 
carte cu regizori, Mircea Ghiţu lescu reuşind ca d in materialul punctiform oferit de 
propri i le cronici - pe care le sudează şi le centrează pe câte o idee fundamentală 
- să ofere o sinteză a 
teatrulu i  românesc mo­
dern-contemporan,  re­
zultată din diversitatea 
personal ităţi lor regizo­
rale care I-au sluj it şi 
I-au onorat. Vorbim de 
o sinteză, cu toate că 
autoru l o respinge prin 
chiar titlurile date capito­
lelor cărţii (Fragmente, 
Secvenţe, Instantanee) , 
în care regia româ­
nească este con­
semnată om cu om şi 
prin afi rmaţia că între­
prinderea sa nu se do­
reşte o istorie a tea­
tru lu i  românesc (a re­
giei în cazul său) ,  pen­
tru că "Orice istorie 
care se întinde pe un 
interval mai mare decât 
viaţa de spectator a 
istoricu lu i  conţine un 
fals" ,  optând pentru 
mărturia personală care 
"în cazul teatrulu i  este 
decisivă" . Citatele de 
mai sus extrase d in  
substanţiala prefaţă, in­
titulată, oarecum sur­
prinzător. Teatrul im­
perfect şi nefolositor, în 



care este abordată condiţia actuală a artei scenice, dar şi a criticii care o însoţeşte. 
Teatrul este imperfect pentru că are avantajul de a se perfecţiona continuu , 
spectacolul putând fi îmbunătăţit de la reprezentaţie la reprezentaţie. "Poate că 
forţa teatru lui stă în propria imperfecţiune", spune criticul ,  adăugând că "tocmai 
insuficientul face din teatru o artă necontenit creatoare" ceea ce conduce la o 
concluzie fi rească: "Nu poţi vedea de două ori acelaşi spectacol ,  după cum nu te 
poţi scălda de două ori în aceeaşi apă a unui  râu .  "Respingând ideea unui teatru 
folositor, atât în accepţia moralist-util itaristă a termenului (şcoală "a l imbi i  
naţionale, a bunelor moravuri" etc.) ,  dar mai ales în cea de "agent politic şi social", 
Mircea Ghiţulescu pledează pentru acea nobilă inuti l itate atribuită artei în general, 
aptă să declanşeze trăiri emoţionale ale individului  şi nu ale mulţimilor. Cât 
priveşte critica, termen în locul căruia ar prefera pe cel de contemplare critică, 
autorul nostru îi acordă "posibilitatea de a reflecta alături de artist, datorită însuşirii 
ei de a revela partea enigmatică (şi nu pe cea vizibilă, explicativă, realistă) a 
oricărei creaţii". 

Pornind de la asemenea premise, demersul lu i  M i rcea Ghiţulescu este 
unul şi profund şi exhaust iv. Sute de regizori sunt trecuţi în revistă. Mai pe larg 
în Fragmente, ceva mai sumar în Secvenţe, pentru ca Instantanee (mărturisim 
că motivaţia acestor titl ur i  de capito le ne scapă) să fie o colecţie de fişe 
cuprinzând pri ncipşle le spectacole realizate de cei înşiraţi ,  rareori şi câteva 
refer i nţe crit ice. I n  sch i mb,  în Fragmente avem de-a face cu n işte 
micromonografi i esenţia l izate, mai ales când e vorba de regizori pe care i-a 
putut urmări în creaţii defin itor i i  şi care I -au convins că reprezintă repere în 
mersul teatrului  românesc. Sunt artişt i  despărţiţi ca vârstă de vreo patru 
deceni i ,  dar reţinuţi de critic pentru contribuţi i  majore în arta spectacolu l u i .  De 
la Sorana Coroamă-Stanca, Liviu Ciu le i ,  Vlad Mugur, până la Fel ix Alexa sau 
Al ice Barb, zeci de artişti sunt prezenţi cu spectacolele care îi definesc, crit icu l 
evidenţiind în fiecare caz nota distinctă, sporul de gândire înnoitoare, poziţia 
în geografia artistică a fiecăruia.  Dar mai ales găseşte esenţa legătur i lor 
f iecărui regizor cu textul dramatic, acele legături care ies din rutin_ă, care se 
diferenţiază de antecedente, dezvăluind alte lumin i şi alte umbre. In varianta 
lu i  Vlad Mugur cu Scaunele lu i  lonesco, polemizând cu Martin Essl in ,  care 
vorbea de " invazia materiei" ,  constată că " Vlad Mugur ne arată că nu materia 
ne invadează, ci suntem absorbiti de ea cu solidaritate". La Cătăl ina Buzoianu 
insistă asupra adevăratei patimi a dramatizări lor care i -au pri leju it acesteia 
mari spectacole. Nu trece nepăsător nici pe lângă predi lecţia regizoarei de a 
lucra preferenţial cu o actriţă precum Valeria Seciu , teoretizând avantajele 
unor  astfe l de colaborăr i  reg izor-i nte rpret pe termen lung .  Uneor i ,  
demonstraţia se naşte încă din tit l u l  cron ici i ,  precum Oblomov din Livada de 
vişini avansând astfel structura unui  spectacol al l u i  Alexandru Toci lescu . 
Aceşti nebuni făţarnici în viziunea lu i  Aurel iu  Manea este o farsă atroce, pentru 
că personajele lui Mazi lu  "exprimă o tragică neputinţă care îi condamnă, astfel, 
să existe la frontiera fără nume dintre absurd şi tragic. " Simi lar stau lucrur i le şi 
în capitolu l  Secvenţe, în care sunt grupaţi regizori fie din planul al  doilea 
valoric, fie mai puţin frecventaţi de cronicar. In total î_nsă, cele două capitole 
însumează peste o sută de autori de spectacole, adică toată crema regiei  
româneşt i .  Dacă mai adăugăm şi cele peste 250 de nume grupate în 
Instantanee, constatăm că M i rcea Ghiţu lescu n-a omis, practic, n imic şi  că a 
sa Carte cu artişti devine o lucrare capitală în domen iu .  
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Mariana VOICU 

(Carte şi film) 

"Hoinăriţi alături de lonesco, Cioran, Anna de Noail/es, Gherasim Luca, 
Tristan Tzara, Benjamin Fondane, Elvira Popescu, Eduard De Max, Maria Ventura, 
Nizan, Jean Yonnel, Clara Haskil, Constantin Brâncuşi, George Enescu, Dinu 
Lipatti şi atâţia alţii. . .  Veniţi din Valahia, din Transilvania şi din Moldova, ei au 
contribuit la a face din Paris, la mijlocul secolului al XX-lea, centrul lumii. " Este 
invitaţia pe care Ana Simon o face cititori lor cărţii sale, Les muses endormies 
(după Muza adormită a lu i  Brâncuşi) ,  carte ce însoţeşte f i lmul omonim,  aducând 
câteva precizări biografice despre artişti i  născuţi în România şi care odihnesc în 
cimiti rele Parisu lu i :  Mont­
martre, Montparnasse ori 
Pere Lachaise, în vecină­
tatea altor genial i artişti ai 
sunetu lu i ,  ai culori i ori ai 
cuvântu lu i ,  într-o inefabi lă 
şi tulburătoare sol idaritate 
a "seri i lor foarte mici". 

"Parisul a cunoscut 
[ . . .  ] momente fericite. Pa­
risul, cel care a oferit ar­
tiştilor din lumea Întreagă 
prilejul de a se Întâlni şi 
de a trăi Împreună o aven­
tură extraordinară. Tristan 
Tzara s-a Întâlnit aici cu 
Brâncuşi, iar acesta din 
urmă i-a putut avea ca 
prieteni pe Modigliani, 
Man Ray şi Biassai'. Iar 
spre sfârşitul vieţii sale, pe 
Eugen lonesco. Cioran a 
conversat În lungi prome­
nade prin Grădinile Luxem­
bourg cu Beckett. Astăzi, 
se află Împreună, cu toţii, 
În cimitirul Montparnasse. 
[. . .  ] Ce s-ar putea spune 
despre prietenia dintre 
fratii Bibesco, Antoine si 
Emmanuel, şi Marcel Proust 
- pe care o desprindem 
din scrisorile lor Înflădirato. 

Ana Simon 

LES MUSES ENDORMIES 
MUZELE ADORMITE 

Dessins d e  1 Desene d e  Margarethe Krieger 



pline de admiraţie reciprocă şi tandreţe. Enescu poate că mai cântă Încă, pe lumea 
cealaltă, <<sonata» sa preferată. Ei se odihnesc astăzi În acelaşi cimitir, Pere 
Lachaise, iar noi nu putem şti ce devin spiritele atât de puternice Cf!- acestea, 
atunci când trec râul Lethei". ( Ana Simon, cartea Les muses endorm1es) 

Scri itoare, poetă, cineastă, critic, remarcabilă hispanistă, Ana Simon s-a 
născut în România şi trăieşte, de câteva deceni i ,  în Elveţia. Cartea şi f i lmul său 
au fost prezentate în cadrul Festivalulu i  Dramaturg iei Româneşti de la Timişoara, 
3-1 o oct, 2004, ele fi ind doar câteva dintr-un lung şir de emoţionante mărturi i  ale 
autoarei ,  în versuri ori pe peliculă, despre un iversul spiritual al ţării ei de origine, 
pe care cei plecaţi, pretutindeni ,  în lume îl poartă cu ei, ca pe un însemn heraldic 
al identitătii lor nationale. 

De
' an i  de zi le, alături de preocupările sale de cineast şi l iterat, Ana Simon 

caută, descoperă şi dezvăluie urmele culturale ale treceri i românilor ei prin Europa 
şi mai departe, marcând, într-un moment al certei mondial izări , ideea păstrării în 
eternitate, nu doar a valori lor spirituale şi cu lturale, dar şi a celor umane. Sunt o 
persuasivă şi discretă mărturisire de dragoste cărţi le şi fi lmele Anei Simon. 

"Este important ceea ce gândeşte sau face cineva, dar mai important chiar 
este ceea ce este omul. Eu cred că toţi aceşti artişti au avut vie,ti În acord cu 
operele lor" - spunea Ana Simon. Poate . . .  

Cartea Les muses endormies, ca ş i  fi lmul de altminteri , poartă ş i  ele, 
însemnele personalităţii autoarei: sunt fruste, laconice, aproape şti inţifice, simple 
şi oarecum modeste. Aparent. Dincolo de privirea fugară şi imaginea sumară, 
gh iceşti erudiţ ie, exigenţă, ample experienţe spi rituale, preţioase detal i i  
semnificative ce mărturisesc minuţioasa cercetare, rigoarea selecţiei unei vaste 
informaţi i ,  gustul pentru esenţial .  "De fapt, nu doresc să fac şcoală cu nimeni. Eu 
vreau să cred că lectorul cărţii ori cel ce priveşte filmul, ştie ceea ce ar trebui 
despre personalităţile acestor mari artişti. Dacă nu, va afla din bibliotecă, acolo 
unde sper să-/ trimită filmul. " 

Cu aqevărat, fi lmul îţi transmite un puternic fior emoţional şi mai puţină 
informaţie. lţi oferă cadru l şi invitaţia de a recompune şi a-ţi restitui ţie însuţ i ,  diferit, 
cu fastul amintir i i  şi al erudiţie i ,  istoria personală a unor mituri cu lturale care, la 
vremea lor, au îngenuncheat, admirativ, Parisul :  Maria Ventura, Elvira Popescu, 
Martha Bibescu, Ana de Noail les, Iu lia Hasdeu ,  N izan, Eduard De Max, Brâncuşi ,  
Enescu , Cioran , lonesco . . .  Numele şi imaginea unora dintre ei par a se voala uşor, 
uşor, decolorate de vreme: Nizan , de Max, Jean Yonnel .  . .  

Asupra altora timpul n u  are putere. 
Risipite în cimitirele Parisulu i ,  însemnele lor funerare încearcă să recupereze 

ceva din biografi i le lor. Cel al lu i  Cioran , bunăoară, este mult mai simplu decât cel 
al lu i  Edouard de Max. 

I magini le f i lmulu i  sunt, mu lte d intre ele, fotografice, statice, autoarea 
împărtăşind credinţa lui Wittgenstein că fotografi i le dintr-o altă epocă au, pentru 
cine ştie să le privească, miraculoasa capacitate de a creşte, de a se 
redi

_
me�siona, de a se colora treptat, personajele prind a se anima şi fi lmul ,  în 

sepra, rncepe a se deru la. 
F i lmul  are însă, alături de imagin i le fotografice, secvente din spectacolele 

Elvirei  Popescu , din concertele lui Dinu Lipatt i ,  mărturisiri ale
' 

lui Eugen lonesco 
despre teatrul său , chiar inedita sa ipostază de actor într-un fi lm după Scaunele 
sale este inserată în fi lm.  

. Sunt tulburătoare voci le lor, peste t imp. Doar ale unora d intre ei s-au păstrat: 
Croran, Eugen lonesco, Gherasim Luca, mai cu seamă Jean Yonnel .  Recită, se 



!f1ărt�rises.c, comenteaz� în l imba franceză, o l imbă pe care au i ubit-o, şi-au 
msuş1t-o ŞI au recreat-o 1n operele lor . 

. Tulbu�ătoare est� �i muzica f�lmul�i .  Alături de partituri celebre, secvenţele 
ded1cc:te lU I  lo.nesco ş1 .�1oran su�t msoţ1!e de un cântec cu sunet ciudat şi cuvinte 
�e nel nJeles, 1nt�aduct1b1 le

,
. Sunt 1n basca. Este ca un omagiu adus celor doi care, 

f1ecare 1n felu l  sau, a vorb1t despre degradarea, destructurarea l imbaju lu i .  
Muzica lu i  Paco lbaiiez, şi ea emotionantă, încadrează ca o ramă melodică 

d�! şi de �emnificaţie, fi lmul .  O baladă populară din Ecuador, prelucrată, cu car� 
ŞI mcepe f1 lmul spune: "Eu vreau să fiu Înmormântat ca şi strămoşii mei" 

Cadrul muzical f inal ,  un cântec de dragoste pe versuri le lui Cesare Pavese 
(Va veni moartea 1 şi va avea ochii tăt) concluzionează asupra fizionomiei fi lmulu i :  
este o poveste, discretă şi puternică totodată, de admiraţie şi dragoste. 

A 
�raficiana ger�a�ă Margarethe Krieger a creat portretele acestor artişti 

romani pentru carte ŞI f1 lm,  cu o mare smerenie, şi le-a oferit Muzeului Naţional 
din Bucureşti .  

· 

Graţie ei ,  artiştii români s-au întors acasă, într-un fel ,  alături de strămoşi .  

Mircea GHITULESCU 
, 
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Literatura în dialog (dramaturgia), nu mai este un capriciu pentru Dumitru 
Velea, ci un mod fundamental de exprimare. El "nu vrea" să fie autor dramatic, dar 
a găsit în dramaturgie un mod de a se el ibera de obsesii le culturale, pentru a le 
pune în valoare. Cu drama Xerxes (Editura Sitech, Craiova, 2004), nu părăseşte 
teritoriul  superstiţi i lor româneşti din Podul umblător, ci extinde preocupările de 
antropologie artistică "plecând" în Persia, marea Grecie a Asiei din antichitate, şi 
anume în timpul războaielor purtate dAe Xerxes, fiul lui "Darius al lui lstaspe", cum 
spunea Eminescu, împotriva Greciei. lnfrângerea drastică administrată de greci la 
Salamina nu i-au ştirbit notorietatea lu i  Xerxes şi ,  iată-1 ,  erou al unei drame. Cu o 
remarcabilă capacitate de a glosa pe seama istoriei, dublată de memoria artistică 
a detalii lor absorbite prin lecturi, Dumitru Velea creează, la suprafaţă, un tablou 
persan plauzibil , alcătuit din detali i documentare bine organizate. Om cu sistem,  
Dumitru Velea nu va scrie nimic la voia întâmplării şi orice pagină a sa se 
încadrează într-un program mai curând fi losofic decât literar. Este un fel de a folosi 
dramaturgia pentru filosofie, pe care 1-a demonstrat cândva LAucian B laga, rezultatul 
fiind că scriitorii I-au trimis în filosofie, iar fi losofii în literatură. Inchipuirea lu i  Dumitru 
Velea pe marginea documentelor istorice merge departe. Pare că halucinează, 
asemenea lui Alexandru Andronic din Ultima oră, expertul în Alexandru Macedon 
al lui Mihai l  Sebastian.  Dar Dumitru Velea nu este istoric de meserie ca 
personajul lui Sebastian ci ,  mai degrabă antropolog, dacă antropologia este ştiinţa 
de a merge pe urmele civi l izaţiei umane pentru a urmări, pas cu pas, procesul de 
moşire a adevăru lui :  apariţia religiei prin cultu l soarelui (Ahra Mazda), a legilor 
(Codul lui Hamurabi), a chipurilor iubiri i . O antropologie artistică, pentru că Velea nu 



scrie piesa din replici, ci din scurte istorioare persane culese din documente. Nimic 
inventat, ar părea, ci "doar'' transfigurat artistic. Istoria, spune Dumitru Velea, este 
pl ină de poveşti patetice ce aşteaaptă să fie puse într-o carte. Poţi descoperi în 
istoria persană Romeo şi Julieta în stare nepervertită, puţin rudimentară: Regele 
Astartes este ucis în luptă. Astarteea, regina îi acoperă trupul cu bijuteriile sale şi 
se înjunghie. Slujitorii lor descoperă scena şi se înjunghie şi ei. Dacă este să 
descoperim undeva noutatea lui Dumitru Velea trebuie să observăm că este mereu 
împotriva modei. Dacă trăim de mai  b ine de un secol într-o literatură ce tratează 
subiectele istorice ca pretext pentru probleme contemporane, dramaturgul  de la 
Petroşani crede, asemenea lui Carni i  Petrescu,  din Danton, în reconstitu irea de 
epocă. Nicăieri altundeva decât la Carnii Petrescu aceste paranteze regizorale, 
didascalii le fabuloase, cu detali i  opulente, fie că este vorba de un ospăţ ionian, de 
Sala tronulu i ,  Oul originar, Sala Subterană cu Poarta de aramă pe care s-au 
sculptat Soarele şi Luna, Casa Tezaurului ,  Turnătoria de monede, Casa Perlelor cu 
Colecţia de bijuteri i ,  obiecte de artă şi  pietre preţioase, între care Egreta cu ciucuri 
şi celebrul diamant Koh-i-Noor. Senzualitatea lui Velea se trădează în întârzierile 
pe descrierea admirativă a acestor comori , dar şi  în ritualuri , procesiuni ,  ceremonii .  
O lume văzută în ceremonii le sale şi nu în viaţa de fiecare zi .  Dacă nu cumva viaţa 
de fiecare zi înseamnă ceremoni i le zile i .  Idealist până în măduva oaselor, Dumitru 
Velea crede, asemenea lui Xerxes, că "lumea nu este o grămadă de carne, ci o 
pădure de suflete" Dar nu chiar atât de idealist încât să ignore în febra reconstitui ri i  
ştiinţifice că arta se  adresează simţurilor. Este, ca urmare, un plan erotic în  viaţa 
eroică a dictatorului Xerxes, foarte bine dezvoltat şi urmărit cu voluptate de autor, 
mai ales la nivelul pasiuni i autodeclaratulu i  Rege al Regi lor pentru cumnata sa 
Aryela, sfârşind într-o noapte a nunţii cu fi ica acesteia, frageda Artaynte. Scena 
schimbului de soţii ( Xerxes îi oferă fratelui său pe fiica sa Amytis drept noră, în 
schimbul Aryelei) ,  vorbeşte despre o imoralitate genuină a obiceiurilor conjugale. 
Perfid, eţcest Caligula persan se joacă precum doreşte cu vieţi le supuşilor, fraţi sau 
străini .  In final , Velea practică teatru l sângeros al lu i  Shakespeare din Titus 
Andronicus, sau Shylock. Xerxes îşi pierde din coerenţă: după ce o cere de soţie 
pe soţia fratelu i  său o cedează soţiei sale, geloasa Amestris, care porunceşte să i 
se taie ţâţele, ceea ce se şi întâmplă, fără să curgă o picătură de sânge. Un final 
carnasier, mai rău decât în filmele de groază. Masistes, fratele lui Xerxes, moare în 
luptă: pe de o parte, sâni i  tăiaţi ai Aryelei ,  de alta, capul însângerat al soţului e i .  
Este bine că Dumitru Velea nu-şi pune probleme de credibi l itate în fierbinţeala 
creaţiei. Mai mult decît o imitaţie shakespeariană, este, aici , o halucinaţie erotică 
bine drapată într-un subiect persan . Un regizor de fi lm nu ar avea nevoie decât de 
bani pentru a face o superproducţie precum Cleopatra, pe vremuri .  Viaţa crudă şi 
poetică a copilăriei omeniri i  se exprimă în stil preclasic. Dumitru Velea vrea să 
�efacă stilu l  civil izat, vârsta metaforică a omeni ri i :  "Apropie-te, Mărite Rege. 
lmbată-te de mireasma trandafirului". Din toată această zbatere, lumea se alege cu 
un sac de oase pe care le examinează, în final , un cioclu,  asemenea lui Hamlet, 
ţinând în mână craniul lui Yorik. Modelele lui Dumitru Velea sunt mari : Shakespeare, 
Eminescu, Sofocle (apare şi orbul Tiresias care vede mai bine decât văzători i ) ,  
Dante ( lumea de deasupra şi  cea de sub noi sunt totuna, încât, în tablourile finale, 
între morţi ş i  vi i  nu este nici o deosebire, iar Podul Djinvat este purgatoriu! persan) .  
Nu recapitularea marilor modele contează, ci întoarcerea către cultura europeană 
pe care o propune. Este înduioşătoare l ipsa de măsură care conduce lumea 
oamenilor. Inscripţia lui Xerxes pe propriul mormânt vorbeşte despre nemăsurata 
autoidolatrie a vechilor şi actual i lor supraoameni: "Ahura Mazda (Soarele, n.n.) este 
marele zeu care a creat pământul ,  cerul ,  omenirea, pacea pentru oameni; care a 



făcut pe Xerxes rege, singurul rege al celor mulţi , singurul legislator al celor mulţi . 
Eu sunt Xerxes, Marele Rege, rege al regi lor, rege al regiuni lor cu multe l imbi ,  rege 
al acestui întins pământ". 

Constantin PARASCHIVESCU 

Fostul cronicar sportiv Mircea M. Ionescu e şi autor dramatic şi se recomandă 
singur într-una dintre piese: "Fotbalul şi teatrul sunt patimile mele fără de sfârşit" 
(parafrazând un titlu de Horia Lovinescu). Scrie şi i se joacă la începutul anilor '80 
două piese din lumea fotbalului (Centrul Înaintaş s-a născut la miezul nopţii, Adio, 
Pelet Sau Pele_şi caii verzi) şi o satiră la adresa activiştilor de partid (Aventura unei 
femei cuminţi). In 1 986, emigrează în Statele Unite şi după un deceniu revine în ţară 
şi i se mai joacă trei piese: la Theatrum Mundi (Beethoven cântă din pistol) şi Teatrul 
Valah - Giurgiu (Pierdut În New York, lncre.dibila iubire dintre un turnător şi o actriţă). 
Exceptându-le pe primele două, le selectează pentru un volum pe celelalte, alături de 
alte trei nereprezentante încă (New York-Bucureşti, reÎntoarcerea niciunde . . .  , Dona 
Quijota, La Est de West), volum pe care îl publică în 2003 la Editura Plaz din Bucureşti. 

De o largă diversitate de inspiraţie şi registre, vizând polemic şi incisiv 
actualitatea de aici (cu mizeriile tranziţiei şi "mil iardarii roşii") şi de dincolo de Ocean 
(condiţia vulnerabilă a emigrantului) . In formule de comedie amară (Aventura unei 
femei cuminţi) sau tragicomedie (Incredibila iubire . . .  , Pierdut În New York), de farsă 
(Beethoven cântă din pistol), tristă comedioară (Dona Quijota) sau meditaţia amăruie 
(New York-Bucureşti, reÎntoarcerea niciunde), cum le numeşte dânsul, sau pur şi simplu 
"piesă" (La Est de West, care dă şi titlul volumului) . Dacă Aventura unei femei cuminţi 
e mărturia ascuţimi i  satirice a autorului la adresa prim-secretarilor judeţeni de partid, 
celelalte sunt reflexul unor observaţii şi experienţe trăite după '90, când, ca Ul ise, s-a 
întors la iubirea de-acasă, dar Penelopa-ţara nu 1-a primit cu aceeaşi dragoste şi braţe 
deschise. "Totul mi se pare o parodie. Un umor grotesc. Haosul şi minciuna sunt totale. 
Democraţia a fost înţeleasă ca arta de a face bani şi de a se rezolva problemele 
personale", spune într-o piesă; "drama noastră, a românilor, a fost că nu ne-a ajuns 
numai blestemul geopolitic, dar am mai fost blestemaţi şi să ne pizmuim, să fim 
invidioşi, răi ,  dezbinaţi". Poţi să-I contrazici? Sunt cuvinte rostite de cel mai emblematic 
personaj al său, care e el însuşi, Străinul din (New York-Bucureşti, reÎntoarcerea 
niciunde . . .  , piese-document care-I explică şi-1 reprezintă, în care se mărturiseşte. 

Dar şi în celelalte e prezent prin acuitatea comentarii lor, luciditatea amară, 
chiar dureroasă, cu care priveşte real itatea şi evaluează perspectivele, imaginaţie 
imprevizibi lă. Vede şi înţelege repede mistificarea, degradarea condiţi i lor de 
existentă ale acestui "popor minunat, care a suferit şi va mai suferi", denunţă cu 
vigoare

' 
impostura, escrocheria şi şantaju l ,  carierismul şi chiverniseala, maladii ce 

rod trupul bolnav al acestei ţări . Recurge la modalitatea interactivă, cu solicitarea 
părerii publicu lu i  în spectacol (Incredibila iubire), inventează o "boxeră" care să ia 
la pumni agresori i  (Dona Quijota), are viziunea unui  c imit ir al viselor unde 
"îngropăm timpul în noi , aşa, ca o Cetate a Soarelu i"  (La Est de West). E, uneori , 
excesiv în verbiaj , alteori furat de locuri comune sau oralitate, dar fără îndoială e 
o voce dramatică a actualităţii ce merită a fi luată în seamă. 
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Ludmila patlanjoglu e la a doua carte despre actori şi o admir  pentru mai 
multe motive. l ntâi ,  pentru personalitatea aleasă - în 1 997, Clody Bertola, într-un 
volum cu titl u l  suav ca artista, La vie en rose (Editura Humanitas); în 2004, Ştefan 
Iordache, într-un volum cu echivalenţă de monarh ştrengar în titlu ,  Regele 
Scamator (Editura Nemira) . Artişti de un tip special ,  de o sensibi l itate aparte şi un 
farmec anume, misterios, greu de definit , care se deschid ca flori le în soare când 
se simt bine în antu raj şi se închid în sine când nu le place ceva. "Băiatul plecat 
din Rahova şi ajuns în «j i lţu l »  lu i  Hamlet - zice Ludmi la - are aristocraţia în 
sânge", este un om " cu o in imă caldă şi un cap rece", artist "cu multe ascunzişuri , 
cu un labi rint interior foarte special [ . . .  ] greu de înţeles şi de suportat". Autoarea a 
avut răbdarea să-i stea în preajmă mult timp, să-i pună întrebări , să-I înţeleagă şi 
- al doi lea motiv pentru care o admir - să-I facă să se destăinuie. Să-I determine, 
cu tact şi insistenţă, să-şi povestească viaţa şi cariera, ceea ce, pentru uni i  actori 

LUDMILA PATLANJOGLU 

Regele Scamator 
Stefan Iordac 

' 

1 

înzestraţi şi cu harul măr­
turisi ri i , poate deveni fi lă 
de poveste. Nu toţi sunt 
d ispuşi să-şi exprime pu­
bl ic int imitatea şi trebuie 
să insişt i  mult ca să obţi i  
câte un răspuns. Ştefan 
Iordache are darul de 
povestitor ;  Ludmila a ştiut 
să aştepte stări le optime 
de destăinu i re şi să le sti­
muleze cu câte o între­
bare precisă şi discretă. 
Astfel că o treime din carte 
e vocea eroulu i  interogat, 
care evocă nostalgic co­
pilăria şi adolescenţa, pre­
moniţia bunici i :  "Bre, muică, 
tu scamatoriu o să te faci", 
când,  înfăşurat într-un 
cearşaf a lb ,  s-a prefăcut 
că fură pepeni din şopron. 
Ş i  - mi rare - până la 
şaptesprezece ani ,  n ici  nu 
ieşise din cartier şi d intr-o 
dată, răzbunând-o pe Dom­
nişoara Nastasia, a desco­
perit "cu uimire o altă lume, 
fascinantă, a bulevardelor 
din centru . . .  străzi l um i ­
nate . . .  chipuri no i ,  un  alt 
fel de a vorb i ,  un alt fel de 
a te îmbrăca". 



Savoarea unor asemenea monografi i  e vocea reală a eroulu i ,  când se poate 
auzi direct şi l iber. Fie sub formă de memorii şi jurnale (ca Marioara Voiculescu) , fje 
din conversaţi i  stimulate iscoditor şi consecvent ( Vlad Mugur, Tompa Gabai) . In  
cazul de faţă, enigmaticul Ştefan Iordache dezvăluie spectacolul  carierei sale cu 
referiri la principalele momente care au conturat-o ( Viziuni flamande, Hamlet, Fraţii 
Karamazov, Titus Andronicus), la oamenii deosebiţi care i-au fost în preajmă (Horia 
Lovinescu - "un Boier . . .  şi un boem rafinat", George Constantin - "un titan . . .  un 
un icat") , iubitele (o Stelă din Rahova, I rina Petrescu ,  Li l iana Tomescu şi " lumina", 
Mihaela Tonitza, soţia). În elanul relatări lor, formulează câteva opini i  propri i care-i 
definesc crezul - "Artistul este un mister", "Meseria noastră nu se învaţă, se fură", 
"Teatrul nu e o ogl indă a vieţ i i .  E chiar viaţă"; şi mai ales mărturia: "Am avut şansa 
să joc numai roluri grele, care mi-au adus satisfacţi i  enorme pe plan artistic. Dar eu 
nu mai sunt acelaşi . Şi mi-e dor de mine, aşa cum eram când eram copil" . . .  

Toată această cuceritoare confesiune e cuprinsă într-un capitol i ntitu lat "Jocul 
cu viaţa", completat de mărtur i i  ale celor apropiaţi (Sora: "Un mare superstiţios"; 
Nevasta: "Demonie şi sfios") ; colegi i  (Sebastian Papaiani - "Pe noi ne-au despărţit 
femei le") , prieteni i ,  ţărani i  din Gru iu (unde şi-a cumpărat casă) , lăutari i de la 
"Şarpele Roşu" etc. Timp de patruzeci de ani , nu a fost previzib i l ,  nu a fost 
repetabil - a rămas mereu o surpriză [ . . .  ] Arta sa consacră breasla actorilor, fi ind 
primul dintre ei  încununat cu Premiul  Academiei Române, precizează autoarea. Alt 
capitol consistent, numit "Jocul cu arta", cuprinde relatări despre particu laritatea 
lu i  artistică, roluri din teatru şi fi lm ,  admiraţia generaţiei  sale, şi u ltimu l ,  al tre i lea, 
"Jocul cu moartea", spaima "ieşir i i  din scenă" şi luciditatea de a se lupta, când se 
va ivi.� cu înnegurata doamnă. 

In fine, îi admir autoarei tenacitatea de a înfrânge toate dificu ltăţile tipografice 
şi a obţine excepţionale condiţii grafice pentru volum,  de la calitatea hârtiei , repro­
ducerea i lustraţi i lor şi copertă de album. Nu toţi au (avem) tăria de a o face. 

\1� � � � 
' 

Am avut mu ltă vreme o părere îndoie ln ică despre adunarea în volum a 
cronic i lor ş i  comentari i lor  teatrale publ icate în reviste, de-a lungul  unor 
perioade, de către u n  crit ic. M i  se părea un gest de orgo l i u .  Or, nu e deloc aşa. 
Asta am înţeles-o mai târz iu ,  când , având de prospectat reflexia critică a 
even imentelor teatrale d intr-un t imp, sau despre o personal itate anume, aceste 
volume m i-au în lesnit documentarea, scutindu-mă de multe ore şi  z i le  de răsfo it 
reviste prin b ibl iotec i . Nu  e s inguru l  motiv, des igur, dar e important. Orig inalele 
cronici  a le lu i  Tudor Arghezi , de p i ldă,  din ani i  '20-'30, le-am fi cunoscut poate 
sporadic şi inegal dacă nu le aflam în volum ;  sau percepţia d iferită, u neori 
contradictorie la extrem,  şi pr in asta mai stimulativă, asupra tendinţe lor de 
reteatral izare modernă din an i i  '60,  cuprinsă în comentari i le unor semnatari cu 
g reutate ca Mihnea Gheorgh iu ,  Valent in Si lvestru , Radu Popescu ,  M i ra Iosif, 
N. Carandino, Ana Maria Narti şi alţi i .  Pri ntre e i ,  Ion Cocora, care a avut privi legiul 
de a se ivi în crit ica dramatică în acei an i  fecunzi de ide i .  Dar şi  privi leg iu l  de a 
frecventa poate cea mai incitantă Academie de teatru , cum recunoaşte singu r, 
la repetiţi i le ş i  în preajma unu i  vrăj itor fără egal în materie. regizorul Vlad 
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Mugur, când era d i rector la Cluj - "o mag istrală lecţie de teatru". Totodată, 
şansa de a-şi exercita profesia la revista Tribuna, condusă de Dumitru Radu 
Popescu,  care i-a acordat depl ină l ibertate de opin i i  şi opţi un i .  Nu  mulţi au 
avut-o. 

Şi-a strâns cronic i le  în patru volume,  numite Privitor ca la teatru, apărute 
în 1 975, 1 977, 1 982 şi al  patrulea în 2003, la Editu ra Dacia, Cluj-Napoca. Scrie 
cron ică de teatru cu o doză de romantism, socotindu-se critic în ghi l imele ,  
pentru că re laţia lu i  cu arta teatrală iese,  după cum s ingur spune, "d in aşa-zisul  
perimetru al crit ici i" .  Starea de bucurie pe care o simte la vizionarea unu i  
excelent spectacol anu lează, uneori - zice - "orice încercare de reflecţie" 
(mărtu ri i  d in  "precuvântarea" la voi .  I I I ) .  Altfe l ,  î i  pr i leju ieşte anal ize extinse şi 
aprofundate. Cele cupr inse în volumele sale reflectă două deceni i  de teatru 
( 1 970-1 990) şi, cu trecerea t impu lu i ,  au dobândit certă valoare de document, 
reprezentând,  cum s ingur constată, "un capitol de istorie a teatru lu i  românesc". 
Extins pe o rază mu lt mai mare decât a cron icari lor de la centru , pentru că d in 
m iezul Ardea lu lu i  s-a deplasat mai des la premierele teatrelor d in  zonă - Turda, 
Târgu Mureş, Baia Mare, Satu Mare, S ib iu ,  Braşov, Arad , Oradea, Timişoara, 
Reşiţa. 

I on Cocora are daru l de a problematiza şi asta face din cronici le sale subiecte 
de eseu,  după cum se vede chiar d in tit luri le sumarulu i  - "Substanţializarea 
realismulu i", "Descoperirea ficţ iuni i " ,  "Parodia ca atitudine şi  efect", "Starea de joc", 
"Dramă şi concept", "De la cotidian la prabolă" etc. Sunt capitole şi  subcapitole 
consacrate unor dramaturgi ,  începând cu cel mai mare al lumi i  ("Shakespeare: 
lectu ră şi spectacol") , continuând cu ai noştri clasici ("Teatralitatea textulu i  clasic") 
şi contemporani ("Prof i luri posibi le") , consemnări d iverse de spectacole, impresi i ,  
d i leme. Nu-şi ascunde subiectivitatea şi asta dă rânduri lor sale francheţe de 
"privitor" pasionat " la teatru". 

Un excelent studiu despre teatru l lui Cehov, publ icat cu ani în u rmă într-un 
volum la laş i ,  ne-a făcut cunoscut numele autoarei ,  profesor un iversitar Sorina 
Bălănescu .  Remarcam atunci, cu plăcută surprindere, sensibi la şi profunda 
pătrundere a universulu i  cehovian, subtil itatea analizelor, mobil itatea asociaţi i lor, 
fineţea descifrării subtextelor, eleganţa argumentări i .  Privi legiul  de a o fi cunoscut 
şi aievea ne-a înfăţişat o persoană simpatică, deschisă, cu vorba lunecând 
şăgalnic în zâmbet, iub itoare şi cunoscătoare de teatru care nu se sfi ieşte să râdă 
d in inimă la o g lumă, la o scenă de haz. Nu ştiu  ce a mai publ icat de atunci, acum 
însă descopăr fără surprindere într-o cu legere de articole pe cronicarul Sorina 
Bălănescu ,  în volumul Peisaj ieşean cu oameni de teatru şi spectacole, publ icat la 
Princeps Edit ,  laşi ,  2004. 

Regăsesc, confirmată de autoare, o idee pe care o formulasem şi eu 
p rivind motivaţi i le  cu legeri i  de cronic i  în volum:  "0 bună şi încetăţenită tradiţie 
îi cere cronicaru lu i  efortul de a-şi strânge, la o bucată de vreme, cronic i le între 
coperţ i le  unei cărţi de bilanţ al spectacolelor, pentru ca istor ic i i  ş i  teoreticien i i  



teatru lu i  să poată alcătu i  lucrări fundamentale, fără de care am fi de două ori 
mai săraci .  Nu  orgol iu l  de a se vedea publ icat, ci obl igaţia faţă de profesie 
sol icită acest efort". Doamna Bălănescu strânge, astfe l ,  între coper!e le unei  
cărţi de bi lanţ, cronici  şi artico le d in  două deceni i  ( 1 981 -200 1 ) ,  publ icate în 
presa locală. Cu puţină istorie (refer i ri la Ion Sava şi la două personaje mai 
puţin cunoscute nouă, p rofesorul N . l .  Popa, d i rector al Naţionalu lu i  ieşean în 
1 946-1 947 şi  omul  de teatru Manole Al . Foca) , portrete "in memoriam" ("Se duc 
actor i i  . . .  ") , o interesantă relatare despre şcoala ieşeană de teatru ( 1 947-1 951 ) ,  
opin i i  despre cartea d e  teatru (în general ş i  c u  unele concrete refer ir i ) , în f ine, 
cronici  propri u-zise, la  spectacole le Naţionalu lu i ,  a le Teatru lu i  Luceafărul  ş i  
câteva ale teatru lu i  rad iofonic loca l .  

Ce constat? Că doamna profesoară nu e deloc d idactică, nu face caz de 
teori i  ş i  nu impune păreri le ,  le  expr imă doar. Cu decenţă, ataşament, 
p last ic itate şi  umor când e cazu l .  Subl i n iază cu fi rească mândrie că pr in 
prezenţa lu i  Ion Sava, în ani i  '30, laşul  deven ise "capitala europeană a 
teatru l u i " ,  că u l t ima stag iune  de "normal i tate cu ltu rală" a fost în an i i  
1 946-1 947, sub d i rectoratul  l u i  N . l .  Popa. Evocă în  cuvinte calde cariera unor 
personal ităţi actoriceşti d ispărute şi  e tu lburătoare, pentru c ine şt ie întunericu l 
d in  och i i  eroicu l u i  actor Teofi l  Vâlcu , d in  u ltim i i  an i  de viată, afi rmatia: "Pe zeul 
care se încrâncena voi ndu- i  p răbuşirea cu or ice chip, actoru l  Teofi l Vâlcu a 
şti ut să-I îmblânzească , prefăcându- 1  în Artă". E convinsă că merită "să scr i i  
frumos" despre s luj itor i i  teatru l u i ,  punând "în locul  h ipertehn ic ismulu i  semiotic, 
o mai omenească înţe legere şi  o mai suplă pătrundere a ineditu l u i  teatral" .  
Când vorbeşte Cehov, fraza are p lasticitatea idei i  generale ("S-au adunat 
acolo toţi pescăruş i i  l um i i  pentru a ce lebra,  pe fondu l  muzical al  t ihn itei 
trândăvir i  în miez de vară , teatru l  şi l iteratu ra") sau part icu lare ("Luat în parte, 
f iecare act d in  cele patru ale Pescăruşului are o cu lm inaţie ,  un  punct de strigăt 
şi de fur ie,  după care apele se l i n iştesc şi re intră în alb ie") . De asemenea, 
când vorbeşte de premiera unei p iese de Teodor Mazi l u  ("nici u rmă de 
oboseală sau r idur i  pe chipul t icăloş ie i  mazi l iene") , de nuanţele unei  atmosfere 
de joc ("Ţâşnesc scântei de emoţie reţ inută , pe urmă energ ia se descarcă în 
candor i  tandre, d iscret cre ionate") , sau pur  şi  s imp lu  de creaţ ia  une i  
scenog rafe (" Rod ica Arg h i r, îmb lânz itoarea de u m bre scenograf ice,  
plăsmu ieşte o l ume de ecou ri ale mare lu i  spectacol d in vis") . Este d reaptă în 
judecăţi şi  inspirată în cal if icative ("Gabata bigoţilor la laşi este un spectacol al  
prestanţei ,  însă nu al performanţei ş i  or ig inal ităţ i i ") , iar când un actor mai ş i  e 
autor de piese, îl descrie cu echivalenţe comune, ca pe Constantin Popa: 
"Scrie teatru aşa cum joacă teatru : cu bucurie,  cu dăru i re" De o neasemu ită 
savoare e i nte rpretarea portretu lu i  pe care i 1-a sch iţat lu i  Bogdan U lmu 
caricatu ristu l  Popa Popa's, reprodus pe u l t ima copertă a cărţ i i  regizoru lu i :  
"Ch ipu l  în şarjă subţ ire prinde date le de portret compus de autor - barbişon şi 
mustăţ i ,  ceva plete, gură b ine contu rată, frunte înaltă, ochelari docţi - numai 
că din (de după) stic le le străvezi i  te privesc doi  och i tăiaş i .  Iar och iu l  d rept se 
p ironeşte cam pieziş pe domnul  desenator ş i  pe l umea bănu ită în spate le  
acestuia,  parcă ar vrea să nu- i  scape c iozvârta de lume d in  marginea privi r i i .  
Aşa că avem pric in i  să bănu im ,  în  vesel ia  şugubăţu lu i domn U lmu ,  mai 
degrabă un neastâmpăr al sp i r i tu lu i  decât o jovială petrecere a vremi i  cu  n işte 
convivi - concreţi or i  numai presupuşi" .  Nu încape îndoială,  S imona Bălănescu 
scrie despre teatru aşa cum simte teatru l :  cu  bucur ie ,  cu dăru i re . . .  
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1 .  HOP! DE BUCUREŞTI 
U N ITER a organ izat - vineri ,  1 7  septembrie 2004, orele 1 9 .00 la Teatrul 

" Ion Creangă" - un spectacol cu laureaţi i  Galei  HOP 2004 de la Mangalia, 
precum şi  cu alţi t ineri actori de valoare care au participat la concurs. Astfel s-a 
oferit şansa publ iculu i  bucureştean de a se întâlni  cu artiştii care au câştigat 
anul acesta aprecierea jur iu lu i  de special itate. Este vorba de Marius Damian 
(Premiu l  pentru cel mai bun actor) , Claudia lmre (Premiu l  pentru cea mai bună 
actriţă) , Monica Florescu (Premiul  "Sică Alexandrescu") , Oana Rusu (Premiu l  
"Timică") , Gabriel Răuţă, Leonid Doni, Rada lxari. De asemenea, au evoluat şi 
t inerele actriţe care au primit prem iu l  pentru cel mai bun spectacol la secţiunea 
grup cu producţia Fetele grase câştigă Întotdeauna de Madeleine George, în 
regia I u l iei Stănescu: Carmen Florescu, Pau/a Gherghe, Ela Ionescu, Laura 
Voicu. I ntrarea la acest spectacol a fost l iberă. 

2. FESTIVALU L  NATIO NAL DE TEATRU "I .L.CARAGIALE" 
Festivalu l  Naţional de Teatru este un even iment cultural de o importanţă 

deosebită pentru viaţa teatrală românească şi se organizează anual,  în parte­
neriat cu M in isterul Cultur i i  şi Cultelor. 

Prin spectacolele prezentate an de an, Festivalu l  a asigu rat o legătură 
puternică şi di namică între profesionişti i teatru lu i  românesc şi publ ic,  un  
sch imb între generaţi i le de  creatori d i n  domeniu l  teatral , toate acestea 
contribuind la o mişcare profesionistă de cal itate şi forţă în spaţiul creator 
naţional . 

Anul acesta a fost organizată cea de-a XIV-a ediţie a Festivalu lu i  
Naţional de Teatru "I .L.  Caragiale" în  perioada 24-31 octombrie 2004. 

Festivalu l  are ca obiectiv principal promovarea valor i i  artistice teatrale din 
ţara noastră şi urmăreşte stimularea creativităţ i i  în arta spectacolu lu i  dramatic. 
Programul oficial a cuprins ş i  întâln i ri ale creatori lor cu oameni de teatru , 
critic i ,  dramaturgi ,  dar şi cu publicul .  

Prin  amploarea sa, Festivalu l  Naţional de  Teatru este un reper important 
de eval uare a spectacolelor din ţară. El nu are caracter compE?titiv, toate 
spectacolele selecţionate pr imind Diploma şi Trofeul Festivalu lu i .  I n  cele trei 
secţiuni  ale sale - "Spectacole pentru toate anotimpuri le", "Recitaluri", "Tineri 
artişti pe drumul performanţei" - au fost prezentate producţi i  ale teatrelor 
instituţional izate şi ale compani i lor independente. De asemenea, au existat 
manifestări adiacente, precum colocvi i ,  lansări de carte şi o expoziţie de 
pictură, grafică şi sculptură. 

O rganizatori : Ministerul Cultur i i  şi Cultelor; U N ITER 
Parteneri : A.I .C.T. - Asociatia l nternatională a Critici lor de Teatru - Sectia 

Română; U . N .A.T.C - U n ive rsitatea ' Naţională de Artă Teatrală ' ş i  
Cinematografică 

Coproducător: Societatea Română de Televiziune şi TVR Cultural 



Parteneri media :  Societatea Română de Radiodifuz iune,  Adevărul, 
România liberă, Gardianul, Cotidianul, Cronica Română, Ziua, Independent, 
Adevărul Literar şi A rtistic , Observatorul Cultural, Dilema Veche, Radio 
Bucureşti, Business MIX FM, B 24 FUN, Port. ro 

Cu sprij inu l :  Ericsson;  Artex im;  Hotel Caro; Teatru l  "Nottara" 

3. "VESTIGIUM - MEMORIA C ELOR CARE AU TRECUT" 
Acest proiect cultu ral de importanţă naţională s-a deru lat în perioada 

1 4-22 august în următoarele localităţi: Braşov (Bastionul Ţesători lor) ,  1 5  august; 
Sigh işoara ( B iserica Mănăsti r i i ) ,  1 7  august ;  Mediaş ( B iserica Sfânta 
Margareta) ,  1 9  august ;  Sibiu (Biserica Evanghel ică) , 21 august .  

P roiectu l a lansat o campanie de conştientizare şi sensibi l izare a opin ie i  
publ ice în vede rea protejări i  patrimoniu lu i  de valoare e u ropeană şi s-a adresat 
tuturor categori i  lor  de vârstă: de la copi i i  care sunt atraşi în cetate şi educaţi în 
spir i tu l  valori lor  toleranţe i ,  până la t ineri  şi persoane mature. 

P ro iectul a fost o rgan izat împreună cu Min isterul  Cu ltur i i  şi C ulte lor, 
G uvernu l  Românie i ,  Departamentu l de Relaţ i i  I nteretnice, Forumul  Demo­
crat al Germani lor  din România ,  P ri măria m un icipiu lu i  M ediaş, P rimă­
r ia mun ici p i u l u i  S igh işoara, Pr imăria mun ic ipi u l u i  S ib iu , TVR C u ltu ra l ,  
P ro Patrimonio. 

Lansarea acestei campani i  de punere în valoare a patrimoniu l  naţional 
s-a concretizat prin o rganizarea proiectu lu i -p i lot " Vestigium - Memoria celor 
care au trecut", un  pachet cu ltu ral alcătuit d in  tre i  t ipur i  de reprezentaţi i :  

• spectacolu l  interactiv pentru copi i Duhuri bune - duhuri rele produs de 
către Teatrul N aţional pentru Cop i i  ş i  Fundaţia Abracadabra ,  un joc de-a 
teatrul apl icat pe m itologia românească; 

• spectacolu l  de teatru Memoria celor care au trecut, produs de către 
U N ITER şi S I G N I S ,  un spectacol despre l ibertate, e l iberare ş i  puterea 
credinţe i ,  care are la bază un scenariu cu textu l  Evanghel ie i  după Ioan 
şi mărtur i i  contemporane,  însoţit, contrapunctic, de o prezentare 
mult imedia; 

• p roiecţia fi lmulu i  documentar Până la capătul pământului, produs de 
către U N ITER ,  S I G N I S  şi Fundaţia Renovabis,  având ca subiect 
peler inaju l  în care actori i au traversat peste 40 de local ităţi pe drumul  
către Santiago d e  Compostela pr in Franţa şi Spania şi au  jucat 30 de 
spectacole în trei  l imbi .  

Beneficiarii proiectului :  
• copii cu  vârste între 3 şi  1 2  ani ,  însoţiţi de părinţi sau bunici de diferite 

etn i i  t răitoare în zona respectivă - prin prezentarea spectacolu lu i  Duhuri 
bune 1 duhuri rele, care a avut loc d imineaţa, în spaţiu l  cetăţ i i ;  

• persoane active, mature ,  membri ai  comun ităţi lor  - publ ic atent a l  
spectaco lu lu i  Memoria celor care au trecut, ale cărui reprezentaţ i i  au 
avut loc seara şi au fost u rmate de f i lmul  documentar Până la capătul 
pământului; 

• acestor beneficiar i ,  spectator i i  d i recţi ş i  participanţi la activităţ i le 
interactive, l i  s-a adăugat şi publ icul  telespectator care a beneficiat de 
emisiuni şi transmiteri de l a  locur i le even imentelor;  



TEATRLIL-r 1/S 

• tu rişt i i  d i n  aceste zone,  even imentele f i ind acoperite media de o 
promovare susţinută. 

Proiectu l  "Vestig ium" a beneficiat de o intensă campanie de promovare 
redacţională în presa scrisă, transmis i i  în d i rect şi  şti r i  d ifuzate de toate cele 
patru canale a le Societăţ i i  Române de Televiziune ,  precu m  şi la  radio, de către 
Societatea Română de Radiodifuz iune.  Campania a dispus de u n  afiş­
pol icromie ,  d imens iune 50/70, 500 exem plare cu d istribuţie în oraşele în care 
au avut loc reprezentaţi i le ,  ş i  p l iant AS , pol icromie,  1 000 exemplare .  De 
asemenea, site-u l  www. uniter. ro a fost actual izat cu informaţii despre p roiect. 

Evaluarea programulu i  "Vestigium - Memoria celor care au trecut" , 
real izată în funcţie de criteri i le stabi l ite iniţial :  

- s-a  reuşit cooptarea şi  impl icarea în  proiect a autorităţ i lor locale d i n  
Mediaş ,  S ib i u ,  S ighişoara, precum ş i  a reprezentanţi lor  B iserici i  
Evanghel ice; 

- turneu l  a avut un  putern ic i mpact media,  fapt pe care îl doved im prin 
dosarul de presă anexat ; 

- spectacolu l  interactiv pentru copii Duhuri bune - duhuri rele a atras u n  
număr impresionant d e  copi i  între 3 ş i  1 2  ani ,  care au parcurs traseele 
cetăţii ş i  au part ic ipat prin joc la refacerea unor poveşti din m itologia 
românească; 

- spectacolul  Memoria celor care au trecut a i mpresionat prin puterea 
recitalur i lor  actoriceşt i ,  având o audienţă de aprox imativ 250-300 d e  
persoane/reprezentaţie ,  număr dub lu  faţă de ceea c e  s-a preconizat; 

- feed-back-u l  apărut d u pă vizionarea reportaju lu i/fi lmu lu i  documentar 
ltinerare transilvane, care prezintă momentele tu rneu lu i  din această 
vară. El  s-a d ifuzat pe data de 1 8  septembrie la TVR Cu ltu ral şi  s-a 
reluat la TVR I nternaţional .  

Continuarea proiectulu i  
1 .  "Vestigium . . .  Memoria celor care au trecut" a generat depunerea 

apl icaţie i  "QuEst" la  Comisia Europeană pe programul  C U LTURA 2000, 
segmentu l artele spectaco lu lu i .  

"QuEst" îş i  propune să contribu ie la sensibi l izarea şi formarea membri lor 
comunităţ i lor d in  România prin spectacolu l  d e  teatru ; de asemenea, QuEst 
def ineşte un posib i l  iti nerar românesc-itinerar saxon ,  ca o ofertă cu l turală ce 
leagă România de celelalte it inerare d eja consacrate. 

Instituţ i i le  participante la pro iect sunt:  U N ITER - apl icant pri ncipal ;  
Fundaţia Pro Patrimonio ;  Primăria Mun ic ipiu lu i  Med iaş; Fundaţia Abracadabra; 
Academia Athanor, Germania ;  Compania "Les l ndifferents", Franţa. 

P roiectu l are ca perioadă de d esfăşu rare: august 2005-august 2006. 
Activităţ i le  p recon izate f i i nd  cercetarea , ate l iere le ,  i t i ne raru l  ş i  

dezvoltarea unu i  web site ş i  a campaniei  d e  comun icare în  local ităţ i le înscrise 
pe traseu :  Bucureşti , Câmpu lung ,  B raşov, Mediaş ,  S ibi u ,  Turda,  C luj ,  
Satu-Mare ,  B u rghausen. 

În luna mai  2005, vom prim i  răspunsul  d in partea Comisie i  Eu ropene. 
2. Proiectu l  "Vestigium . . .  Memoria celor care a u  trecut" a fost depus 

la  concursu l  Gala Premi i lor  Societăţii Civi le, secţiunea artă/cultură. 



Ajunsă la a patra ediţ ie, Gala Premi i lor Societăţii Civi le este un forum 
deschis celor care activează în societatea civilă, premi ind cele mai bune 
proiecte înscrise în diferitele secţiuni  ale evenimentu lu i .  

Juri i le,  organizarea even imentu lu i ,  precum şi amploarea pe care acesta a 
dobândit-o, considerăm că au fost argumentele ce ne-au decis să partici păm 
la acest concurs. 

Răspunsu l  va fi primit la începutul anului  2005 . 

4. DIN NOU ÎN LUMINILE RAMPEI 
Proiect cultural de creaţie teatrală dedicat dezvoltăr i i  activităţ i i  artistice a 

creator i lor  vârstnici şi stabi l i r i i  unor punţi  de legătură între comun itatea 
artistică şi comunităţ i le unde există teatre le partenere. 

Proiect finanţat de: UN ITER şi Min isterul Cu ltur i i  
Locul de desfăşurare :  Bucureşti - U N ITER,  p roiectul Casa Artistu lu i ;  

Botoşani - Teatrul de  Păpuşi "Vasi lache"; Timişoara - Teatru l Maghiar "Csiky 
Gergely"; Satu-Mare - Teatrul de Nord 

Parteneri : ARCU S ;  Teatrul " Ion Creangă". 
Parteneri media:  România liberă; Gardianul; Dilema Veche; B-24-FUN 
Beneficiari i :  
a)  Artişt i i  vârstn ici pensionari a i  teatrulu i ,  care sunt rezidenţi în  local ităţ i le 

unde se real izează spectacolele,  respectiv: Botoşan i ,  Bucureşti , Tim işoara şi 
Satu-Mare. 

b) vârsta medie: 65 de ani 
Descrierea proiectulu i :  
Proiectu l  constă în real izarea a 4 spectacole de teatru cu artişti 

pensionari în teatrele din local ităţi le menţionate, 4 reprezentaţii în teatru l­
gazdă a fiecărui spectacol ş i ,  în f inal,  reprezentarea celor 4 spectacole într-un 
even iment de tip festival ,  care se va derula în oraşul Bucureşti la Teatrul " Ion 
Creangă". 

1.  Festivalul " Din nou În luminile rampei" 
Evenimentul care a încheiat proiectul  a fost promovat ca un festival ,  

pentru că adună la un loc spectacolele real izate în pro iect şi  totodată focal i ­
zează, pr in  seria de evenimente asociate cu spectacolele, asupra problemei 
artistu lu i  vârstnic.  

Festivalul  s-a întins pe durata a 3 zi le :  29 noiembrie, 30 noiembrie, 
1 decembrie. În i ncinta Teatru lu i  " Ion Creangă" s-au desfăşurat u rmătoarele 
reprezentaţ i i :  

- Spectacol Prieteni de familie, producţie U N ITER.  Di recţia de scenă: 
M ihaela Săsărman; fantasme imaginate şi create de Bruno Mastan ;  cu : 
Cristina Dan-Briciu , Marian Popescu,  Noa Lupu , Lucreţia Mayer, Pau l  
Nadolsky, Duduţa Ol ian , Dumitru Dumitru; 

- Spectacol Doamnă În vârstă pentru rolul soţiei lui Dostoievski de 
Eduard Radzinski - Teatrul de Nord-Satu Mare. Un spectacol de Oana Leahu;  
cu:  Livia Ungureanu ,  Sorin Qros, Ciprian Scurtea; 

- Spectacol în bar, In vinu-i mângâierea - Teatrul Maghiar "Csiky 
Gergely", Timişoara. One man show cu Matray Lâszlo;  
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- Spectacol Hănsel şi Gretel după Fraţ i i  G ri m m  - Teatrul  de Păpuşi 
"Vasi lache", Botoşani .  D ramatizare: G ustav Valentin şi Edwiga Zaun ig ;  regia: 
Gabrie la N istorică; scenografia:  Mihai Pastramagiu ;  consultant şti i nţific: Mar ius 
Rogoj in sch i ;  cu:  G abr ie la N i stor ică, l b ica Leonte,  L i l iana Postolache ,  
Alexandru Brumă, Mihai Costăchel ,  E l isabeta G rigoruţă, Maria Matei ,  Sergiu 
G rigore .  

Spectacolul  de teatru trăieşte numai atunci când cuvinte le,  m işcarea, 
culoarea şi muzica se armonizează sub bagheta regizoru lu i ,  întruchipând prin 
actori reflexia însufleţită a propriei noastre existenţe m isterioase. Even imentul  
d in  finalu l  pro iectu lu i  nostru celebrează arta care nu poate să iasă la pensie ş i  
celebrează arte le  fără de care magia scenei n-ar putea să se nască. 

5. SALOANELE CULTURALE 
Joi ,  25 noiembrie, ora 1 7:00, a avut loc lansarea volumulu i  "0 cronică de 

familie, Cazabanii", al autoru lu i  Eugen Dimitriu .  Oaspeţii doamnei Sorana 
Coroamă Stanca au fost istoricul Fi l ip Iorga, criticul Jean Cazaban, actriţele 
Tatiana leke l ,  Cristina Deleanu şi Alexandrina Hal ic. S-a vorbit despre teatru , 
despre originea fami l ie i  Cazaban şi s-au citit versuri ale poetului  Dominic Stanca. 

Marţi ,  1 4  decembrie, ora 1 7:00, în salonul  de protocol U N ITER a avut loc 
u ltima întâ ln i re d in  acest an , "Spirit de Sărbătoare". U N ITER a găzdu it o 
seară de m uzică şi poezie, la care invitaţi au fost actriţa Tatiana l ekel ş i  
soprana prof. un iv.dr. S i lvia Voinea, împreună cu studenţi i  săi .  

6. CER EMONIA DE DECERNARE A PR EMIULUI UCHIMURA 
I nstitutu l  I nternaţional de Teatru în colaborare cu Centrul său Japonez 

acordă anual PREM I U L  UCH I M U RA,  creat în 1 992 în memoria scr i itorulu i  
Naoya Uch imura, fost preşedinte al Centru lu i  Japonez, care şi-a dedicat viaţa 
promovări i sch imbulu i  de cunoştinţe şi înţe leger i i  artei teatrale în întreaga 
lume.  P remiu l  (în valoare de aproximativ 3000 de euro) este oferit de fam i l ia 
Uch imura. Dăru it unu i  artist sau unei  echipe de artişti , acest premiu  are rolu l  
de a încuraja orice activitate teatrală d in  afara graniţelor Japonie i  care are 
legătură cu teatrul japonez. Candidatur i le la acest premiu  sunt făcute prin 
Centre le  Nationale ale I nstitutu lu i  National de Teatru .  

În anul
' 

2002, Premiul Uchimura a fost atribu it Companiei  de Teatru 
româneşti care a adaptat şi a produs Amanţii Însângera ţi. Dublu suicid, o piesă 
de faimosul scriito r  japonez Ch ikamatsu Monzaemon ( regizată de Alexandru 
Toci/eseu, m uzica de l rine l  Anghel , scenografia de Pu iu  Antem i r, costum e  de 
Flor inela Popescu Fărcăşanu) .  

La data de 21  decembr ie ,  ore le  1 7 :00, salonu l  de protocol U N ITER a 
găzduit ceremonia de decernare a P remiu lu i  Uch imura. Prem iu l  a fost acordat 
de Consi l i u l  Executiv al ITI , echipei care a real izat spectacolu l  Amanţii 
Însângera ţi. Dublă sinucidere în regia lu i  Alexandru Toci lescu în anul  2002 . La 
ceremonie au participat A mbasadorul  Japoniei  la Bucureşt i ,  Excelenţa Sa 
Naotoshi  Sugiuchi ş i  Secretarul 1 1 al Ambasadei ,  domnu l  Kazotoshi Haiash i ;  
rep rezentanţi ai i nstituţi i l o r  mass-media centrale ş i  loca le ;  reg izoru l  
spectacolu lu i ,  A lexandru Toci lescu; scenografu l  Pu iu  Antem i r, membri a i  
echipei de actor i ,  precum şi traducătoarea piesei ,  Angela Hondru.  
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IANUARIE 
9 ianuarie - 1 40 de ani de la moartea scri itoru lu i  Alexandru Depărăţeanu (n .  25 

februarie 1 834) .  A scris poezi i  erotice (Daruri şi amoruri), bucol ice şi 
social-umanitariste, precum şi d rama istorică în versuri Grigore- Vodă -
domnul Moldovei. 

1 4  ianuarie - În urmă cu 30 de ani avea loc la Teatrul Naţional d in Cluj premiera 
cu piesa A douăsprezecea noapte de W. Shakespeare - un spectacol de 
referinţă în cariera regizorului  Aure l iu  Manea. Din d istribuţie au făcut parte 
Dorel Vişan , Anton Tauf, Elena Caragiu ,  Anca Neculce Maximi l ian ş.a. 

1 7  ianuarie - 5 ani de la moartea loanei Mărgineanu (n .  30 mai 1 931 ) ,  
personalitate teatrală cu  o bogată activitate pedagogică (profesoară la 
I .A .T.C. "Ion Luca Caragiale" din Bucureşti) şi autoare a mai multor volume 
de istoria şi teoria teatru lu i .  

21 ianuarie - 1 20 de an i  de la naşterea pictoru lu i-scenograf Traian Cornescu (m . 
6 februarie 1 965) . Format în preajma lui Luchian şi trecut prin rigoarea şcoli i  
mi..incheneze de pictură la care se califică, bun cunoscător al legilor 
perspectivei şi dramatic prin cromatică, legat de traditie printr-un anume 
l i rism al inspiraţiei şi prin tehnica interpretativă, primul scenograf al Teatru lu i  
Naţional d in  Bucureşti, Traian Cornescu, se dovedeşte deschis inovaţi i lor;  
primele colaborări cu Soare şi ,  mai târziu ,  cu Ion Sava îi atestă un fond 
artistic de largă d isponibi l itate. Dintre spectacolele reprezentative pentru 
scenografia acestui pictor pot fi amintite - în regia lu i  Pau l  Gusty: Noaptea 
regilor ( 1 92 1 ) şi Femeia Îndărătnică ( 1 924) de Shakespeare, Puterea 
Întunericului de Tolstoi ( 1 922) ,  Hedda Gabler de Ibsen ( 1 923) ; în regia lu i  
V. Enescu: Apus de soare de B. Şt. Delavrancea ( 1 936) , Nora de Ibsen ( 1 921  ) , 
Hernani de V. Hugo ( 1 943) ; în regia lu i  Soare Z. Soare: Dan Quijote după 
Cervantes ( 1 925) , Lulu de Wedekind ( 1 925) , Troilus si Cresida ( 1 936) şi 
Hamlet ( 1 941 ) de Shakespeare; în regia lui Ion Şahighian: Pădurea 
spânzuraţilor după Rebreanu ( 1 937),  Poveste de iarnă de Shakespeare 
( 1 937), Castiliana de Lope de Vega ( 1 942) ;  în regia lul Ion Sava: Şase 
personaje În căutarea unui autor de L. Pirandello ( 1 938),  Ingerul a vestit pe 
Maria de P. Claudel ( 1 939) . A mai colaborat cu regizorii Fernando de 
Cruciatt i :  Nostra Dea de Bontempel l i  ( 1 942),  Mincinosul de Goldoni ( 1 943) 
şi P. Mundorf :  Maria Stuart de Schi l ler ( 1 943).  

24 ianuarie - 1 00 de ani de la naşterea actoru lu i  de teatru şi f i lm Grigore 
Vasil iu-Birlic (m. 1 4  februarie 1 970) . Numitorul comun al sti lu lu i  său de joc 
pe scenă şi pe ecran este enormitatea comicului  obţinut din împingerea 
defectelor de caracter ale personajelor până la şarjele cele mai expresive. 
Rolur i le create rel iefează o vervă interpretativă potenţată caricatura! ,  iar în 
amplitudine şi  accent, chiar polemica, brutală.  Comicu l lu i  Birl ic este puternic 
marcat de "arhaismul" ludic de esenţă populară - savuros, colorat, viu,  
satiric înainte de toate. Ca actor de teatru face dovada unui  joc inventiv în 
marile roluri comice ale dramaturg iei naţionale şi universale:  în O scrisoare 
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pierdută, Conul Leonida faţă cu reacţiunea, Mielul turbat, Ava!ul, Re�i:z
_
o�ul. 

Repertoriu l  cinematografic al actoru lu i  aparţine cu prevalenţa ecramzanlo
_
r 

după Ion Luca Caragiale (Telegrame, Două Iazuri, D'a/e carnavalului, O scn­
soare pierdută). 

27 ianuarie - 20 de ani de la moartea teatrologului şi prozatoru lu i  Ioan Massoff 
(n. 4 iunie 1 904) , autor al mai multor biografii (realizate independent sau în 
colaborare) ale mari lor actori: Matei Mii/o şi timpul său, 1 939; Viaţa lui Tănase, 
1 94 7; Viaţa lui Tony Bulandra, 1 949; Maria Ventura, 1 966; Petre Liciu şi vremea 
lui, 1 971 ; Ion /ancovescu sau neliniştea unui actor, 1 979 ori ale unor perso­
nalităţi ce au excelat în teatrul l i ric. Devotamentul exemplar faţă de fenomenul 
teatral a marcat puternic toate cărţi le lui Massoff, dar este cel mai bine i lustrat 
de vasta abordare istorică din Teatrul românesc, 8 volume ( 1 961 -1 981 ) . 

FEBRUARIE 
3 februarie - 80 de ani de la  naşterea actorulu i  de teatru şi fi lm Ştefan 

Mihăilescu Brăila (m .  1 9  septembrie 1 997). S-a dedicat cariere i  scenice 
de t impuriu ,  jucând pe scenele de amatori din Brăila, Baia-Mare, apoi la 
Bucureşti - Teatrul Giu leşti - unde s-a remarcat în spectacole ca Ascen­
siunea lui Arturo Ui poate fi oprită, Ziariştii, Ordinatorul ş.a .  A debutat în 
cinema în 1 960. Experienţa interpretativă a actorului ,  facultatea umanizatoare 
a registrului  de caracterizare, ca şi elocvenţa temperamentului său comice-dra­
matic s-au evidenţiat în A fost prietenul meu şi Comoara din Vadul-Vechi 
( 1 964) . Fantezia joculu i ,  fineţea psihologică a portretizări lor au conferit 
rolu ri lor din Răscoala ( 1 965) şi Vremea zăpezi/ar o expresivitate aparte, 
subl iniată de spontaneitatea repl ic i i .  Chipul  cordial şi acurateţea natu rală a 
atitudini i  scenice, de excelentă formaţie teatrală, d in Fraţii ( 1 970),  Atunci 
i-am condamnat pe toţi la moarte ( 1 971 ) şi Tatăl risipitor ( 1 974) I-au impus 
printre actori i populari ai ecranulu i  românesc .  

1 O februarie - 1 20 de ani de  la  naşterea d istinsei esteticiene ş i  profesoare de  
istoria literaturii dramatice Alice Voinescu (m.  4 iunie 1 961 ) . A studiat fi losofia 
mai întâi în ţară, la Universitatea din Bucureşti ,  apoi în Franţa, la Sorbona, 
ş i  în Germania, la Marburg, printre prestigioşii e i  profesori numărându-se 
T. Maiorescu, Dimitrie Onciu l ,  C. Rădulescu-Metru, Hermann Cohen, Georges 
pumas, Lewy-Bruhl .  Şi-a susţinut teza de doctorat cu un volum_ despre Kant. 
In 1 91 9  a publicat un prim studiu despre un dramaturg :  Ibsen. In 1 923 a fost 
chemată să ţină cursuri la Conservatorul de Artă Dramatică din Bucureşti , 
unde a rămas până în 1 948. Printre cei care s-au perindat în acest lung 
interval la conferinţele ei au fost Emi l  Botta, Corina Constantinescu , Dan 
Nasta, D inu lanculescu , M i rcea Şept i l ic i .  D intre cursur i le  ţ inute la 
Conservator s-au păstrat do'ilr cel despre tragici ( 1 940-1 941 )  şi cel despre 
Shakespeare ( 1 94 1 -1 942) .  I !:J  1 941  a apărut volumul  Aspecte din teatrul 
contemporan, în 1 946 Eschil. I n  1 945-1 946 a făcut cronica dramatică pentru 
"Revista Fundaţi i lor'' (comentând, printre altele, Macbeth-u l  cu măşti al lui 
Ion Sava). Cu puţin înaintea morţi i ,  a început sa scrie Convorbiri cu eroii 
tragici, lucrare rămasă neterminată. 
- 50 de ani de la moartea Soniei Cluceru (n .  1 april ie 1 892), actriţa a cărei 
vigoare dramatică a dat o rezonanţă neobişnuită roluri lor comice şi a adus 



în comedie o vital itate robustă, necontrafacută, l ipsită de artifici i .  Interpretă 
a şcol i i  de comedie caragialeană, Sonia Cluceru a real izat partituri strălucite 
în Kvaşnia din Azilul de noapte, Maria l akovlevna d in Comedia fericirii de 
Evreinov, Martina din Doctor fără voie şi Frosina din Avarul, Veta, Ziţa şi 
Efimiţa, lăsate apoi în urmă de cele două compoziţi i de original itate depl ină, 
Chiriachiţa din Titanic- Vals şi Aneta Duduleanu în Gaiţele, compoziţi i clasice 
de comedie, bazate pe umorul savuros al actriţei ş i  pe reconstitu i rea acestor 
t ipuri aute_!1tice ale societăţ i i  româneşti . 

1 3  februarie - I n  urmă cu 25 de ani a avut loc premiera cu piesa Aşteptându-1 
pe Godot de Samuel Beckett la Teatru l Naţional " Ion Luca Caragiale" d in 
Bucureşt i ,  în regia lu i  Grigore Gonţa şi  scenografia lu i  Paul Bortnovschi .  
Spectacolu l ,  în care au evoluat strălucit Gheorghe Din ică în Vladimir, Marin 
Moraru în Estragon şi Sandu Sticlaru în Pozzo, a reprezentat o deschidere 
spre teatrul absurdulu i .  
- Regizorul de teatru Alexandru Dabija, reprezentant de marcă al gene­
raţiei sale, împli neşte 50 de ani . 

1 9  februarie - Dramaturgul  Mircea Radu lacoban împlineşte 65 de ani .  
23 februarie - 50 de ani de la moartea poetu lu i ,  d ramaturgulu i  şi eseistu lu i  Paul 

Claudel (n.  6 august 1 868) ,  principalul reprezentant al grupări i "Renouveau 
cathol ique". Hotărâtoare pentru cariera sa de scriitor au fost lectu ra operei 
lui Rimbaud şi cea a Bibl iei ,  u rmată de conversiunea la catol icism. Li rica sa, 
născută d intr-o impetuoasă exaltare mistică, este caracterizată de forţa 
invenţiei verbale şi ritmice, în versuri ample amintind de frumuseţea şi 
sobrietatea versetulu i  bibl ic (Cele cinci mari ode - 1 91 O, Corona benignitatis 
anni Oei - 1 91 5, Odă jubiliară pentru comemorarea a şase sute de ani de la 
moartea lui Dante Alighieri- 1 92 1  ) . A scris drame simbolice, de intens l i rism 
şi deosebită tensiune morală, pe tem<=! conflictu lu i  d intre materie şi spi rit, 
d intre uman şi divin (Cap de aur, 1 890; Ingerul a vestit pe Maria, 1 91 1  /1 91 2 ;  
Ostaticul, 1 91 1 ;  Pantoful de satin, 1 930, refăcută în 1 944; Cartea lui 
Cristofor Columb, 1 933) şi eseuri (Arta poetică, 1 907; Poziţii şi propuneri, 
1 928/1 934; Figuri şi parabole, 1 936) . A tradus d in Eschi l  (Agamemnon, 
Eumenidele). A publicat mai multe volume de corespondenţă cu Jacques 
Riviere şi Andre Gide. 

24 februarie - 1 20 de ani de la  naşterea pictoru lu i ,  romancieru l u i  ş i  
d ramaturgu lu i  avangardist polonez Stan islaw lgnacy Witkiewicz (m.  1 8  
septembrie 1 939) . A făcut parte d in  gruparea "form işt i lor" ,  care promova 
poetica "formei pure". Precursor al teatru lu i  absurdu lu i  şi existenţial is­
mulu i  (Nebunul şi călugăriţa, · 1 923; Metafizica viţelului bicefal, 1 928) , îşi 
construieşte piesele poli ritmic, pe ideea s imultaneităţi i .  A mai scris roman� 
de anticipaţie, parodice şi groteşt i :  Adio toamnei, 1 927; Nesaţ, 1 930 ŞI  
eseuri :  Forme noi În pictură, 1 9 1 9; Eseuri estetice, 1 920 şi Despre forma 
pură, 1 933. 

29 februarie - 1 25 de ani de la moartea unuia d intre înaintaşi i  dramaturgiei 
româneşti : Costache Bălăcescu (n.  cea. 1 800) . A scris fabule, satire şi 
comedi i  (O bună educaţie, Fă-mă, tată, să-ţi semăn). 

c�� GliGll - Institutul de Istoria Artei "G. Oprescu" 
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Biografia artistică a Naţionalu lu i  ieşean a avut în stagiunea t recută un 
parcurs ramificat, dar  evolutiv, în  căutarea mult  reclamatei identităţ i ,  cu  
"opriri" în d reptu l unor  opţiun i ,  credem ,  esenţiale pentru agenda une i  instituţ i i  
ce reprezi ntă una d intre ce le mai expresive componente a le cu ltu ri i ,  f idelă, în  
egală măsură ,  exigenţei artistice, dar  şi plăceri i  estetice. 

Pr imăvara teatrală a început la laşi sub semnul lui Cehov, în perioada 
26-30 apri l ie  2004, fi ind organizat aici Festivalul Internaţional de Teatru 
"A. P. Cehov", manifestare singulară în România, dedicată împl in i r i i  unu i  secol 
de la moartea celebru lu i  dramaturg .  Teatrul Naţional,  laşi (Despre efectul 
dăunător al nostalgiei), Teatrul Dramatic din Moscova (Trei surori), Teatru l  
Dramatic Rus de Stat "A. P. Cehov" d in  Chişinău (Patimile după Andrei), 
Teatru l  Dramatic "Sava Dobroplodni" ,  S i l istra (Ursul), Teatrul M unicipal "Tony 
Bulandra", Târgovişte (Pescăruşul), Teatrul de Comedie, Bucureşti (Poiana 
boilor) şi Teatrul  "Andrei M u reşanu", Sf. G heorghe (Trei surori) au onorat 
invitaţia de a ne aduce, pe parcursu l  a cinci zi le de festival ,  "starea de Cehov", 
starea de răscruce, starea de metaforă. 

P remiere le  anu lu i  2004 s-au numărat de la celebrarea anu lu i  Ştefan 
cel Mare pr in  montarea fastuoasă a spectacolu l u i  Apus de soare de 
B.Şt .  Delavrancea în reg ia  l u i  Eugen Todoran , cu Petru C iubotaru în rol u l  
voievodulu i  - o creaţie regizorală ş i  actoricească dinamică, rafinată, c u  o 
d imensiune a omenescului  f i resc integrată în mod deosebit. A urmat apoi un 
alt regal actoricesc, oferit de câţiva "grei" ai  scenei ieşene: Serg iu  Tudose, 
Violeta Popescu şi Constantin Popa în Cabotinul l u i  Osborne ( regia Cezar 
Gh ioca},  celebra piesă a i rlandezu lu i  B rian Frie l  Dansează . . .  fetele Mundy!, 
"înscenată" de Ada Lupu cu un "care de dame şi aşi" care au garantat 
succesu l  ş i ,  spre sfârşitul stag iun i i ,  Viaţa furată a lu i  Assimakopou los, în regia 
lui Ovidiu Lazăr, o poveste de lângă noi, într-un spectacol articu lat şi foarte 
actual .  

Desfăşurată în p rima parte a stagiun i i  teatrale 2004/2005 (23-30 octom­
brie) ediţ ia a I I I-a a Festivalu lu i  I nternaţional de Teatru "Avram Goldfaden" a 
continuat să-şi croiască un nume redutabi l  în panopl ia festivalu r i lor de gen 
(din ţară şi  din străinătate) ,  concentrându-se pe aceleaşi obiective : 
dinamizarea comunicării ş i  cunoaşteri i  intercultu rale.  Şi de această dată, 
festival u l  a avut o amprentă specială datorată tematicii Holocaustu lu i ,  
p rezentă î n  majoritatea spectacolelor i nvitate. Axat ma i  mult pe  eşantionu l  
teatru-muzică, "Goldfaden 2004" a atras pr in  claritatea ,  ţ inuta şi diversitatea 
evenimentelor selectate. 



Festiva lu l  a fost deschi s  de fi lmu l  l u i  Radu Gabrea Pomul verde sau de 
la shtetl la Broadway (după un  scenariu de Manase Radnev) ,  un  fi l m  despre 
povestea fascinantă a lu i  Avram G oldfaden ,  la  baza căruia stă conceptul  de 
"un itate cu ltura lă  central-e u ropeană". 

S pectacolu l  Salomeea de Oscar Wi lde (premieră a teatru l u i-gazdă) ,  în 
reg ia l u i  Alexander Hausvater, a fost primu l  din seria spectacolelor de teatru 
prezente în festiva l .  Provocatoarea montare a sfidat tiparele conve nţional6, 
ademenind spectatoru l într-un peler inaj în l umea s imbolur i lor  guvernată 
defin it iv de i ubi re .  Spectacole le  Ghetto d e  J. Sobo (Chiş inău) ,  1 Can Cray de 
Miri Ben Shalom (S.U.A.) ,  Cofetăria ( Israel) ,  Direct din Amsterdam: Anneee Frank, 
Astă-seară: Lola Blau de George Kreisler (T. E.S.  Bucureşti, ambele) au abordat, 
într-un haină dra matică foarte modernă şi de o m are expresivitate, teme care 
evocă H olocaustu lu i  şi consecinţele l u i .  Livada de portocali de Yosif Bar Yosef 
(Teatru l M un ic ipal  d in  Bacă u ) ,  Ultima romanţă a lui Rafa el ( I s rae l ) ,  
Contrabasul de Suskind (Centrul Cu ltura l  Evreiesc, Chiş inău ) ,  Now You 're 
Talking (Marea B ritan ie)  sau concertu l  de m uzică klezmer al trupei Freig ish au 
completat afişul  festiva lu lu i ,  în încercarea de a echi l ibra avangarda ş i  tradiţ ia 
teatrală pr in diversitatea autori lor, sli l u ri lor  sau generaţi i lor. 

Festiva lu l  "Goldfaden" reprezintă, aşadar, pentru N aţionalu l  d in  l aş i , un  
even iment semn ificativ, foarte m ediatizat, iar  anu l  2004, suntem s igur i ,  i -a 
adus consacrarea.  

Sala Stud io "Teofil Vâlcu" a teatru lu i  ieşean a găzduit şi ea două premiere :  
adm i rabi lu l  recital de poezie Bolnav de noapte-i bietul arlechin, susţinut de 
actori i  Petru C iubotaru şi Haruna Condurache - o boare de m etaforă de la la  
suflet la suflet ş i ,  în  cadrul programulu i  "Dramaturgi români de azi pe scena 
Naţionalului ieşean", spectacolu l  Banii n-au miros de Paşcu Balac i ,  o comedie 
spumoasă, "l icitată" de publ ic, cu un  text original ş i  extrem de actua l .  La 
acestea se adaugă două producţii ale Univers ităţi i  de Arte "George Enescu" -
Secţia actorie :  Unchiul Vanea de C ehov (clasa Cornel ia G heorgh iu-Ovidiu 
Lazăr) ş i  De ce fierbe copilul În mămăligă? de Aglaje Veterany, un spectacol 
de Dana Coşeru (clasa Serg iu  Tudose - Petre Ionescu) .  

N u  au  l ipsit, î n  2004, nici festivaluri le  l a  care l aşu l  ş i -a prezentat 
producţi i le ;  a fost o toamnă festiva l ieră aglomerată, în care ne-am semnalat 
din p l in prezenţa: "Festiva lu l  U moru lu i "  de la Vaslu i  ş i  " Festiva lu l  Teatru lu i  de 
Comedie" de la Galaţi cu Despre efectul dăunător al nostalgiei după C ehov; 
Festiva lu l  I nternaţional de Teatru de la P iatra N ea mţ ş i  Festiva lu l  de 
Dramaturg ie Contemporană de la  Braşov cu Dansează . . .  fetele Mundy de 
Brian Frie l ;  Festivalu l  de Dra maturgie Românească de la  Timişoara cu Apus 
de soare de B .Şt. Delavrancea, spectacol care, prezent în turneu şi la  
Chiş ină u ,  a cinstit Ziu a  N aţională a Român ie i ,  dar şi încheierea m anifestări lor  
dedicate Anulu i  Ştefan cel Mare ş i  Sfânt în Republ ica Moldova. 

A fost un an cu o agendă concentrată, un an ticsit de even imente, în care 
Naţiona lu l  ieşean s-a "căl it" întru creativitatea autentică ş i  profesional ism, 
căutând în desişul  eclectic a l  acestu i  început bu imac de m i len iu  inspiraţia 
care să-i rotunjească personal itatea. 
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Să nu vă l ipsească din b ibl iotecă 
"GALERIA TEATRU LUI  ROMÂNESC", 

supl iment editat de revista noastră, 
d in care au apărut: 

La vorbă cu VLAD M U G U R  ( interviu de Florica lch im) 
Ursit scenei: MIHAI POPESCU de Margareta And reescu 

El, vizionarul: AU RELIU MANEA 
Un personaj tainic: ELIZA PETRĂCH ESCU 

de Mihaela Tonitza-lordache 
Un cavaler fără iluzii: PETRE SAVA BĂLEANU 

de Constantin Paraschivescu 
O viată În sute de roluri: MARGARETA BACIU ' 

de Sorina Bălănescu 
Histrion de cursă lungă: GHEORGHE DINICĂ 

de Constantin Paraschivescu 
Cercul de aur de MIHAI MĂNIUTIU 

MARIOARA VOICU LESCU - Jurnal. Memorii 
DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp 
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare 

de Alexandru Firescu şi Constantin Gheorghiu 
Conversatie În sase acte cu TOM PA GABOR 

· ( interviu de Flori ca lch im) 
Patima pentru teatru sau VIRGI N IA ITTA MARCU 

de Constantin Paraschivescu 
GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umană 

de Florica' lch im 
Cu ochii deschisi sau IRINA RĂCHITEANU-SIRIANU 

de Constantin Paraschivescu 
· 

IOSIF HERŢEA - vrăjitor de sunete ciudate 
de Marinela Ţepuş şi Andreea Dumitru 

Vojumele pot fi procu rate în teatre, la MUZE U L  LITERATU R I I  
ROMAN E ,  l a  sediu l  U N ITER,  Librăria NOI ş.a. ,  precum ş i  l a  telefonul 

redacţiei (326 1 7  76) . Costul unui abonament anual la revista 
TEATRUL AZI este de 400.000 lei ,  iar întregu l  set de 

1 6  cărţi poate fi procurat cu doar 1 .500.000 le i .  Aşadar, dacă vă 
interesează fenomenul teatral românesc şi din lume, dacă vreţi să 

sprij iniţi apariţia revistei TEATRUL AZI, puteţi să vă abonaţi 
pentru anul 2005, la BRD - GSG, Sucursala Triumf, 

cont R076BRDE41 6SV006678741 60, ori la telefoanele: 
326 1 7  76 (tel ./fax) şi 0722 455 954 - Florica ICHIM 

sau 456 58 78 s i  0723 345 032 - Oana BORS 
' ' 

VĂ M U LŢUM I M !  



Mari ne la  ŢEPUŞ  � i  And reea DUM ITRU 

I OS I F H E RTEA -
, 

vrăjitor de sunete ciudate 



Constant i n  PARASC H I VESC U  

,, Cu ocl1 ii descl1 iş i 11  
sa u 

I R I NA 
V 

RAC H ITEAN U -
, 

S I R IAN U 
' 
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CO N STANT I 
• 

SI  
1 

comedia sa umană 
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5LIHAR 
1 Decernarea Premiului UCHIMURA 
2 Festivaluri 

Braşov 
Constantin Paraschivescu: Dramaturgia contem­

porană şi ecou; 
Moartea vine (şi) În paşi de dans de Nicolae 

Prelipceanu (Dansează . . .  fetele Mundy! 
de Brian Friel - Teatrul Naţional laşi); 

După-amiaza copiilor terorizaţi de Nicolae 
Prelipceanu (Noaptea asasinilor de Jose Triana 
- Teatrul "Sică Alexandrescu" Braşov. 

Galaţi 
Constantin Paraschivescu: Comedii şi comedie; 
Livada este mai presus de personaje de Ruxandra 

Anton (Livada de vişini de Cehov - Teatrul 
Dramatic "Fani Tardini" Galaţi) . 

lasi 
Constantin Paiu :  Un festival singular; 
Un spectacol introvertit de Alina Mang (Salomeea 

de Oscar Wilde - Teatrul Naţional laşi); 
Petronela Grigorescu: "Sa/omeea m-a fascinat şi 

m-a tulburat'"- interviu de Oana Borş. 
Pitesti 
Simona Burtea: Un experiment = Un festival unic În 

căutarea . . .  perfecţiunii; 
Teatrul "Alexandru Davila" - Între destin şi dorinţă 

de afirmare de Marinela Ţepuş (Tigru/ de Murray 
Schisgal - Teatrul "Alexandru Davila" din Piteşti . 

Arad 
Mariana Ciolan: Festivalul Naţional de Teatru Clasic, 

la aniversare. 

21 Restituiri 
Ion Marin Sadoveanu 

Ion Cazaban: Ion Marin Sadoveanu şi cultura 
receptării critice; 

Ion Marin Sadoveanu: Cronica dramatică. 
Eugenio Barba 

Eugenio Barba: Copiii tăcerii. Gânduri la 
Împlinirea a patruzeci de ani de existenţă 
a lui Odin Teatret, traducere de Delia Voicu. 

lt-1 Dosar teatral - Portugalia 
Maria Helena Ser6dio: Dramaturgia portugheză 

astăzi, traducere de I rina Ionescu ; 
Tiago Bartolomeu Costa: Consideraţii asupra rela­

ţiei dintre creaţie şi producţie În teatrul portughez 
al ultimilor ani, traducere de Irina Ionescu; 

VOLliHE APĂJ?.lJTE 

"t;ALEJ?.IA TEATJ?.lJLlll J?.OHÂNE�C" 

Constant in  Parasch ivescu 

.'nHI 

V I RG I N IA 
ITTA MARCU 

Conversatie În sase acte 
cu 

TOMPA GĂBOR 

Alexandru fircsru si Constantin Gheorghiu 

VASILE COSMA 
Actor sub zodia Shakespeare 



Eugenia Vasques: Teatrul portughez al anilor 2000, 
traducere de Andreea Dumitru ; 

Oana Borş: Porto, un oraş care celebrează 
Crăciunul prin Teatru. 

6D Interviuri 
Alexandru Colpacci :  Cu Alexandru Ca/pacei 
d�spre teatru şi despre viaţa noastră, interviu de 
Elrsabeta Pop ;  
Virginia ltta Marcu:  "Piesa este stare şi  gând", 
interviu de Ruxandra Anton ;  
Ion Sapdaru : "Succesele sunt nişte gări 
amăgitoare", interviu de Ruxandra Anton 

14 Eveniment 
Dorian - gay? de Adrian Mihalache (Portretul lui 
Dorian Gray de Oscar Wilde - Teatrul Odeon) ;  
Dansul care cântă de Luminita Vartolomei 

(Portretul lui Dorian Gray de Oscar Wilde -
Teatru l Odeon) .  

� Spectacole 
Un titlu ca un suspin de Ion Cazaban (Shoah, 

după Interviuri de Prima Levi - Teatrul de Stat 
Oradea) 

Beligan forever! de Adrian Mihalache (Egoistul de 
Jean Anouilh - Teatrul Naţional Bucureşti) ; 

Alexandru Dabija cu Cehov la Ploieşti de Nicolae 
Prel ipceanu (Trei surori de Cehov - Teatrul 
"Toma Caragiu", Ploieşti ) ;  

Mama şi fiul, pe scena debutului de Constantin 
Paraschivescu (Tango final de Maria Diament 
- Teatrul Evreiesc de Stat); 

Din nou acasă de Constantin Paraschivescu (Pelicanul 
de Strindberg - Teatrul "Victor Ion Popa" Bârlad); 

De la dorinţă la putirinţă de Mircea Morariu (Leonce şi 
Lena de Buchner - Teatrul "Nottara") ; 

Cinci-şase . . .  pentru un teatru recompus de 
Antoaneta Iordache (8.9  8.9 . . . fierbinte după '89, 

A 
scenariu de Ana Mărgineanu - Teatrul Foarte Mic); 

In drum spre Canterbury de Antoaneta Iordache 
(Povestiri din Canterbury, după Geoffrey Chauser 
- Teatrul Mic); 

Ce se vede la final de Antoaneta Iordache 
(Tfei versiuni ale vieţii de Yasmina Reza - Teatrul 
fără Frontiere); 

"Viaţa ca o pradă" de Alina Mang (mady-baby edu de 
Gianina Cărbunariu - Teatrul Mic); 

Ticăloşii lui Berkoffde Alina Mang (One-man-show 
de Steven Berkoff - British Council în parteneriat 

A 
cu Teatrul Mic) 

Intre intenpi şi realizare de Adrian Palcu (Furtuna de 
Shakespeare - Teatrul de Stat Arad) ;  

VOLliHE APĂ�l!TE 
-

.. c;Alf�IA 1EA1�lJLlll �OHÂNE)C" 

Ursit scenei 
MIHAI 

POPESCU 

Doina Papp 

l in destin spui!Jt>rdt 

DAN MICU 

jurnal. Memorii 

MARI OARA 
VOICU LESCU 



Prea mic pentru o istorie atât de mare de Adrian Palcu 
(Caii la fereastră de Matei Vişniec - Teatrul 
de Stat Arad) ;  

Pledoarie pentru pacea şi liniştea mondială de Mircea 
Morariu (Caii la fereastră de Matei Vişn iec -
Teatrul de Stat Arad) ;  

Cool!!! de Mircea Morariu (Norway, today de lgor 
Bauersima - Teatrul "Radu Stanca" din Sibiu); 

Un tandem inspirat de Mariana Ciolan; 
"Nora sunt eu!" de Marinela Ţ epuş (Nora de Ibsen -

Teatrui "Radu Stanca" Sibiu); 
Turandot - portretul şi imaginea de Andreea Dumitru 

(Turandot de Carlo Gozzi - Teatrul "Tony Bulandra", 
Târgovişte); 

Exerciţiu in cheie minoră de Crenguţa Manea 
(Povestea bunelor intenţii de John Elsom - Teatrul 
Naţional Craiova); 

"Cine are nevoie de teatru" . . .  la Reşiţa? de Marine la 
Ţepuş (Microstagiune reşiţeană) ; 

Femeia În administrarea teatrului de Maria Sârbu; 
a de Ion Cazaban (Microstagiune reşiţeană); 
pecunia de Mircea Ghiţulescu (Banii n-au 

· 

de Paşcu Balac� Teatrul NaţioRal laşiţ­
Teatrul "Eivira Godeanu' e Mircea Ghqulescu; 
Mitul eternei reÎntoarceri În spectacolul "Cieopatra a 

şaptea" de Violeta Zonte (Cieopatra a şaptea 
de Horia Gârbea - Teatrul Naţional Timişoara); 

Visul Poemului de Radu Slobodeanu (Un tramvai 
numit Popescu, spectacol de teatru după opera 
poetului Cristian Popescu); 

Teatru În tramvai! de Constantin Paraschivescu 
(Un tramvai numit Popescu, spectacol de teatru 

• după opera poetului Cristian Popescu); 
lnfloreşte teatrul "de studio" de Valeriu Banu (Nebun 

de familie de Dana Dorian - Teatrul ,Anton Pann", 
• Râmnicu Vâlcea); 
Incotro mergem? de Corina Herghelegiu (Avionul 

albastru şi cutia de conserve, workshop coordonat 
de Paul Chiribuţă); 

La Excelsiorde Corina Herghelegiu (Oegeţica de 
Aurel Mitran - Teatrul Excelsior); 

O promoţie Înzestrată de Constantin Paraschivescu 
(Microstagiune a Studioului "Casandra"). 

1112 Radio 
Premiere, proiecte. 

145 Operă-dans 
Oniricul lucid de Luminiţa Vartolomei (Visul din vis, 

scenariu Sergiu Anghel - Trupa Orion Balet) ; 
Vitamine muzicale de Luminita Vartolomei 

(Farmacistul, muzica Joseph Haydn -
Opera comică pentru copii); 
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Şniţelul vienez de Luminiţa Vartolomei ;  
Nobleţea gestuală de Raluca lanegic; 
Teritorializarea visului de Raluca lanegic (Treceri, 

coregrafia Adina Cezar - Compania Contemp). 

1S1 Flash 
Clipa cea repede (4) de Ion Cazaban; 
Culorile şi viziunile nopţii de Ion Cazaban. 

� Din lume 
Royal Court Theatre În turneu În Statele Unite 

de Anca Brateş-Galron; 
Festival de/ teatro d'Europa Mediterraneo. Picco/o 

teatro di Milano, septembrie-decembrie 2004 
de Ioana Anghel ;  

Festivalul de Toamnă Madrid, 13 octombrie-
14 noiembrie 2004 de Ioana Anghel 

1� Cărti 
Cartea cu regizori de Dumitru Chiri lă (Cartea cu 

artişti de Mircea Ghiţu lescu); 
Les muses endormies (carte şi fi lm) de Mariana 
• Voicu (Muzele adormite de Ana Simon); 
lmpăraţi pe care lumea nu putea să-i mai Încapă 

de Mircea Ghiţulescu (Xerxes de Dumitru Velea) ;  
Eul dramatizat d e  Constantin Paraschivescu 

(La Est de West de Mircea M .  Ionescu);  
Regele laureat al Academiei de Constantin 

Paraschivescu (Regele scamator, Ştefan 
Iordache de Ludmila Patlanjog lu) ;  

Viata criticului În teatru de Constantin Paraschivescu 
(Privitor ca la teatru de Ion Cocora); 

Despre teatru, cu dăruire de Constantin 
Paraschivescu (Peisaj ieşean cu oameni de 
teatru şi spectacole de Sorina Bălănescu).  

f1l lnfo UNITER 

m Calendar teatral 

1i1 Anul teatral 2004 la Teatrul Naţional "Vasile 
Alecsandri" din laşi 

Cap. 1: RĂZVAN MAZILU în Portretul lui Dorian Gray 
de Oscar Wilde. Regia: Dragoş Galgoţiu .  

Cap. 11: VIRGINIA M IREA şi MIHAI CONSTANTIN în 
Ubu rege de Alfred Jarry. Regia: Tompa Gabor. 

Cap. III: AURORA LEONTE în Ce zile frumoase! de 
Samuel Beckett. Regia: Tom pa Gabor 

Cap. IV: Scenografa CARMENCITA BROJBOIU.  
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