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Foloseşte i ronia, anecdota, face trimitere la alţi celebri interpreţi ai lu i  
Shakespeare, la Sir Laurence Olivier, lan McKel len, Peter Hal i ,  la eroii negativi d in 
fi lmele contemporane. Pătrunde incisiv în psihologia "ticălosulu i" şi propune un alt 
mod de a-i privi pe ticăloşi i  Marelu i  Wi l l .  Este de acord că ei fac rău în mod 
del iberat. Dar, spune el, există mai multe tipuri de ticăloşi : cei care sunt astfel prin 
natura f ir i i  lor, cei care devin ticăloşi ,  puşi în diverse situaţii ş i  cei care sunt pro­
dusul unei societăţi aspre şi neîndurătoare. Imaginea generală asupra lu i  Macbeţh 
este una îngăduitoare, Lady Macbeth fi ind considerată adevărata ticăloasă. I n  
schimb, Berkoff o absolvă de orice vină şi-1 prezintă pe  Macbeth drept singurul 
mare ticălos din piesă. Priveşte aceste personaje ale lu i  Shakespeare drept nişte 
"ticăloşi necesari", e lemente cruciale ale structuri i conflictuale, adesea mai inte­
resaf1ţi decât eroii pozitivi şi care stârnesc uneori chiar simpatia şi mila publ icu lu i .  

I n  one-man-show-ul  său , Steven Berkoff este lago,  Othel lo, dar şi  
Desdemona, Hamlet, dar şi Gertrude, Macbeth , dar şi Lady Macbeth. Coboară 
scări inexistente, pe care însă te face să le "vezi", "simţi" tăişul unei săbi i  invizibile, 
"auzi" zgomotul unei uşi trântite. Trece cu uşurinţă de la un rol la altul .  Este un 
excelent vorbitor. Vocea şi corpul  îi sunt parteneri i  perfecţi şi a dovedit că sunt şi 
singuri i  de care are nevoie pentru a face un spectacol de teatru de bună calitate. 

British Council in parteneriat cu Teatrul Mic - Ticăloşii lui Shakespeare. One-man-show de Steven 
Berkotf. Data reprezentaţiei: 7 octombrie 2004. 
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Will iam Hazl itt remarca odinioară că "Furtuna e una dintre cele mai originale 
şi  mai perfecte piese ale lu i  Shakespeare [ . . .  ] . Este pl ină de graţie şi de grandoare. 
Personaje umane şi imaginare, dramaticul şi grotescul sunt amestecate împreună 
cu cea mai înaltă artă, fără ca aceasta să fie ostentativă." 

Sunt observaţi i  pertinente ce şi-au găsit ecou la numeroşii di rectori de scenă 
care, de-a lungul  ani lor, lăsându-se seduşi de farmecu l poetic al acestei 
piese-testament, au încercat să ridice în trei d imensiuni nu numai imagini le -
fabuloase, în sine - dar mai ales tâlcuri le şi metaforele poveşti i .  Cu mai multă sau 
mai puţină inspiraţie. Cu mai mult sau mai puţin succes, după caz. Pentru că piesa 
(bogată în simboluri şi semnificaţ i i ) ,  propunând o generoasă diversitate a situaţi i lor 
şi un evantai larg al tipolog i i lor, lasă câmp de manevră - practic, nel imitat -
imaginaţiei regizoru lu i .  Dar, în acelaşi t imp, şi acoperă cu frunzişul unei luxuriante 
teatralităţi - nel imitată şi ea, f i ind vorba de Marele Wi l l  - capcana adâncă şi 
pericu loasă a di luării coerenţei .  Fundul acestei capcane poate fi atins prin căderea 
în neinteresant, fastidios şi încâlcit. 

E vorba, deci, de un echi l ibru subtil (la nive lu l  construcţiei dramatice şi al 
replici i) între concreteţea lumi i  reale şi magia plăsmuir i lor imaginaţie i .  Un balans 
permanent. (Pseudo) conflictul între teluric şi apol i nic e rezolvat în manieră poetică 
tipic shakespeariană prin afirmarea binelui  şi restaurarea ordin i i  morale în lume, 
iar translarea pe scenă a acestui sâmbure narativ învel it în tul poetic reclamă o 
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viziune regizorală fermă şi l impede, o acoperire strălucitoare a roluri lor şi - de ce 
nu? - un dram de nebunie (magie?) scenică. Desigur, nu toate montări le acestui 
text pot beneficia de minunata trupă din perioada de glorie a Teatru lu i  "Bulandra", 
sau de ochiu l  format şi mintea clară ale lu i  Liviu Ciu lei .  Dar această evidenţă nu 
trebuie să funcţioneze ca impuls inhib itor. Dimpotrivă, cred eu, ar trebui să 
amplifice ambiţ i i le artistice (în sensul bun al sintagmei) spre atingerea unei 
performanţe care să ridice - măcar într-un mod onorabil şi onest - mănuşa unei 
asemenea provocări, rămasă etalon de măiestrie al vieţi i  teatrale româneşti ,  iată, 
la aproape trei deceni i  de la "comitere". 

Radu Dinulescu se află la prima lu i  întâln ire, ca regizor-creator, cu un iversul 
shakespearian.  Fascinaţia textului lucrează asupra directoru lu i  de scenă, îi 
al imentează (nu până la capacitatea maximă, totuşi) rezervorul inspiraţie i ,  î i  
potenţează reflexu l narativ, dar ea se opreşte undeva la jumătatea drumului dintre 
concretizarea scenică şi seducţia (obligatorie în cazul adevăratelor izbânzi 
teatrale) care era de aşteptat să se transmită asupra spectatoru lu i .  Din păcate, 
sala abandonează foarte repede fi lonul aşa-zicând serios al mizanscenei ,  devenit 
prea puţin atractiv, ş i  urmează o di recţie mai faci lă (cumva la prima mână) , 
reacţionează mai cu seamă la apariţ i i le pitoreşti ( la l imita vulgarităţi i ,  uneori 
d incolo de ea) ale lui Trinculo şi  Stephano (schiţaţi în cheie apăsat burlescă de 
Florin Covalciuc şi  Doru N ica) , sau la gemetele şi gesturi le i lare ale l u i  Cal iban 
(Nicu Mihoc, aici cu o turaţie a motoarelor peste turaţia de ansamblu a trupei , dar 
fără a putea modifica în bine impresia de ansamblu) .  

Ş i  totuşi ,  unde se voalează imaginea de ansamblu? Cum de tocmai f i lonul 
poetic al poveşti i  rămâne undeva într-o zon? neinteresantă pentru spectator? De 
ce emoţia nu ia în stăpânire stalu l  şi loj i le? l ntrebări-obsesie ce îşi găsesc parţial 
elucidarea, pentru că premisele sunt aşezate bine, povestea e depănată intel ig ib i l ,  
actori i  rostesc corect (poate nu întru totu l convinşi/cbnvingători) ,  lumin i le cad unde 
şi când trebuie, acrobaţii trupei Urania au o plastică eficientă, se mişcă asemenea 
unor spiriduşi omniprezenţi cum cere povestea. 

Cred că expl icaţia trebuie căutată în faptul că toate aceste cal ităţi, suficiente 
în spectacole obişnuite, fie şi însumate fac prea puţin când e vorba de Furtuna. 

Pentru un actor de anvergura lu i  Valentin Voicilă, a spune că el face aici o 
mare creaţie înseamnă a-i j igni forţa artistică şi simţul critic. El compune un 
Prospera ponderat, cu alunecări bine controlate între cele două lumi ,  cam 
monoton şi solemn, dar complet l ipsit de mister. Acelaşi reproş l-aş formula şi în 
cazul lu i  Ariel .  Spiriduşul schiţat de Carmen Vlaga e l ipsit de apetit ludic. Actriţa 
compensează într-o anumită măsură, printr-o mobi l itate fizică remarcabilă şi prin 
relaţionarea cu parteneri i  în scenele în care se amestecă, fără a fi văzută, printre 
făpturile umane naufragiate. Alexandra Didi lescu (Miranda) şi Sorin Calotă 
(Ferdinand) aduc un plus de prospeţime, repede dizolvată în context. lu l ian 
Copacea (Gonzalo), după o pauză de câţiva ani de pe scenă, revine într-un rol 
vizibi l ,  inventariat (în consecuţia unei pauze atât de lungi) la capitolul surprize 
plăcute. 

Un personaj rupe totuşi monotonia, se singularizează în peisaj, te stârneşte 
şi te face să-I urmăreşti cu maximă atenţie. E Alonso, ducele Neapole lu i ,  singurul 
personaj la care am remarcat o evoluţie, o motivare de o anume adâncime a 
gestu lu i ,  un "ceva" dincolo de cuvinte şi de priviri . Un parcurs (psiho)logic, o 
încărcătură de gând care trece rampa. Meritele revin interpretulu i  acestui rol ,  Ioan 
Pctcr, care s-a ostenit să configu reze o hiografie, un trecut. 
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Produce reală plăcere (estetică) elegantul caiet-program al spectacolului .  
Pr in design-u l  îngrijit şi aspectuos (Mihai Păcurar) ,  prin eficienţa şi inspiraţia 
selectări i  textelor (Ovid iu Cornea) , el ar trece cu br io examenul exigenţelor, chiar 
şi ale unui teatru cu ştaif, precum mai-sus-pomenitul "Bulandra". Spectacolu l ,  din 
păcate, deocamdată nu.  E de sperat ca reprezentaţi i le următoare să-i netezească 
asperităţi le, să-i dea o mai bună instalare în zon artisticu lu i  şi să-I centreze 
oarecum pe traiectoria lu i  către public. 

Teatrul de Stat , .Ioan Slavici" Arad (Sala Mare) Furtuna e William Shakespeare . Regia: Radu 
Dinulescu. Decor: Doru Păcurar. Costume: S. Mitache. 

· 

design: Lucian Moga. Muzica: Cristian 
Tarnoveţchi, Constantin Fleancu. Distribuţia: Valentin Voicilă (Prospera), Ioan Peter (Aionso), Costin 
Gavază (Sebastian), Bogdan Costea (Antonio), Nicu Mihoc (Caliban), Carmen Vlaga (Ariel), Sorin Calotă 
(Ferdinand), Alexandra Didilescu (Miranda), lulian Copacea (Gonzalo), Florin Covalciuc (Trinculo), Doru 
Nica (Stephano), Claudiu Oblea (Adrian), Ionel Bulbuc (Francisco), Călin Stanciu (Şeful de echipaj), 
Mariana Tofan (Iris), Mariana Dănilă (Ceres), Angela Petrean (Junona), Trupa "Urania" (nimfe şi duhuri). 
Data reprezentaţiei: 20 noiembrie 2004. 

Niciodată parcă tema ind iv idu lu i  aruncat fără scrupule în un iversala 
maşinărie de tocat carne a războ iu lu i  - demers întotdeauna împl i nit în numele 
unor necesităţi istorice ori sub stindardu l  unor idea luri (de cele mai multe or i  
nebuloase pentru spiritele lucide) - nu a fost mai acută decât acum ,  în con­
temporaneitatea confl uenţei d intre mi len i i .  Pentru că niciodată omul nu a fost 
mai m in imal izat, ca i nd ividual itate i repetabi lă ,  decât acum,  când cu toţi i ,  la 
scară planetară, am devenit n işte simple p rocente statistice, mi l ioane de 
locu itori ai  unor teritori i ,  majorităţi sau minorităţ i ,  grupu ri sociale,  profesionale, 
e lectorale,  sexuale, confesionale .  Ori - cel mai frecvent - consumatori (de 
rangu l  1 ,  2 ,  3 . . .  ) 

Tră im în p l i nă  postistor ie (după un i i ) .  Am consumat expe rienţe 
socio-culturale fascinante, judecăm totul  prin gri la postmodernităţii ş i  ne 
întrebăm, de la Beckett şi l onesco încoace, ce mai poate urma după absurd? 
Postabsurdu l ,  evident. Descartes a murit cu mult înainte, iar trestia lu i  Pascal nu 
se simte, n ic i  ea ,  prea bine. Ea presimte dureros sezonul  tre ieratu lu i  care se 
anunţă devastator. 

Textul lu i  Vişniec, Caii la fereastră, sondează un sol mustind de paradoxuri. 
Lumina nu mai e orbitoare, dar vocile caută încă explicaţii le ultime ale răului care 
potenţează fiara din om. Se încearcă explicarea inexplicabilul prin demontarea 
mecanismulu i  până la nivelul ultim ,  acela al chimiei relaţi i lor dintre bărbat şi femeie, 
dintre tată şi fiică, dintre mamă şi fiu, respectiv dintre femeia supravieţuitoare şi 
reprezentantu l autorităţii statale. Fami l ia versus istoria. Vişniec pune corect 
microscopul deasupra eşantionulu i  studiat, creează premisele unei meditaţii (triste, în 
esenţă) despre destinul - inevitabil - războinic al omului .  Spălarea de creier a avut 
loc deja. Frumuseţea şi inocenţa au fost refuzate în această lume. Ele mai pot apărea 
doar sporadic şi pe termen l imitat, prin ceea ce, îndeobşte, numim miracol. Regizorul 
- aici ,  la cel mai insp i rat demers al său pe scena arădeană - reglează acordul  f in 
al analize i .  Focal izează discursu l .  Adaugă o lenti lă foarte importantă investigaţiei ,  


