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Foloseste ironia, anecdota, face trimitere la alti celebri interpreti ai lui
Shakespeare, la Sir Laurence Olivier, lan McKellen, Peter Hall, la eroii negativi din
filmele contemporane. Patrunde incisiv in psihologia ,ticalosului“ si propune un alt
mod de a-i privi pe ticalosii Marelui Will. Este de acord ca ei fac rau in mod
deliberat. Dar, spune el, exista mai multe tipuri de ticalosi: cei care sunt astfel prin
natura firii lor, cei care devin ticalosi, pusi in diverse situatii si cei care sunt pro-
dusul unei societati aspre si neinduratoare. Imaginea generala asupra lui Macbeth
este una ingaduitoare, Lady Macbeth fiind considerata adevarata ticaloasa. In
schimb, Berkoff o absolva de orice vina si-I prezinta pe Macbeth drept singurul
mare ticalos din piesa. Priveste aceste personaje ale lui Shakespeare drept niste
Llicalosi necesari“, elemente cruciale ale structurii conflictuale, adesea mai inte-
resanti decat eroii pozitivi si care starnesc uneori chiar simpatia si mila publicului.

In one-man-show-ul sau, Steven Berkoff este lago, Othello, dar si
Desdemona, Hamlet, dar si Gertrude, Macbeth, dar si Lady Macbeth. Coboara
scari inexistente, pe care insa te face sa le ,vezi“, ,simti“ taisul unei sabii invizibile,
»=auzi“ zgomotul unei usi trantite. Trece cu usurinta de la un rol la altul. Este un
excelent vorbitor. Vocea si corpul ii sunt partenerii perfecti si a dovedit ca sunt si
singurii de care are nevoie pentru a face un spectacol de teatru de buna calitate.

British Council in parteneriat cu Teatrul Mic — Ticalosii lui Shakespeare. One-man-show de Steven
Berkoff. Data reprezentatiei: 7 octombrie 2004.
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William Hazlitt remarca odinioara ca ,Furtuna e una dintre cele mai originale
si mai perfecte piese ale lui Shakespeare [...]. Este plina de gratie si de grandoare.
Personaje umane si imaginare, dramaticul si grotescul sunt amestecate impreuna
cu cea mai inalta arta, fara ca aceasta sa fie ostentativa.”

Sunt observatii pertinente ce si-au gasit ecou la numerosii directori de scena
care, de-a lungul anilor, laséndu-se sedusi de farmecul poetic al acestei
piese-testament, au incercat sa ridice in trei dimensiuni nu numai imaginile —
fabuloase, in sine — dar mai ales télcurile si metaforele povestii. Cu mai multa sau
mai putina inspiratie. Cu mai mult sau mai putin succes, dupa caz. Pentru ca piesa
(bogata in simboluri si semnificatii), propunand o generoasa diversitate a situatiilor
si un evantai larg al tipologiilor, lasa camp de manevra — practic, nelimitat —
imaginatiei regizorului. Dar, in acelasi timp, si acopera cu frunzisul unei luxuriante
teatralitati — nelimitata si ea, fiind vorba de Marele Will — capcana adanca si
periculoasa a diluarii coerentei. Fundul acestei capcane poate fi atins prin caderea
in neinteresant, fastidios si incalcit.

E vorba, deci, de un echilibru subtil (la nivelul constructiei dramatice si al
replicii) intre concretetea lumii reale si magia plasmuirilor imaginatiei. Un balans
permanent. (Pseudo) conflictul intre teluric si apolinic e rezolvat in maniera poetica
tipic shakespeariana prin afirmarea binelui si restaurarea ordinii morale in lume,
iar translarea pe scena a acestui sambure narativ invelit in tul poetic reclama o
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viziune regizorala ferma si limpede, o acoperire stralucitoare a rolurilor si — de ce
nu? — un dram de nebunie (magie?) scenica. Desigur, nu toate montarile acestui
text pot beneficia de minunata trupa din perioada de glorie a Teatrului ,Bulandra®
sau de ochiul format si mintea clara ale lui Liviu Ciulei. Dar aceasta evidenta nu
trebuie sa functioneze ca impuls inhibitor. Dimpotriva, cred eu, ar trebui sa
amplifice ambitiile artistice (in sensul bun al sintagmei) spre atingerea unei
performante care sa ridice — macar intr-un mod onorabil si onest — manusa unei
asemenea provocari, ramasa etalon de maiestrie al vietii teatrale romanesti, iata,
la aproape trei decenii de la ,,comitere®.

Radu Dinulescu se afla la prima lui intalnire, ca regizor-creator, cu universul
shakespearian. Fascinatia textului lucreaza asupra directorului de scena, i
alimenteaza (nu pana la capacitatea maxima, totusi) rezervorul inspiratiei, fi
potenteaza reflexul narativ, dar ea se opreste undeva la jumatatea drumului dintre
concretizarea scenica si seductia (obligatorie in cazul adevaratelor izbanzi
teatrale) care era de asteptat sa se transmita asupra spectatorului. Din pacate,
sala abandoneaza foarte repede filonul asa-zicand serios al mizanscenei, devenit
prea putin atractiv, si urmeaza o directie mai facila (cumva la prima mana),
reactioneaza mai cu seama la aparitile pitoresti (la limita vulgaritatii, uneori
dincolo de ea) ale lui Trinculo si Stephano (schitati in cheie apasat burlesca de
Florin Covalciuc si Doru Nica), sau la gemetele si gesturile ilare ale lui Caliban
(Nicu Mihoc, aici cu o turatie a motoarelor peste turatia de ansamblu a trupei, dar
fara a putea modifica in bine impresia de ansamblu).

Si totusi, unde se voaleaza imaginea de ansamblu? Cum de tocmai filonul
poetic al povestii ramane undeva intr-o zona neinteresanta pentru spectator? De
ce emotia nu ia in stapanire stalul si lojile? Intrebari-obsesie ce isi gasesc partial
elucidarea, pentru ca premisele sunt asezate bine, povestea e depanata inteligibil,
actorii rostesc corect (poate nu intru totul convingi/convingatori), luminile cad unde
si cand trebuie, acrobatii trupei Urania au o plastica eficienta, se misca asemenea
unor spiridusi omniprezenti cum cere povestea.

Cred ca explicatia trebuie cautata in faptul ca toate aceste calitati, suficiente
in spectacole obisnuite, fie si insumate fac prea putin cand e vorba de Furtuna.

Pentru un actor de anvergura lui Valentin Voicila, a spune ca el face aici o
mare creatie inseamna a-i jigni forta artistica si simtul critic. EI compune un
Prospero ponderat, cu alunecari bine controlate intre cele doua lumi, cam
monoton si solemn, dar complet lipsit de mister. Acelasi repros |-as formula si in
cazul lui Ariel. Spiridusul schitat de Carmen Vlaga e lipsit de apetit ludic. Actrita
compenseaza intr-o anumita masura, printr-o mobilitate fizica remarcabila si prin
relationarea cu partenerii in scenele in care se amesteca, fara a fi vazuta, printre
fapturile umane naufragiate. Alexandra Didilescu (Miranda) si Sorin Calota
(Ferdinand) aduc un plus de prospetime, repede dizolvata in context. lulian
Copacea (Gonzalo), dupa o pauza de céativa ani de pe scena, revine intr-un rol
vizibil, inventariat (in consecutia unei pauze atat de lungi) la capitolul surprize
placute.

Un personaj rupe totusi monotonia, se singularizeaza in peisaj, te starneste
si te face sa-l urmaresti cu maxima atentie. E Alonso, ducele Neapolelui, singurul
personaj la care am remarcat o evolutie, o motivare de o anume adancime a
gestului, un ,ceva“ dincolo de cuvinte si de priviri. Un parcurs (psiho)logic, o
incarcatura de gand care trece rampa. Meritele revin interpretului acestui rol, loan
Pctcr, care s-a ostenit sa configureze o hingrafie, un trecut.
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Produce reala placere (estetica) elegantul caiet-program al spectacolului.
Prin design-ul ingrijit si aspectuos (Mihai Pacurar), prin eficienta si inspiratia
selectarii textelor (Ovidiu Cornea), el ar trece cu brio examenul exigentelor, chiar
si ale unui teatru cu staif, precum mai-sus-pomenitul ,Bulandra“. Spectacolul, din
pacate, deocamdata nu. E de sperat ca reprezentatiile urmatoare sa-i netezeasca
asperitatile, sa-i dea o0 mai buna instalare in zona artisticului si sa-l centreze
oarecum pe traiectoria lui catre public.

Teatrul de Stat ,loan Slavici“ Arad (Sala Mare) & Furtuna de William Shakespeare. Regia: Radu
Dinulescu. Decor: Doru Pacurar. Costume: S. Mitache. design: Lucian Moga. Muzica: Cristian
Tarnovetchi, Constantin Fleancu. Distributia: Valentin Voicila (Prospero), loan Peter (Alonso), Costin
Gavaza (Sebastian), Bogdan Costea (Antonio), Nicu Mihoc (Caliban), Carmen Vlaga (Ariel), Sorin Calota
(Ferdinand), Alexandra Didilescu (Miranda), lulian Copacea (Gonzalo), Florin Covalciuc (Trinculo), Doru
Nica (Stephano), Claudiu Oblea (Adrian), lonel Bulbuc (Francisco), Calin Stanciu (Seful de echipaj),
Mariana Tofan (Iris), Mariana Danila (Ceres), Angela Petrean (Junona), Trupa ,,Urania“ (nimfe si duhuri).
Data reprezentatiei: 20 noiembrie 2004.
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Prea mic pestr o intorie 41a1 de manre

Niciodata parca tema individului aruncat fara scrupule in universala
masinarie de tocat carne a razboiului — demers intotdeauna implinit in numele
unor necesitati istorice ori sub stindardul unor idealuri (de cele mai multe ori
nebuloase pentru spiritele lucide) — nu a fost mai acuta decat acum, in con-
temporaneitatea confluentei dintre milenii. Pentru ca niciodata omul nu a fost
mai minimalizat, ca individualitate irepetabila, decat acum, cand cu totii, la
scara planetara, am devenit niste simple procente statistice, milioane de
locuitori ai unor teritorii, majoritati sau minoritati, grupuri sociale, profesionale,
electorale, sexuale, confesionale. Ori — cel mai frecvent — consumatori (de
rangul 1, 2, 3...)

Traim in plina postistorie (dupa unii). Am consumat experiente
socio-culturale fascinante, judecam totul prin grila postmodernitati si ne
intrebam, de la Beckett si lonesco incoace, ce mai poate urma dupa absurd?
Postabsurdul, evident. Descartes a murit cu mult Tnainte, iar trestia lui Pascal nu
se simte, nici ea, prea bine. Ea presimte dureros sezonul treieratului care se
anunta devastator.

Textul lui Visniec, Caii la fereastra, sondeaza un sol mustind de paradoxuri.
Lumina nu mai e orbitoare, dar vocile cauta inca explicatile ultime ale raului care
potenteaza fiara din om. Se incearca explicarea inexplicabilul prin demontarea
mecanismului pana la nivelul ultim, acela al chimiei relatiilor dintre barbat si femeie,
dintre tata si fiica, dintre mama si fiu, respectiv dintre femeia supravietuitoare si
reprezentantul autoritatii statale. Familia versus istoria. Visniec pune corect
microscopul deasupra esantionului studiat, creeaza premisele unei meditatii (triste, in
esenta) despre destinul — inevitabil — razboinic al omului. Spalarea de creier a avut
loc deja. Frumusetea si inocenta au fost refuzate in aceasta lume. Ele mai pot aparea
doar sporadic si pe termen limitat, prin ceea ce, indeobste, numim miracol. Regizorul
— aici, la cel mai inspirat demers al sau pe scena aradeana — regleaza acordul fin
al analizei. Focalizeaza discursul. Adauga o lentila foarte importanta investigatiei,



