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Produce reala placere (estetica) elegantul caiet-program al spectacolului.
Prin design-ul ingrijit si aspectuos (Mihai Pacurar), prin eficienta si inspiratia
selectarii textelor (Ovidiu Cornea), el ar trece cu brio examenul exigentelor, chiar
si ale unui teatru cu staif, precum mai-sus-pomenitul ,Bulandra“. Spectacolul, din
pacate, deocamdata nu. E de sperat ca reprezentatiile urmatoare sa-i netezeasca
asperitatile, sa-i dea o0 mai buna instalare in zona artisticului si sa-l centreze
oarecum pe traiectoria lui catre public.

Teatrul de Stat ,loan Slavici“ Arad (Sala Mare) & Furtuna de William Shakespeare. Regia: Radu
Dinulescu. Decor: Doru Pacurar. Costume: S. Mitache. design: Lucian Moga. Muzica: Cristian
Tarnovetchi, Constantin Fleancu. Distributia: Valentin Voicila (Prospero), loan Peter (Alonso), Costin
Gavaza (Sebastian), Bogdan Costea (Antonio), Nicu Mihoc (Caliban), Carmen Vlaga (Ariel), Sorin Calota
(Ferdinand), Alexandra Didilescu (Miranda), lulian Copacea (Gonzalo), Florin Covalciuc (Trinculo), Doru
Nica (Stephano), Claudiu Oblea (Adrian), lonel Bulbuc (Francisco), Calin Stanciu (Seful de echipaj),
Mariana Tofan (Iris), Mariana Danila (Ceres), Angela Petrean (Junona), Trupa ,,Urania“ (nimfe si duhuri).
Data reprezentatiei: 20 noiembrie 2004.
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Prea mic pestr o intorie 41a1 de manre

Niciodata parca tema individului aruncat fara scrupule in universala
masinarie de tocat carne a razboiului — demers intotdeauna implinit in numele
unor necesitati istorice ori sub stindardul unor idealuri (de cele mai multe ori
nebuloase pentru spiritele lucide) — nu a fost mai acuta decat acum, in con-
temporaneitatea confluentei dintre milenii. Pentru ca niciodata omul nu a fost
mai minimalizat, ca individualitate irepetabila, decat acum, cand cu totii, la
scara planetara, am devenit niste simple procente statistice, milioane de
locuitori ai unor teritorii, majoritati sau minoritati, grupuri sociale, profesionale,
electorale, sexuale, confesionale. Ori — cel mai frecvent — consumatori (de
rangul 1, 2, 3...)

Traim in plina postistorie (dupa unii). Am consumat experiente
socio-culturale fascinante, judecam totul prin grila postmodernitati si ne
intrebam, de la Beckett si lonesco incoace, ce mai poate urma dupa absurd?
Postabsurdul, evident. Descartes a murit cu mult Tnainte, iar trestia lui Pascal nu
se simte, nici ea, prea bine. Ea presimte dureros sezonul treieratului care se
anunta devastator.

Textul lui Visniec, Caii la fereastra, sondeaza un sol mustind de paradoxuri.
Lumina nu mai e orbitoare, dar vocile cauta inca explicatile ultime ale raului care
potenteaza fiara din om. Se incearca explicarea inexplicabilul prin demontarea
mecanismului pana la nivelul ultim, acela al chimiei relatiilor dintre barbat si femeie,
dintre tata si fiica, dintre mama si fiu, respectiv dintre femeia supravietuitoare si
reprezentantul autoritatii statale. Familia versus istoria. Visniec pune corect
microscopul deasupra esantionului studiat, creeaza premisele unei meditatii (triste, in
esenta) despre destinul — inevitabil — razboinic al omului. Spalarea de creier a avut
loc deja. Frumusetea si inocenta au fost refuzate in aceasta lume. Ele mai pot aparea
doar sporadic si pe termen limitat, prin ceea ce, indeobste, numim miracol. Regizorul
— aici, la cel mai inspirat demers al sau pe scena aradeana — regleaza acordul fin
al analizei. Focalizeaza discursul. Adauga o lentila foarte importanta investigatiei,
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care sa faca instrumentul mai performant si detalille studiate mai clare. Numai
ca ceea ce se vede e terifiant — si e terifiant pentru ca are aspect de normalitate.
Am mai auzit ganditori care afirmau ca razboiul e o functie sociala naturala. Asa
pot parea lucrurile privite dinspre ,masinarie“. Sau dinspre imperturbabila
eternitate. Dinspre ,beneficiarul“ acestei ,functii naturale®, dinspre individul viu
care — incapatanandu-se sa ramana o entitate distincta — nu mai are alta sansa
decéat nebunia (cu varianta ei blanda - autismul), lucrurile se vad mult mai
dramatic. Apa e mereu neagra, nu mai are capacitatea de limpezire. Ea doar
curge. Ca si sangele. Ceea ce ni se propune de dincolo de ,fereastra“ (mereu
murdara pe dinafara), prin ochelarii de cal ai istoriei (sau ai postistoriei, tot aia e)
nu e prea comod. Nu e nici macar igienic. De la macrocosmosul razboiului
coboram — in plina miopie — la microcosmosul constiintei, pe calea unei
tulburatoare intimitati cu suferinta cea mai intensa (despre care manualele de
istorie nu vorbesc, sau o fac in treacat, la modul numeric-contabilicesc). Poate
cizmele cazone, aduse de mesager in finalul spectacolului, ar fi trebuit sa-i
impresoare si pe spectatori, nu numai pe eroina. Efectul ar fi fost coplesitor,
socul constiintelor somnolente violent.

Ca actor stapan pe meserie, frisonat si in alte ocazii de impulsul artei de
autentica factura, loan Peter gaseste cheia unui realism fantast, tulburator, prin
care aduce foarte aproape de spectator aceasta degradare a mentalului si a
raporturilor individului marcat de razboi cu cei din jurul lui. Devine clar ca orice tip
de inregimentare subrezeste mintea. Impresioneazé demersul lui interpretativ prin
finetea cu care amanuntul (in gestica si in rostire, in evolutia in crescendo de la o
ipostaza la alta), are relevanta pentru sensul mesajului transmis. In ultima |postaza
(Hans) actorul atinge pragul virtuozitatii si da plusul de stralucire de care orice
piesa (cat de profunda ar fi) are nevoie pentru a trece rampa.

Dereglarea fizicului disloca echilibrul psihic si invers. La nivel individual.
Specia, insa, se autoregleaza. Femeia detine acest rol regenerator, ea traver-
seaza cu un soi de resemnare tragediile, fara a oculta — in cele mai variate im-
prejurari — speranta. Angela Petrean isi diferentiaza corect cele trei ipostaze ce
i s-au incredintat. Suporta cu stoicism tirania unui tata mutilat, e suficient de
tampa pentru a face pereche cu un militar decerebrat, iar ca mama da expresie
tragica disperarii in fata pierderii feciorului in lupta (sau, pe langa lupta). Numai
ca istoria (cea dintai carte..., nu-i asa?) e implacabila si se ocupa, intr-o
asurzitoare liniste sapientiala, cu harti colorate, cu locuri si date ale glorioaselor
batalii, cu cuceriri si anexari de teritorii, cu revolutii si exoduri, cu lovituri de stat
si cu diplomatia sterila a cancelariilor. Cu interpretari savante, cu teoretizarea
motivatiilor. Cam monoton, desi incearca sa individualizeze aparitiile
mesagerului, sa distinga cele trei moduri de a aduce vestea nenorocirii, Sorin
Calota nu face risipa de fantezie in creionarea personajului sau arhetipal. Ce
procent din aceasta monotonie revine viziunii regizorului, cat propunerii actorului
— e de cercetat inca.

Avem Carlowitz, Breslau... si cate or mai fi. Avem multe paci in istorie, dar
asta inseamna automat mai multa pace? Cu céat pacile sunt mai multe, cu atat
pare ca lipseste mai abitir PACEA. E singurul bun de consum pe care abundenta
il ucide. Raportul calitate—pret nu mai intereseaza pe nimeni. Plateste, copios de
fiecare data, individul devenit intre timp o simpla placuta de identificare si nimic
mai mult.
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Imaginea-simbol a spectacolului — atat de percutant prinsa in solutia
regizorala — e de o simplitate tulburatoare. Spre final, in scena penultima, sotia da
nastere unei caschete militare. E concluzia, de un firesc absolut, a intregului
spectacol. Hans s-a perpetuat, piesa poate sa reinceapa.

Teatrul de Stat ,loan Slavici* Arad (Sala Studio) - Caii la fereastra de Matei Visniec. Regia artistica:
Radu Dinulescu. Decor: Doru Pacurar. Costume: Oana Varan-Goia. Distributia: Sorin Calota (Mesagerul),
Angela Petrean (Mama, fiica, sofia), 1oan Peter (Fiul, tatal, soful). Data reprezentatiei: 15 octombrie 2004.

\_-_/_—\

Mircea MORARIU

Pledosrie pertrn paces 4 binigtes mondiali

In confortabila Sala Studio a Teatrului aradean, teatru care de putina
vreme |-a ales, drept patron spiritual pe loan Slavici, se joaca un izbutit
spectacol cu piesa Caiila fereastra de Matei Visniec. Piesa de tinerete a unuia
dintre liderii generatiei optzeciste (o generatie care, din pacate, s-a ilustrat firav
si cu multa timiditate in spatiul literaturii dramatice), Caii la fereastra a avut
parte de premiera absoluta doar in stagiunea 1993-1994 la Teatrul Mic. Multi
isi amintesc ca premiera, care ar fi insemnat debutul scenic al lui Visniec, ar fi
trebuit sa se petreaca in 1986, la Teatrul ,Nottara“, dar faptul a devenit imposibil
din pricina exilarii in Franta a autorului. Versiunea de la Teatrul Mic, realizata de
Nicolae Scarlat, — cel ce multa vreme a fost principalul si eficientul promotor al
lui Matei Visniec in spatiul teatral roménesc, a devenit posibila datorita unui
premiu acordat de o societate comerciala particulara si de revista Teatrul azi si
care a constat Tn finantarea costurilor montarii. Asa a avut atunci Nicolae
Scarlat sansa de a-si continua fidela si fertila investigatie scenica a teatrului lui
Visniec.

La Arad, regizorul Radu Dinulescu s-a apropiat de piesa dintr-o nevoie
interioara determinata de propria sa experienta de viata. Dupa cum bine se stie,
Caii la fereastra se ataseaza unor preocupari de larga circulatie in literatura
postbelica (dramatica si nu numai), concentrate asupra dezvaluirii traumatismelor
provocate omenirii i psihicului uman de mereu repetata experienta a razboiului.
Or, dupa cum marturiseste Radu Dinulescu in elegantul caiet de sala redactat de
Ovidiu Cornea si conceput grafic de Mihai Pacurar, petrecand lungi perioade in
tari grav afectate de razboi (Israel si Serbia), regizorul a putut constata de visu ca
,oamenii sunt adanc insemnati in constiinta de imaginea mortii, de absurditatea
momentului fatal in care trecerea in nefiinta nu are nici o logica“. lata de ce Radu
Dinulescu a proiectat o montare ce se doreste ,,0 pledoarie pentru pacea mondiala
si linistea individuala“. Regizorul gaseste tonul potrivit pentru a releva gravitatea
situatiei de criza istorica si morala reprezentata de starea de razboi, perceputa ca
o aberatie a istoriei si care aduce cu sine ceea ce Radu Dinulescu numeste
,deviatia psihicului in masa“.

Piesa e alcatuita din trei episoade ,familiale, plasate in trei momente istorice
diferite, desprinsc dintr-un razboi mai mult sau mai putin celebru, surprinzand



