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Produce reală plăcere (estetică) elegantul caiet-program al spectacolului .  
Pr in design-u l  îngrijit şi aspectuos (Mihai Păcurar) ,  prin eficienţa şi inspiraţia 
selectări i  textelor (Ovid iu Cornea) , el ar trece cu br io examenul exigenţelor, chiar 
şi ale unui teatru cu ştaif, precum mai-sus-pomenitul "Bulandra". Spectacolu l ,  din 
păcate, deocamdată nu.  E de sperat ca reprezentaţi i le următoare să-i netezească 
asperităţi le, să-i dea o mai bună instalare în zon artisticu lu i  şi să-I centreze 
oarecum pe traiectoria lu i  către public. 

Teatrul de Stat , .Ioan Slavici" Arad (Sala Mare) Furtuna e William Shakespeare . Regia: Radu 
Dinulescu. Decor: Doru Păcurar. Costume: S. Mitache. 

· 

design: Lucian Moga. Muzica: Cristian 
Tarnoveţchi, Constantin Fleancu. Distribuţia: Valentin Voicilă (Prospera), Ioan Peter (Aionso), Costin 
Gavază (Sebastian), Bogdan Costea (Antonio), Nicu Mihoc (Caliban), Carmen Vlaga (Ariel), Sorin Calotă 
(Ferdinand), Alexandra Didilescu (Miranda), lulian Copacea (Gonzalo), Florin Covalciuc (Trinculo), Doru 
Nica (Stephano), Claudiu Oblea (Adrian), Ionel Bulbuc (Francisco), Călin Stanciu (Şeful de echipaj), 
Mariana Tofan (Iris), Mariana Dănilă (Ceres), Angela Petrean (Junona), Trupa "Urania" (nimfe şi duhuri). 
Data reprezentaţiei: 20 noiembrie 2004. 

Niciodată parcă tema ind iv idu lu i  aruncat fără scrupule în un iversala 
maşinărie de tocat carne a războ iu lu i  - demers întotdeauna împl i nit în numele 
unor necesităţi istorice ori sub stindardu l  unor idea luri (de cele mai multe or i  
nebuloase pentru spiritele lucide) - nu a fost mai acută decât acum ,  în con­
temporaneitatea confl uenţei d intre mi len i i .  Pentru că niciodată omul nu a fost 
mai m in imal izat, ca i nd ividual itate i repetabi lă ,  decât acum,  când cu toţi i ,  la 
scară planetară, am devenit n işte simple p rocente statistice, mi l ioane de 
locu itori ai  unor teritori i ,  majorităţi sau minorităţ i ,  grupu ri sociale,  profesionale, 
e lectorale,  sexuale, confesionale .  Ori - cel mai frecvent - consumatori (de 
rangu l  1 ,  2 ,  3 . . .  ) 

Tră im în p l i nă  postistor ie (după un i i ) .  Am consumat expe rienţe 
socio-culturale fascinante, judecăm totul  prin gri la postmodernităţii ş i  ne 
întrebăm, de la Beckett şi l onesco încoace, ce mai poate urma după absurd? 
Postabsurdu l ,  evident. Descartes a murit cu mult înainte, iar trestia lu i  Pascal nu 
se simte, n ic i  ea ,  prea bine. Ea presimte dureros sezonul  tre ieratu lu i  care se 
anunţă devastator. 

Textul lu i  Vişniec, Caii la fereastră, sondează un sol mustind de paradoxuri. 
Lumina nu mai e orbitoare, dar vocile caută încă explicaţii le ultime ale răului care 
potenţează fiara din om. Se încearcă explicarea inexplicabilul prin demontarea 
mecanismulu i  până la nivelul ultim ,  acela al chimiei relaţi i lor dintre bărbat şi femeie, 
dintre tată şi fiică, dintre mamă şi fiu, respectiv dintre femeia supravieţuitoare şi 
reprezentantu l autorităţii statale. Fami l ia versus istoria. Vişniec pune corect 
microscopul deasupra eşantionulu i  studiat, creează premisele unei meditaţii (triste, în 
esenţă) despre destinul - inevitabil - războinic al omului .  Spălarea de creier a avut 
loc deja. Frumuseţea şi inocenţa au fost refuzate în această lume. Ele mai pot apărea 
doar sporadic şi pe termen l imitat, prin ceea ce, îndeobşte, numim miracol. Regizorul 
- aici ,  la cel mai insp i rat demers al său pe scena arădeană - reglează acordul  f in 
al analize i .  Focal izează discursu l .  Adaugă o lenti lă foarte importantă investigaţiei ,  
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care să facă instrumentul mai performant şi detal i i le studiate mai clare. Numai 
că ceea ce se vede e terifiant - şi e terifiant pentru că are aspect de normal itate. 
Am mai auzit gânditori care afi rmau că războiu l  e o funcţie socială naturală. Aşa 
pot părea lucrur i le privite dinspre "maşinărie". Sau dinspre imperturbabi la 
etern itate . D inspre "beneficiarul" acestei "funcţii naturale", dinspre individu l  viu 
care - încăpăţânându-se să rămână o entitate distinctă - nu mai are altă şansă 
decât nebunia (cu varianta ei blândă - autismul ) ,  l ucrur i le se văd mult mai 
dramatic. Apa e mereu neagră, nu mai are capacitatea de l impezire. Ea doar 
curge. Ca şi sângele. Ceea ce n i  se propune de dincolo de "fereastră" (mereu 
murdară pe dinafară), pr in ochelari i  de cal ai istoriei (sau ai postistorie i ,  tot a ia e) 
nu e prea comod. Nu  e nici măcar ig ienic .  De la macrocosmosul războiu lu i  
coborâm - în pl ină miopie - la microcosmosul conşti i nţei ,  pe calea unei 
tu lbu rătoare int imităţi cu suferi nţa cea mai intensă (despre care manualele de 
istorie nu vorbesc, sau o fac în treacăt, la modul numeric-contabi l icesc) . Poate 
cizmele cazone, aduse de mesager în finalu l  spectaco lu lu i ,  ar f i trebuit să-i 
împresoare şi pe spectatori , nu numai pe eroină. Efectul  ar fi fost copleşitor, 
şocu l  conşt i inţelor somnolente violent. 

Ca actor stăpân pe meserie, frisonat şi în alte ocazii de impulsul artei de 
autentică factură, Ioan Peter găseşte cheia unui  real ism fantast, tulburător, prin 
care aduce foarte aproape de spectator această degradare a mentalu lu i  şi a 
raporturi lor individulu i  marcat de război cu cei d in jurul lu i .  Devine clar că orice tip 
de în regimentare şubrezeşte mintea. Impresionează demersul lu i  interpretativ prin 
fineţea cu care amănuntul (în gestică şi în rostire, în evoluţia în �rescendo de la o 
ipostază la alta), are relevanţă pentru sensul mesajulu i  transmis. In ultima ipostază 
(Hans) actorul atinge pragul vi rtuozităţii şi dă plusul de strălucire de care orice 
piesă (cât de profundă ar fi) are nevoie pentru a trece rampa. 

Dereglarea fizicu lu i  dislocă ech i l ibrul  psihic şi  invers. La n ivel i ndividual . 
Specia,  însă, se autoreglează. Femeia deţine acest rol regenerator, ea traver­
sează cu un soi de resemnare tragedi i le ,  fără a oculta - în cele mai variate îm­
prejurări - speranţa. Angela Petrean îşi diferenţiază corect cele trei ipostaze ce 
i s-au încredinţat. Suportă cu stoicism t irania unu i  tată muti lat, e suficient de 
tâmpă pentru a face pereche cu un mi l itar decerebrat , iar ca mamă dă expresie 
tragică disperării în faţa pierderi i  fecioru lu i  în l uptă (sau ,  pe lângă luptă) . Numai 
că istoria (cea dintâi carte . . .  , nu-i aşa?) e implacabilă şi se ocupă, într-o 
asurzitoare l in işte sapienţială, cu hărţi colorate, cu locuri ş i  date ale glorioaselor 
bătăl i i ,  cu cuceriri şi anexări de teritor i i ,  cu revoluţ i i  şi exoduri ,  cu lovituri de stat 
şi cu d ip lomaţia steri lă a cancelari i lor. Cu interpretări savante, cu teoretizarea 
mot ivaţ i i lor. Cam monoton ,  deşi încearcă să ind iv idual izeze apariţ i i l e  
mesageru lu i ,  să  dist ingă cele trei moduri de  a aduce vestea nenoroc i ri i ,  Sorin 
Calotă nu face risipă de fantezie în creionarea personaju lu i  său arhetipal .  Ce 
procent din această monotonie revine viziun i i  reg izoru lu i ,  cât propuneri i  actorulu i  
- e de cercetat încă. 

Avem Carlowitz, Breslau . . .  ş i  câte or mai fi. Avem multe păei în istorie, dar 
asta înseamnă automat mai multă pace? Cu cât păcile sunt mai multe, cu atât 
pare că l ipseşte mai abiti r PACEA. E singurul bun de consum pe care abundenţa 
îl ucide. Raportu l  cal itate-preţ nu mai interesează pe n imeni .  P lăteşte, copios de 
fiecare dată, individul devenit între t imp o simplă plăcuţă de identificare şi n imic 
mai mult. 



Imaginea-simbol a spectacolulu i  - atât de percutant prinsă în soluţia 
regizorală - e de o simpl itate tulburătoare. Spre final, în scena penultimă, soţia dă 
naştere unei caschete mi l itare. E concluzia, de un f iresc absolut, a întregului  
spectacol .  Hans s-a perpetuat, piesa poate să reînceapă. 

Teatrul de Stat "Ioan Slavici" Arad (Sala Studio) - Caii la fereastră de Matei Vişniec. Regia artistică: 
Radu Dinulescu. Decor: Doru Păcurar. Costume: Oana Văran-Goia. Distribuţia: Sorin CalotŞ (Mesagerul), 
An gel a Petrean (Mama, fiica, soţia), Ioan Peter (Fiul, tatăl, soţul). Data reprezentaţiei: 1 5  octombrie 2004. 

------

Mircea MORARIU 

În confortabi la Sală Studio a Teatru lu i  arădean,  teatru care de puţină 
vreme 1-a ales, drept patron spi ritual pe Ioan Slavici ,  se joacă un izbutit 
spectacol cu piesa Caii la fereastră de Matei Vişn iec. P iesă de t inereţe a unu ia  
d intre l ider i i  generaţie i  optzeciste (o generaţie care, d in  păcate, s-a i lustrat f i rav 
ş i  cu mu ltă t imid itate în spaţi u l  l iteraturi i  dramatice), Caii la fereastră a avut 
parte de premiera absolută doar în stag iunea 1 993-1 994 la Teatrul Mic .  Mu lţi 
îşi amintesc că premiera, care ar f i însemnat debutul scenic al lui Vişniec, ar fi 
trebuit să se petreacă în 1 986, la Teatru l  "Nottara", dar faptu l a devenit imposibi l  
d in pr ic ina exi lăr i i  în Franţa a autoru lu i .  Vers iunea de la Teatrul Mic,  real izată de 
N icolae Scarlat, - cel ce mu ltă vreme a fost pr incipalu l  ş i  efic ientu l promotor al 
lu i  Matei Vişniec în spaţ iu l  teatral românesc, a deven it posib i lă datorită unu i  
premiu acordat de o societate comercială particu lară ş i  de revista Teatrul azi ş i  
care a constat în  f inanţarea costu r i lor montări i .  Aşa a avut atunci N icolae 
Scarlat şansa de a-şi continua f idela ş i  ferti la investigaţie scenică a teatru lu i  l u i  
Vişniec. 

La Arad , regizorul Radu Dinu lescu s-a apropiat de piesă dintr-o nevoie 
interioară determinată de propria sa experienţă de viaţă. După cum bine se ştie, 
Caii la fereastră se ataşează unor preocupări de largă circulaţie în l iteratura 
postbelică (dramatică şi nu numai) ,  concentrate asupra dezvălu i ri i  traumatismelor 
provocate omeniri i  şi psihicu lu i  uman de mereu repetata experienţă a războiu lu i .  
Or, după cum mărtu riseşte Radu Dinulescu în elegantul caiet de sală redactat de 
Ovidiu  Cornea şi conceput grafic de Mihai Păcurar, petrecând lung i  perioade în 
ţări grav afectate de război ( Israel şi Serbia) , reg izorul a putut constata de visu că 
"oameni i  sunt adânc însemnaţi în conştiinţă de imaginea morţi i ,  de absurditatea 
momentu lu i  fatal în care trecerea în nefi inţă nu are n ici o logică". lată de ce Radu 
Dinu lescu a proiectat o montare ce se doreşte "o pledoarie pentru pacea mondială 
şi l in iştea individuală". Regizorul găseşte tonul potrivit pentru a releva gravitatea 
situaţiei de criză istorică şi morală reprezentată de starea de război ,  percepută ca 
o aberaţie a istoriei şi care aduce cu sine ceea ce Radu Dinu lescu numeşte 
"deviaţia psihicului în masă". 

Piesa e alcătuită din trei episoade "famil iale", plasate în trei momente istorice 
�;l!f4?riţE;l, <;:�esprinsc dintr-un razboi mai mult sau mai puţin celebru , surprinzând 


