
când şi când, del icate şi tragice premoniţ i i .  Întregul dialog dintre cl ipa întâln iri i  şi 
aceea a ieşirii de pe scena vieţii se desfăşoară coerent, credib i l  şi emoţionant, 
chiar dacă, la premieră, din emoţia interpreţilor, s-au născut şi unele momente 
uşor trenante. 

Cea de-a doua premieră, cu Nora, de Henrik Ibsen,  pri leju ieşte acelu iaşi 
tandem, Radu-Alexandru N ica şi Carmencita Brojboiu ,  ambiţiosul proiect al 
restitu ir i i  unu i  foarte cunoscut şi dificil text clasic într-o expresie scenică 
nontradiţional istă, în care cuvântul este adeseori completat în chip sugestiv ori 
înlocuit de gestu l şi mişcările concepute de doi valoroşi colaboratori , coregrafii 
Florin Fieroiu şi Hugo Wolf. In distribuţie, alături de Pali Vecsei (Nils Krogstad) şi 
Gelu Potzzoli (doctorul Rank), principal i i  performeri din Am angajat un ucigaş 
profesionist, îşi fac apariţia tinerele Diana Fufezan (Nora), Ofel ia Popi i  (Kristine 
Unde) şi Tania Anastasof (Emmy, f i ica Norei , personaj inventat cu depl in succes 
de regizor şi împlin it cu edificatoare semnificaţii de foarte tânăra interpretă) , 
împreună cu Adrian Matioc (Torvald Helmer). Tulburător prin ruperile de ritm , prin 
laconismul ş i  prin momentele sale de o nedisimulată tensiune dramatică, 
circumscrise unui  imens vid de comunicare şi de comprehensiune în care sunt 
cuprinse, ca în plasa unui nevăzut păianjen,  şi personajele şi elanuri le sau 
răbufnir i le lor, şi reacţi i le de o surprinzătoare sangvinitate ori tăcerile abisale ale 
eroi lor, spectacolu l  îşi dobândeşte o indiscutabilă personalitate atât în planul  
semnificantu lu i  scenic, cât şi al semnificaţi i lor, mai apropiate de spiritul ş i  de 
sensib i l itatea publiculu i  de astăzi .  Caruselul incompatibi l ităţi lor dintre protagonişti 
este găzduit de un imens spaţiu alb, o încăpere ca o uriaşă colivie, ai cărei pereţi 
poartă urmele unor zgârieturi ale disperări i .  Există în acest demers şi semnele 
unor ezitări la nivelul interpretări i ,  momente de d i luare a tensiuni i  dramatice fie prin 
repetarea excesivă şi expl icativă a unor atitudini (mai ales la începutul specta
colu lu i ) ,  fie prin mici inadecvări la tonalitatea vesel-amară a unor scene (noaptea 
de carnaval) , ce atentează la subti l itatea de ansamblu a lecturii regizorale. Uşor 
retuşabile, ele nu impietează asupra sincerităţi i ,  cutezanţei şi profunzimi i  acestei 
lecturi scenice care, împreună cu celelalte două spectacole, dă seama de virtuţile 
spiritu lu i  de echipă şi ale tinereţi i intelectuale ce şi-au pus amprenta lor binevenită 
pe producţi i le creatorilor Radu-Alexandru N ica şi Carmencita Brojboiu ,  în cadru l 
unei colaborări pi lduitoare, dacă nu chiar providenţiale. 

Marine/a TEPUS 
' ' 

Aşa cum fiecare adolescentă cuprinde în sine o ipotetică actriţă, fiecare 
femeie o ascunde pe . . .  Nora. O fărâmă din acest personaj rămâne p itită în fi inţa 
noastră intimă; de cele mai multe ori , nici nu apucăm să ne dăm seama de asta. 
Doar atunci când se întâmplă să conştientizăm se iscă drama. Ce înseamnă 
sindromul "Nora"? Prin ce se defineşte? Primele "simptome" pot fi chiar mici le 
taine ale copilărie i ,  care, în timp, se completează cu cele ale adolescenţei şi se 
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accentuează cu cele ale t inereţi i .  Micul secret al Norei-eroina sunt pral inele. Pe 
care le ascunde de soţul său .  Pe care, probabi l ,  le-a ascuns de tatăl său . Din 
dragoste. Din respect. Din supunere. Şi din ne-supunere. Fiecare pralină ronţăită 
în ascuns înseamnă - nu-i  aşa? - (şi) un act de revoltă, (şi) o mică răzvrăti re. Şi 
viaţa ar fi putut continua aşa, banal, fără probleme majore, până la adânci 
bătrâneţi . Numai că ea (viaţa) are - din fericire, sau din neferic i re -, propria 
strategie, prin care ne trezeşte subit din amorţeală, obligându-ne să alegem . De la 
micul secret: pral inele, Nora ajunge la marele secret: pol iţa de asigurare semnată 
în alb. Pentru a-şi putea salva soţu l .  Un gest remarcabi l ,  făcut, însă, cu 
i nconştienţă. Urmarea? Şantaju l .  Spaimele. Decepţia. Al ienarea. Cuvintele încep 
să doară şi să î�străineze. Dar viaţa abia de-acum începe să fie autentică. Te 
obligă să optezi .  I ntre pral ine şi toate cele enumerate înainte. 

Spectacolu l  Teatru lu i  "Radu Stanca" din Sibiu ,  cu Nora de Henrik I bsen , în 
regia lu i  Radu-Alexandru Nica, de aici porneşte. Şi merge mai departe, punând 1 
răspunzând ( la) o seamă de întrebări . Despre viaţă. Despre cuplu .  Despre nevoi .  
Despre aspiraţ i i .  Despre l imite. Vedem ,  la început, pe unul  dintre pereţii decoru lu i ,  
un reportaj care încearcă să ne pună în  temă. Apoi ,  spectacolu l  propriu-zis începe 
într-un spaţiu alb, aseptic, o cuşcă foarte elegantă sau un salon de spita l ,  în care 
există doar un minuscul luminalor, aproape de tavan , aşezat în aşa fel încât mai 
mult să putem bănui existenţa ceru lu i ,  decât să-I şi vedem, şi o cutie poştală, 
aşezată la îndemână, la vedere, loc al ameninţării absolute, pentru că acolo ar 
urma să ajungă pol iţa incriminatoare. Personajele se mişcă, fără speranţă, 
concentric. Apoi ,  aleargă (presupus) dezordonat, de colo până colo, după o 
coregrafie savant alcătuită (Florin Fiero iu ,  Hugo Wolf) ; ies şi intră prin uşi le d in 
fundal , nişte găuri negre, dreptunghiu lare. O vânzoleală fără rost a unei lumi  ce 
nu-şi mai găseşte echi l ibrul .  Lipseşte comunicarea. Lipseşte toleranţa . Ero i i  nu se 
ating decât rareori , şi atunci ,  accidenta l .  Nu se privesc aproape niciodată. Vorbesc, 
dar cuvintele trec pe alătu ri , se lovesc de pereţi . Există numai câteva momente în 
care unu l  s imte prezenţa celu i lalt ,  a celorlalţ i .  Dar, în genera l ,  _această 
conştientizare a existenţei aproapelu i  nu face pe nimeni mai fericit. In  acest 
context, sexual itatea pare a deveni un l iant. O punte de comunicare. Dar repede 
ne dăm seama că e numai o defulare rapidă şi fără urmări . O oprire de-o cl ipă, 
după care se reia goana bezmetică spre niciunde. Este vorba, în montarea lu i  
N ica, despre o măruntă dramă cotidiană: fisurarea vieţ i i  unu i  cup lu oarecare ş i ,  
mai  apoi , ruperea definitivă a acesteia. Verdictul e banal : nepotrivi re de caracter. 
Nora încearcă să-şi salveze căsnicia, apoi să salveze măcar aparenţele, apoi să 
se salveze pe sine . . .  Din această luptă, neînsemnată în fond, cineva este totuşi ,  
cu adevărat, salvat. Surprinzător, tocmai omul de n imic, şantaj istu l  ordinar. E l  este 
convins, până la urmă, să returneze pol iţa. Devine generos. Se umanizează. 
Lucruri le par să se aşeze în făgaşu l  obişnuit. Soţul ,  după ce o repudiază, e chiar 
în stare să o ierte pe Nora. Devine şi el . . .  generos. Fals generos. 

Din substanţa piesei ibseniene, regizorul ( re)construieşte un spectacol al 
zi lelor noastre , cu meandre şi profunzimi nebănu ite sub coaja groasă a 
derizoriu lu i .  Actualizează mult ,  dar mereu în l im itele impuse de text. Doar câteva 
artif ici i (justificate în economia reprezentaţiei ,  dar neesenţiale) - Nora îmbracă, 
pentru bal , o rochie ca a Madonnei şi pregăteşte un dans ca al acesteia; Doctoru l 
Rank moare de S IDA, nu de cancer - ne fac să zâmbim îngăduitor, nu să le 
refuzăm cu obstinaţie. 
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Actori i  sunt performanţi , în acest joc subti l d intre aparenţă şi esenţă. Ei sunt 
obligaţi să joace "singuri", neintrând în relaţi i  d irecte uni i  cu alţ i i .  Totu l e gândit 
matematic, executat matematic. Nora (Diana Fufezan) este, în prima parte a 
spectacolu lu i ,  o femeie frumoasă, uşuratică, seducătoare, superficială, câştigând , 
pe parcurs, noi dimensiuni afective, autenticitate. Torvald Helmer - soţul (Adrian 
Matioc) este (doar) obtuz ,  blazat, marcat de carieră şi principi i - un burghez 
oarecare. Nils Krogstad - "şantaj istul" (Pal i  Vecsei) e imprevizibi l ,  alunecos ca un 
şarpe, disperat, dezamăgit, ajungând, spre final ,  să ne impresioneze prin cal ităţi 
profund umane. Doctorul Rank (Ge lu  Potzo l l i )  îşi aşteaptă moartea 
resemnat- ironic şi se bucură, în aşteptarea acesteia, de prietenia necondiţionată 
a Nore i .  Kristine Unde (Ofel ia Popii) este o luptătoare (vrea cu orice chip s-o 
salveze pe Nora; îi impune acesteia să-i mărturisească lui Helmer greşeala, 
reînvie în N i ls Krogstad o iubire pierdută pentru a obţine poliţa, dar şi ca o 
încercare târzie de justificare a unui  gest de tinereţe). Fetiţa (Tania Anastasof) e 
deja o mică Nora, dar şi mai marcată de al ienare .  Este pervers şi înduioşător 
totodată jocul ei erotic cu păpuşi le. E micul său secret. Evoluăm, nu-i aşa? Aceştia 
sunt eroi i  ibsenieni aşa cum i-a văzut Radu-Alexandru Nica. Se recunoaşte, însă, 
în fiecare rol ,  identitatea actorului  care-I interpretează, propriu l  talent, propri i le 
valenţe dramatice. 

In totu l ,  a rezultat o producţie-eveniment, cu care sibieni i  au de ce se mândri 
şi care ne face să credem că regizorul va fi curând de tot unul d intre cei mai buni 
ai generaţiei  tinere. Este la a trei lea spectacol .  Nu a ratat nici unu l .  Are multă 
imaginaţie şi o u imitoare putere de (re)creare a unor lumi  pe orice fel de partitur i .  
Nu are inh ibiţi i .  Are talent şi măsură. 

Teatrul "Radu Stanca" din Sibiu - Nora de Henrik Ibsen. Regia: Radu- Alexandru Nica. Scenografia: 
Carmencita Brojboiu. Coregrafia: Florin Fieroiu şi Hugo Wolf. Reportaj: Radu Nechit. Operator: Octavian 
Moldovan. Montaj: Adrian Matioc. Cu: Diana Fufezan, Ofelia Popii, Tania Anastasof, Adrian Matioc, Gelu 
Potzolli, Pali Vecsei. Data reprezentaţiei: 27 noiembrie 2004. 

An dreea DUMITRU 

ru�NDor - �� r � 
Operă a fascinaţiei şi a excesu lu i ,  Turandot pretinde din partea creatorilor 

care o sondează, temeritatea şi l ipsa de măsură a prinţu lu i  Calaf. Cifru l acestui 
basm enigmatic pare să se desch idă doar celor care tentează l im itele, 
exploratori lor care se abandonează adâncuri lor, indiferenţi la controversele iscate 
de i ncursiuni le lor extravagante . Aşa cum se întâmpla în 1 974, când Lucian Pintil ie 
imagina, la Theâtre National de Chail lot, o viziune barocă a subconştientu lu i  
uman , aşa cum se întâmpla în 2000, pe scena de la "Bulandra", când Cătăl ina 
Buzoianu . analiza fascinată aglutinarea cu ltu ri lor şi a sti luri lor teatrale din basmul 
lu i  Gozzi. In  această famil ie s-ar putea înscrie, fără îndoială, Victor Ioan Frunză şi 
Adriana Grand, creatori cu simţ scenic hiperbol ic, stăruitori în dezvoltarea 
propri i lor obsesi i .  Turandot, spectacolu l  pe care cei doi îl semnează la Teatrul 


