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Actorii sunt performanti, in acest joc subtil dintre aparenta si esenta. Ei sunt
obligati sa joace ,singuri®, neintrand in relatii directe unii cu altii. Totul e gandit
matematic, executat matematic. Nora (Diana Fufezan) este, in prima parte a
spectacolului, o femeie frumoasa, usuratica, seducatoare, superficiala, castigand,
pe parcurs, noi dimensiuni afective, autenticitate. Torvald Helmer — sotul (Adrian
Matioc) este (doar) obtuz, blazat, marcat de cariera si principii — un burghez
oarecare. Nils Krogstad — ,santajistul* (Pali Vecsei) e imprevizibil, alunecos ca un
sarpe, disperat, dezamagit, ajungand, spre final, sa ne impresioneze prin calitati
profund umane. Doctorul Rank (Gelu Potzolli) isi asteapta moartea
resemnat-ironic si se bucura, in asteptarea acesteia, de prietenia neconditionata
a Norei. Kristine Linde (Ofelia Popii) este o luptatoare (vrea cu orice chip s-0
salveze pe Nora; ii impune acesteia sa-i marturiseasca lui Helmer greseala,
reinvie in Nils Krogstad o iubire pierduta pentru a obtine polita, dar si ca o
incercare tarzie de justificare a unui gest de tinerete). Fetita (Tania Anastasof) e
deja o mica Nora, dar si mai marcata de alienare. Este pervers si induiosator
totodata jocul ei erotic cu papusile. E micul sau secret. Evoluam, nu-i asa? Acestia
sunt eroii ibsenieni asa cum i-a vazut Radu-Alexandru Nica. Se recunoaste, insa,
in fiecare rol, identitatea actorului care-l interpreteaza, propriul talent, propriile
valente dramatice.

In totul, a rezultat o productie-eveniment, cu care sibienii au de ce se mandri
si care ne face sa credem ca regizorul va fi curdnd de tot unul dintre cei mai buni
ai generatiei tinere. Este la a treilea spectacol. Nu a ratat nici unul. Are multa
imaginatie si o uimitoare putere de (re)creare a unor lumi pe orice fel de partituri.
Nu are inhibitii. Are talent si masura.

Teatrul ,,Radu Stanca“ din Sibiu — Nora de Henrik Ibsen. Regia: Radu- Alexandru Nica. Scenografia:
Carmencita Brojboiu. Coregrafia: Florin Fieroiu si Hugo Wolf. Reportaj: Radu Nechit. Operator: Octavian
Moldovan. Montaj: Adrian Matioc. Cu: Diana Fufezan, Ofelia Popii, Tania Anastasof, Adrian Matioc, Gelu
Potzolli, Pali Vecsei. Data reprezentatiei: 27 noiembrie 2004.
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TURANDOT — MW I hf sl

Opera a fascinatiei si a excesului, Turandot pretinde din partea creatorilor
care o sondeaza, temeritatea si lipsa de masura a printului Calaf. Cifrul acestui
basm enigmatic pare sa se deschida doar celor care tenteaza limitele,
exploratorilor care se abandoneaza adancurilor, indiferenti la controversele iscate
de incursiunile lor extravagante. Asa cum se intampla in 1974, cand Lucian Pintilie
imagina, la Théatre National de Chaillot, o viziune baroca a subconstientului
uman, asa cum se intampla in 2000, pe scena de la ,Bulandra®, cand Catalina
Buzoianu analiza fascinata aglutinarea culturilor si a stilurilor teatrale din basmul
lui Gozzi. In aceasta familie s-ar putea inscrie, fara indoiala, Victor loan Frunza si
Adriana Grand, creatori cu simt scenic hiperbolic, staruitori in dezvoltarea
propriilor obsesii. Turandot, spectacolul pe care cei doi il semneaza la Teatrul
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»1ony Bulandra“ din Targoviste, sta sub semnul uneia dintre temele lor de reflectie
predilecte, pe care as rezuma-o astfel: omenescul poate destabiliza mecanismele
puterii in aceeasi masura in care puterea poate corupe omenescul. Intr-adevar,
fascinatia ,diabolica“ pe care fiica lui Altoum o exercita asupra celor din jur pare a
fi echivalentul metaforic al orbirii in masa provocate de orice dictatura (si daca ne
gandim la costumul rosu purtat in spectacol de interpreta lui Turandot ori la covorul
de aceeasi culoare pe care isi inscrie edictele, imaginea devine inconfortabil de
familiara). Simbolurile intretin cultul personalitatii: ,,Cum e cu putinta ca un simplu
portret sa detina atata putere?, intreaba naiv noul pretendent, inainte de a fi el
insusi absorbit in sistem. In acelasi timp, haosul care domneste la curtea din Pekin
(ordinele se contrazic, eunucii si sclavele lui Turandot isi disputa sferele de
influenta) tradeaza criza aparatului de propaganda, de fapt, insasi criza autoritatii.
Evenimentele se precipita, semnele unei uriase schimbari plutesc in aer.
Optiunea de a monta basmul lui Gozzi intr-un spatiu teatral atat de recent ca
cel de la Targoviste, cu o trupa si un public in formare, ii determina pe Victor loan
Frunza si pe Adriana Grand sa-si traduca mesajul in limbajul noilor generatii de
spectatori. Poate de aceea, in prologul montarii (una dintre putinele concesii facute
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originalului, adica basmului conceput de Carlo Gozzi in spiritul Commediei dell' Arte),
actorii vin la rampa pentru a ne avertiza pe un ton jucaus-parodic: ,Nu, n-ati vrea sa
auziti o poveste atat de cumplita!“ Definitia ,ororii* s-a schimbat astazi. Nu mai
tremuram de groaza la vederea unui anumit ,portret®, ci suntem terorizati de ceea
ce numim cu un termen ambiguu Si pervers, ,imagine“. Subtile actualizari se
observa, de la bun inceput, in designul costumelor. Actorii poarta vesminte
extravagante, confectionate din piele, coifuri cu corn si accesorii metalice (piroane,
lanturi, tinte) care creeaza iluzia optica a unui regn brutal, uniform, asexuat. Turandot
isi face aparitia in chip de printesa razboinica, inarmata, insa, cu... aparate de
fotografiat pentru a imortaliza ca o adevarata profesionista in domeniu, expresiile
victimelor amenintate de satarul calaului. Decorul imaginat de Adriana Grand este,
in acelasi timp, functional si spectaculos. Pe planul inclinat al scenei, un dispozitiv
semanand cu rotativa unei tipografii, dar si cu cea a unei imprimerii de matasuri
(sunt sugerate, astfel, marile inventii ale civilizatiei chineze antice), desfasoara lungi
covoare de hartie imprimate cu edictele lui Turandot sau cu portretul-robot al
nefericitilor sai pretendenti. In proscenium, la o apropiere care starneste fiori de
groaza spectatorilor din primele randuri, o ghilotina metalica decupeaza postere cu
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chipurile celor sacrificati. Si totusi, treptat, autoritatea cladita pe regimul terorii se
clatina, asemenea muntilor de maculatura care trebuie maturati in afara spatiului de
joc. Emotia se infiltreaza in imperiul penumbrei, al insecuritatii, al groazei: Turandot
ii cedeaza lui Calaf (Sorin lonescu), cei doi fotografindu-se reciproc, pana cand
femeia orgolioasa ajunge sa pozeze ea insasi in postura de victima.

In ciuda efectelor de apropiere, spectacolul se retine doar in plan vizual si
muzical (partitura lui Cari Tibor, colaborator perfect integrat de-acum echipei Victor
loan Frunza—-Adriana Grand, intrerupe cumva traditia citatelor pucciniene). Ce fi
lipseste lui Turandot, pe scena Teatrului din Targoviste? In primul rdnd, o interpreta
pentru acest rol, ceea ce inseamna mai mult decat prezenta agreabila a Laurei
Vasiliu. Trupa pare inca usor nesigura, tentata de aproximari si indiferenta la un
anume ritm al spectacolului, pe care — de bine, de rau — muzica I-ar fi putut implini.
Asa incat, Turandot ramane numai ebosa unui gand incarcat de promisiuni. De
data aceasta, creatorii sai nu au mai gasit, poate, ragazul necesar pentru a
converti in echilibru inspirata lor lipsa de masura.

Teatrul ,Tony Bulandra“ Targoviste — Turandot de Carlo Gozzi. Directia de scena: Victor loan
Frunza. Decorul si costumele: Adriana Grand. Muzica: Cari Tibor. Light design: Victor loan Frunza.
Distributia: Laura Vasiliu, Sorin lonescu, George Corneanu, Liviu Cheloiu, Stefan Cepoi, Georgiana
Mazilescu, Adina Stan, Simona $aiu, Irina Melnic, Ferkin Elias, Liviu Vlad, Silvia Gasca, Radita Rosu, Radu
Ciobanasu. Cu participarea sopranei: Heliana Munteanu. Corul: Angelica Dragoi, Rebeca Pelmus, Mihai
Vladareanu, Florin Sandu, Bogdan Hrestic, loan lulian Cordus. Solista: Stefania Chitulescu. Orchestra:
Sabin Verbovski, Marin Lodrin, Constantin Aurel, Laurentiu Zmau, Marcel Licsandru, Ramona Paunescu,
Cari Tibor. Data reprezentatiei: 21 iunie 2004.

Crenguta MANEA

E .z’a :44\ z. . Mv

Povestea bunelor intentii este un text dramatic scris la sfirsitul anilor '60
de cunoscutul critic britanic de teatru John Elsom si face parte din trilogia Cum
am facut fata. Dupa afirmatia autorului intr-o declaratie consemnata in
caietul-program al spectacolului, ideea elaborarii piesei Povestea... a
imprumutat-o de la Boris Vian — dramaturg, conform Emmanuel C. Jacquart in
Le Thééatre de la Deérision (Editura Gallimard, 1974, Paris), aflat ,mai mult sau mai
putin® in marja acestei miscari teatrale. De altfel, nu numai anecdotica (istoria
femeii care cheama un constructor pentru a rezolva pata de igrasie de pe un
perete al casei sale, constructor care pana la urma ii va darima casa, incetul cu
incetul), ci si tema incomunicarii, a singuratatii si a izolarii la care este condamnat
omul, prin conditia sa metafizica, apartine teatrului absurdului si sunt elemente pe
care este construita aceasta piesa de teatru. (Sigur, nu doar atat cuprinde si nu
doar acestea sunt coordonatele care definesc estetica amintitului curent teatral!).
Dar aceste date, folosite corect in exercitiul dramaturgic, nu sunt suficiente pentru
a avea drept rezultat un text de anvergura.

Parabola spatiului/casei care tine prizoniera o fiinta umana trimite la un loc
comun din istoria dramaturgiei si a teatrului pe care regizoarea premierei de la



