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A fi director de teatru, manager al unei astfel de institutii bugetare, pentru o
femeie nu este un lucru atat de simplu, chiar daca, se. spune, femeile pot
administra mai bine ca barbatii. Noianul de probleme, de griji se revarsa ca o
avalansa si trebuie sa ai forta de a rezista. Putinele doamne care detin in teatrul
romanesc functia de director par a se descurca, si deloc rau. Una dintre ele —
Malina Petre —, cea care a preluat acum cinci ani conducerea Teatrului
G.A.Petculescu din Resita, administreaza financiar si artistic. Mi-am dat seama ca
are motive sa scoata din anonimat acest teatru, in primul rénd fiindca este actrita,
iar dorinta de a juca ramane primordiala pentru un artist, dincolo de orice functie
pe care o detine. Apoi, vrea ca teatrul pentru care traieste sa fie unul onorabil, sa
poata realiza productii, daca se poate, memorabile, sa mearga in turneu, la
festivaluri. Vrea sa aduca regizori importanti, poate chiar si actori-vedeta. Pentru
ca toate acestea sa devina realitate, directoarea alearga mult — cauta bani,
sponsori, scoate revista teatrului, Replica, mai e si ,sofer” al teatrului, pe masina
proprie. lar seara — joaca pe scena. Gandeste mereu si la o realizare foarte
importanta: de a obtine un sediu care sa apartina numai teatrului, pentru ca acum
spectacolele se joaca in sala imprumutata.

Am vazut-o pe Malina Petre in ,exercitiul functiunii“ la editia din acest an a
»Zilelor Teatrului Resitean“. Am admirat-o in tot ce facea: era pasiune pentru arta
scenica, era respect pentru trupa si pentru public. Un public ,nou“ as spune, caci
la cele patru spectacole programate majoritatea spectatorilor aveau varste
cuprinse intre 17-25 de ani. E un pariu, cred, castigat. Publicul poate fi cucerit,
daca simte dragostea celor raspunzatori de teatru.

Am identificat publicul resitean cu noul spectacol, -Bucataria, de Arnold
Wesker, in regia Adei Lupu, in care sunt antrenati toti cei 15 actori ai teatrului. Un
impact spectaculos. O rezonanta din ambele parti (spectatori tineri — interpreti
tineri), ce da nastere la placerea de a trai prin teatru. Am constatat, cu acest prilej,
ca evenimentul de la Resita a avut ca noutate promovarea unui teatru modern
solicitat de public, iar bucuria directorului este cu atat mai mare cu cat spectatorii
tineri accepta un asemenea produs teatral modern.

Manifestarea ,Zilele Teatrului Resitean“ a inceput sa intre in constiinta
publicului, ca necesara, sa fie receptata ca un adevarat act artistic. Pare a fi o
solutie care sa obisnuiasca spectatorii cu evenimentul teatral, chiar si de mica
amploare, dar si in speranta ca aici vor fi si spectacole-eveniment. Oare ce 1si mai
poate dori un director de teatru, un actor? Evident, spectacole de calitate
exceptionala, ,dublate de aportul unui colectiv preocupat de respect pentru a
evidentia adevaratele valori, respect pentru institutie, dar si seriozitate, maturitate
in gandire si in modul de a judeca lucrurile, dupa cum sustine Malina Petre.

Unele spectacole din repertoriu au fani, acestia vazand de patru, cinci sau
chiar sase ori aceeasi montare. Fani in randul tinerilor, multi dintre ei cunoscand
bine replicile, rostindu-le, in soapta, la unison cu actorii, fapt observat la
spectacolele din cadrul ,Zilelor Teatrului Resitean“ — Nopti albe (Matrioska) de
Tunger Clcenoglu, regia Mihai Lungeanu, Bucataria de Arnold Wesker, regia Ada
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Lupu, Ganduri catre Edera — spectacol realizat de Mihai Vantu pe baza
manuscriselor si scrisorilor lui Lucian Blaga puse la dispozitie de Muzeul Literaturii
Romane din Bucuresti, si lluzia optica de Dumitru Solomon, regia Mihai Lungeanu.
De aceea, publicul nu trebuie dezamagit, nu trebuie plictisit, obligatia teatrului fiind
de a realiza spectacole bune, de valoare.
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Cunoscusem céteva dintre spectacolele teatrului resitean — e drept, putine — in
turneu la Bucuresti sau la Festivalul timisorean al dramaturgiei originale. Dar cand
mergi acasa la cei care au realizat aceste spectacole, cand urci alaturi de ei pe
scena (pentru ca doua montari mi-au dat prilejul), cand poti discuta cu acestia
despre problemele si proiectele ce-i framanta, simti si vezi altfel. Nu ca un
spectator, obisnuit sau avizat doar, ci ca unul implicat. In micul teatru resitean
merita apreciate rezultatele unui efort interpretativ si regizoral, care trebuie
continuate. O data cu experienta rolurilor jucate si ,scoala“ presupusa de
colaborarea cu regizori de prima mana, talentele actoricesti, usor de remarcat intr-o
echipa majoritar tanara, capata claritate si siguranta. De la spectacolul Nopti albe,
angrenand numai doi interpreti, pana la Bucataria, in care am putut pretui aproape
intreaga echipa a teatrului, calitatile actoricesti se impun indiscuabil. Fireste, nu
vom omite necesitatea desavarsirii, evitarea plafonarii. Tot ce inseamna stabilirea
relatiei cu partenerul, caracterizarea rolului in cateva trasaturi precise, capacitatea
de a emotiona publicul, de a-l face sa prinda ironia, umorul sau partea serioasa a
glumei, sunt calitati vizibile in spectacole ca Nopti albe sau lluzia optica. In stadiul
de astazi al teatrului resitean, prezenta regizorului-pedagog este esentiala.
Rezultatele obtinute alaturi de regizorul Mihai Lungeanu sunt mai mult decat
meritorii. Dincolo de rezonanta la public, ele includ, din repetitii, o pregatire temeinica
a vorbirii scenice — claritatea intentiilor, sugerarea subtextului, expresivitatea
timbrului vocal — pentru care competenta regizorului de teatru radiofonic este de
real folos. Ceea ce s-a vazut si in spectacolul conceput din versurile si corespon-
denta lui Lucian Blaga, o pledoarie pentru sensibilitate si frumusetea sentimen-
telor. Observatii ar fi de facut la scenariul sau si, nu numai aici, la scenografia
paupera, improvizata, cu exceptia celei semnate de lulia Popov pentru Bucataria
de Wesker. Acest spectacol, unul dintre cele mai bune realizate de Ada Lupu, ne-a
aratat diversitatea posibilitatilor interpretative. Bucataria este o opera destul de
dificila, dar regizoarea si toti actorii ei au reusit un spectacol-parabola, in care se
concentreaza o lume, cu contradictile multiple (sociale, etnice), cu mentalitati,
dorinte legitime, neputinte manifestate nervos, izbucniri de revolta. Modalitatea
muzical-dansantd, de un dinamism coplesitor, extenuant, este inca una posibila,
dupa cum se vede (cu decenii in urma, loan leremia a ales o alta cale). Este o
modalitate de aparenta buna dispozitie — cum |li se pretinde personajelor — in
contrapunct atent urmarit, pentru ca, in final, cazanul nemultumirilor adunate sa
explodeze. Actiunea scenica este deosebit de expresiva, ritmata pana la dezlan-
tuire nebuna, stransa in tarcul de plite si cuptoare, din bucataria unde toate sunt
in fierbere...



