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Neos olet pecnmma

Pascu Balaci este un autor excentric ( nu numai pentru ca locuieste la
Oradea unde practica, nu fara succes, avocatura, fiind, poate, prin pasiunea
pentru literatura, o figura aparte a baroului bihorean), dar si pentru ca trece cu
usurinta de la drama la comedia istorica. El debuteaza, dupa indelungate
amanari si ocoluri, pe scena Teatrului National din lasi, gratie directorului loan
Holban si a regizorului Ovidiu Lazar, care, nu de putine ori, au atras atentia,
prin Studioul de dramaturgie romaneasca, asupra literaturii dramatice
contemporane. Teatrul National din lasi a ales din opera dramatica a lui Pascu
Balaci comedia Banii n-au miros. Preferam Victima si Calaul, cel mai concis
dintre textele dramatice ale lui Pascu Balaci, o piesa speculativa in care isi
expune calitatile de dialectician. Fecioara din piesa s-a aparat de un viol cu
pretul crimei. Condamnata la moarte, nu poate fi executata in stare de
virginitate, iar calaul refuza sa o violeze, fascinat de miracolul acestei castitati
asasine. Dar, Banii n-au miros a atras atentia, pe buna dreptate, ca spectacol-
lectura la Colocviul National de dramaturgie de la Sinaia—Busteni din mai 2004.
Pascu Balaci porneste, ingenios si bine dispus, in cautarea unui subiect de
comedie si il descopera in istoria Romei Antice. Titus Flavius Vespasianus,
intemeietorul dinastiei Flaviilor, a ramas celebru in istorie nu numai prin faptul
ca a inceput constructia celebrului amfiteatru roman Colosseum, ci si pentru ca
a ,inventat closetele care, o vreme, erau cunoscute chiar sub numele sau:
vespasiene. Punand o taxa imperiala pentru utilizarea cabinelor, Vespasianus a
redresat, se pare, finantele subrezite dupa campania din ludeea. Din Colosseum
au ramas doar maretele ruine, vespasianele s-au dezvoltat si, beneficiind de
apa curenta, au fost numite watter closed... Din viata si opera lui Vespasianus
s-a pastrat intacta doar expresia non olet pecunia/banii n-au miros. Pe
aceste premise, Pascu Balaci, inarmat cu o cultura solida a imprejurarilor
istorice dar si cu arta perfida a trimiterii in actualitate, scrie o0 comedie satirica
de o extrema duplicitate a iTmprumuturilor dintre prezent si istorie. Pentru crizele
de reumatism ale lui Vespasianus, autorul recomanda, apa termala de la Baile
Felix. Replica lui Vespasianus (,Dacia nu am cucerit-o inca“) ne poate da o idee
despre energia comica a anacronismelor in textul lui Pascu Balaci. De fapt,
Vespasianus, in viziunea lui Ovidiu Lazar, isi trateaza toate bolile cu ajutorul lui
Servus, vesnicul Servitor, un _simpatic gay compus de Calin Chjrila. Intr-un
spectacol simplu (decoruri si costume, Rodica ar dens, Ovidiu Lazar
adanceste tema centrala din text, care nu este nici viata lui Vespasianus, nici
,banii n-au miros“ ci, repetam, imprumuturile reciproce dintre prezent si istorie.
Interpretul soldatului roman Herba (Catalin Tudor-Manea) nu mai poate iesi din
rol: vorbeste cu Ferz%eiig_e&viciu a teatrului ( Pusa Darie) in latina populara
si se inteleg satisfacator. Scena dintre Tatalin Tudor Manea si Pusa Darie ( o
moldoveanca harnica si cicalitoare cu darul bauturii) este pe cat de
semnificativa pe atat de comica. Senatorii Opinius si Tribunus, care propun o
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motiune de cenzura si atata cetatenii romani la revolta impotriva ,imparatului
vespasianelor, sunt asemanatori senatorilor nostri, fara a inceta sa fie ai Romei
antice. Aici sta secretul actualizarii. Vespasianus este silit sa-i puna in situatia de
a avea nevoie de o vespasiana, pentru ai face sa renunte la demnitatea lor, prost
inteleasa, de romani. Scena in care Opinius si Tribunus se ghiftuiesc la masa
imparateasca, apoi cersesc o cabina, nu este numai pitoreasca ci i relevanta:
te obliga sa meditezi la demnitate in interiorul conditiei umane, nu in afara ei.
Doru Aftanasiu si Daniel Busuioc compun doua caricaturi senatoriale destul de
apasate in .perimetrul unui tandem de tip Farfuridi-Branzovenescu. Ovidiu
Lazar organizeaza spectacolul respectand textul: asistam la repetitia unei piese
cu subiect roman si nu la spectacolul cu aceasta piesa. Formula, deloc noua —
pirandelliana, ai zice, daca nu ar fi folosit-o si Corneille, cu mult inainte, in
lluzia comica — permite miscarea libera a actorilor intre prezent si trecut. Florin
Mircea este si omul, si actorul care il interpreteaza pe Vespasianus, iritat de
greva pentru marirea salariilor, dar si autorul piesei, pe care il descopera Ovidiu
Lazar in final. Speculand biografia imparatului roman care se tragea din tarani,
Pascu Balaci scrie un monolog in care omul simplu, legat de natura, care a fost
Vespasianus, seamana cu taranul etern, cu gustul naturii, al ierbii si al paman-
tului care este Pascu Balaci insusi. Un final neasteptat care intoarce comedia
spre poezie, dar Ovidiu Lazar nu o lasa sa se opreasca acolo, ci o aduce din
nou in comedie. in timp ce Florin Mircea rosteste cu patos liric monologul sau
testamentar despre naturalete si simplitate, coboara pe palmele lui o mica
vespasiana asemanatoare bisericilor ctitorite de voievozii romani din frescele
religioase. Vespasianus, ctitorul de toalete... Astfel conceput, spectacolul este
burlesc, fara a fi simplist, caricatural fara a fi neted. Are cele mai mari sanse sa
devina un reper pentru publicul iesean. Actorii se joaca frumos cu rolurile, ceea
ce inseamna ca le plac. Cand vor asimila seriozitatea comediei, trucurile se vor
fixa si partiturile se vor constitui pe coordonate invariabile.

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri* lasi, Studioul de dramaturgie romaneasca - Banii n-au miros de
Pascu Balaci. Regia: Ovidiu Lazar. Scenografia: Rodica Arghir. Distributia: Florin Mircea — Vespasianus,
Calin Chirila - Servus, Bogdan Matei - Titus, Mihai Smarandache — Domitianus, Doru Aftanasiu — Opinius,
Daniel Busuioc — Tribunus, Cata llanea — Herba, Pusa Darie — Femeia de serviciu, Diana Ignat
Chirila — Fata. Premiega’s decembrie 2094.

Teatril ,Elvira Godedrns”

Patru mari actrite au avut sansa unei posteritati prelungite prin cateva
teatre care le poarta numele: Lucia Sturdza Bulandra, la Bucuresti, Maria
Filotti, la Braila, Fani Tardini, la Galati si, din 1993, Elvira Godeanu, la Targu
Jiu. Teatrul ,Elvira Godeanu® din Targu Jiu nu este unul dintre acele teatre pe
hartie care au aparut dupa 1990, ci un absurd triumf cultural in epoca libertatii
de a fi incult. Desi se declara ,teatru de proiecte®, este un veritabil teatru de
repertoriu, cu un sediu modern, o sala de spectacole agreabila, o trupa
permanenta si pasionata si un public mereu mai curios. Este, probabil,



