
moţiune de cenzură şi aţâţă cetăţen i i  romani la revoltă împotriva "împăratu lu i  
vespasianelor", sunt asemănători senatori lor noştr i ,  fără a înceta să f ie  ai Romei 
antice. Aici stă secretu l  actual izări i .  Vespasianus este si l it să-i pună în situaţia de 
a avea nevoie de o vespasiană, pentru ai face să renunţe la demnitatea lor, prost 
înţeleasă, de roman i .  Scena în care Opinius şi Tribunus se gh iftu iesc la masa 
împărătească , apoi cerşesc o cabină, nu este numai pitorească ci şi  re levantă: 
te obl igă să med itezi la demnitate în i nteriorul cond iţie i  umane, nu în afara e i .  
Doru Aftanas iu  şi  Danie l  Busuioc compun două caricaturi senatoriale destul de  
apăsate în  .perimetrul unu i  tandem de t ip  Farfu rid i-Brânzovenescu .  Ovid iu  
Lazăr organizează spectacolu l  respectând textu l :  asistăm la repetiţia unei  p iese 
cu subiect roman şi nu la spectacolu l  cu această piesă. Formula,  deloc nouă -
p i randel l iană, ai zice, dacă nu ar fi folosit-o şi Cornei l le ,  cu mult  înainte, în 
I luzia comică - perm ite mişcarea l i beră a actor i lor între prezent şi t recut. Flor in 
M i rcea este ş i  omul ,  ş i  actorul care îl interpretează pe Vespasianus,  i r itat de 
greva pentru mărirea salari i lor, dar şi  autoru l piesei ,  pe care îl descoperă Ovid iu  
Lazăr în  f inal . Specu lând biografia împăratu lu i  roman care se trăgea din ţăran i ,  
Paşcu Balaci scrie un monolog în care omul  s imp lu ,  legat de natură, care a fost 
Vespasianus, seamănă cu ţăranul etern, cu gustul natur i i ,  al ierbi i  şi al pămân
tu lu i  care este Paşcu Balaci însuşi . Un final neaşteptat care întoarce comedia 
spre poezie, dar Ovid iu  Lazăr nu o lasă să se oprească acolo, c i  o aduce din 
nou în comedie .  În t imp ce Flor in M i rcea rosteşte cu patos l i ric monologu l  său 
testamentar despre natura leţe şi  s impl itate , coboară pe palmele lui o mică 
vespasiană asemănătoare biseric i lor ctitorite de voievozi i  români d in frescele 
rel ig ioase. Vespasianus, ctitorul de toalete . . .  Astfel conceput, spectacolu l  este 
burlesc, fără a fi s impl ist, caricatura! fără a fi neted . Are cele mai mari şanse să 
devină un reper pentru publ icu l  ieşean. Actori i  se joacă frumos cu rolu ri le ,  ceea 
ce înseamnă că le plac. Când vor asimi la serioz itatea comedie i ,  trucuri le se vor 
fixa şi  partitu r i le se vor constitu i  pe coordonate i nvariabi le. 
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Patru mari actriţe au avut şansa une i  posterităţi p re lungite pr in câteva 
teatre care l e  poartă numele :  Lucia Sturdza Bu landra ,  la Bucureşt i ,  Maria 
F i lott i ,  la Bră i la ,  Fani  Tard in i ,  la Galaţi ş i ,  d in 1 993, Elvi ra Godeanu,  la Târgu 
J i u .  Teatru l  "E iv i ra Godeanu" din Târgu J i u  nu este unu l  d intre acele  teatre pe 
hârtie care au apărut după 1 990, ci un absurd tri umf cu ltu ral în epoca l i bertăţ i i  
de a fi i ncult .  Deşi se declară "teatru de proiecte", este un veritab i l  teatru de 
repertori u ,  cu un sediu modern , o sală de spectacole agreabi lă ,  o trupă 
permanentă şi pasionată şi un publ ic mereu mai curios. Este , p robabi l ,  
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s inguru l  teatru construit în România după 1 990; "un obiect de lux", o apariţie 
inexpl icabi lă pe harta oraşelor româneşt i ,  unde se construiesc de regu lă bănci 
ş i  b iser ic i .  Marian Negrescu ,  actor craiovean cu p rofi l u l  aspru al lui Sean 
Connery, aflat la  capătu l proiectu lu i  care se p ierde undeva prin ani i 1 993, s-a 
înseninat .  Are în ochi blândeţea omulu i  care ş i -a îndep l in it un vis : un teatru 
adevărat la Târgu J i u .  Proiectul pe care îl urmăreşte de mai b ine de un decen i u  
are astăzi contu ru ri certe , un repertoriu demn d e  i nstituţ i i  s imi lar� cu mare 
tradiţ ie şi o cadenţă demnă de i nvidiat: şase premiere pe stagiune. I ntre t imp,  
actorul  Mar ian Negrescu s-a mu lt ip l icat fără a înceta să rămână actor, f i ind cu 
dezinvoltură ş i  s imţ al măsur i i  d i rector de teatru ş i  regizor. Un  spectacol patetic 
pe texte ale l u i  Marin Sorescu ( Dropia, un scenari u scris de Ion Cepoi după 
texte dramatice şi poetice de Marin Sorescu) este fastuos ca un orator iu  
rel ig ios şi îl trădează pe d isc ipo lu l  l u i  S i lv iu Purcărete, pentru care Marian 
Negrescu are un adevărat cult . Acel sti l  a l  lui Si lviu Pu rcărete de a impl ica 
toată suflarea de pe scenă în sub iectu l  spectaco lu lu i ,  de a face, d in  drama 
ind iv iduală,  o tragedie pri n i ntermed iu l  acelu i  personaj colectiv pe care îl 
presupune teatrul de grup, rumori le ,  vociferări le ,  repetiţ i i l e  de repl ic i , dau 
spectaco l u l u i  un suflu comun ita r care i m p res ionează. Dropia este u n  
spectacol rel ig ios care porneşte d i n  nevoia de credinţă a personaju lu i  t itu lar 
d in  monodrama Paracl iseru l .  Doar că Ion Cepoi a combinat c redinţa cu 
îndoiala în Dumnezeu .  Acea îndoială care face credinţa ş i  mai preţioasă. Este 
un spectacol al  controversei d intre om şi divin itate, un spectacol de Paşti şi de 
Crăc iun ,  când omul  se află mai aproape de Dumnezeu . . .  Actori i  se supun unu i  
r itual al  mărturisir i i  ş i  apostazie i ,  asumat cu sinceritate şi pasi une.  Nu  este 
important că Ion Cepoi ş i  Marian Negrescu au modificat date le  textu lu i  de 
bază, încât Pazn icul  su rd este personaju l  p ri nc ipal ş i  nu Paracl iserul  ( Ion 
Alexandrescu are p rof i l u l  de damnat al cel u i  ce repetă desti nu l  Mântu itoru l u i ) ,  
c i  această respiraţie re l ig ioasă comună pe  care o transm ite spectacol u l .  
Parac l iseru l ,  a căru i îndeletn ic i re este , c u m  ştim d in  p iesa l u i  Sorescu ,  să 
afume pereţi i catedralei  cu flacăra credinţe i ,  s-a mu lt ip l icat în cinsprezece. 
Aşadar, toţi suntem sau p utem fi mart i r i  ai credinţe i ,  toţi t indem către sfinţen ie ,  
sau , cum spune Mar in Sorescu ,  să f im pri ntre sfinţi "măcar ca figu ranţi" .  S igur, 
regretăm d ispariţ ia l u i  Mar in Sorescu d i n  propr ia piesă. Pentru că,  în definit iv 
acest c iudat Parac l iser  este autoru l  însuşi care îşi t ranscr ie stăr i le  sale de 
fervoare ş i  îndoia lă .  În repertoriul greu al Teatru l u i  "E iv i ra Godeanu" (există 
ş i  o parte l eje ră ,  a lcătu ită d i n  comed i i  u şoare ca Floare de cactus de 
P ie rre Bari l let şi Pierre G redy, Îndrăgostiţi i  din Ancona de Vajda Kata l in ,  
apo i ,  Şi min iştrii calcă strâmb de Ray Cooney ) sunt înscrise texte de 
referi nţă, repere ale cu lturi i  teatrale europene : Visul unei nopţi de vară de 
Shakespeare, Steaua fără nume de M ihai l  Sebastian ,  Antigona de Sofocle ş i  
Dom Juan de Mol iere, u lt imele două în reg ia  lu i  Ge lu  Badea, e lev a l  lu i  Mihai  
Măniuţ iu ş i  admirator, deopotrivă, al  lu i  S i lv iu  Purcărete. Spectacole le lu i  Gelu 
Badea sunt ,  de regulă,  ecuaţii intelectuale rezul tate din lectu ra neconvenţională 
a texte lor. Este un bun cit itor, pregătit cu referi nţe crit ice care să justif ice 
propria lectură, dar deviza este nonconformismu l .  Astfe l ,  Dom Juan de 
Mol iere este u n  rezumat invers al p iese i :  un  spectacol făcut cu c re ionu l  pe 
hârtie, în care devine imperios necesar să demonstrezi că autoru l  nu are 
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dreptate. Atitud inea este a crit icu lu i  născut să caute nod în papu ră pentru a 
dovedi că există şi altceva dincolo de ceea ce se vede şi nu a artistu lu i  care 
sporeşte expresivitatea imagin i i .  Etapa în care se află Ge lu  Badea (văzută pr in 
spectacole le de la Târgu J iu)  este a cit itoru lu i  cu rajos care încearcă să devină 
artist. M ihai Măniuţi u ,  cu un p lus de experienţă cu ltura lă ,  a început la fe l :  
Perşi i  de Esch i l ,  Labir intul de Arrabal d e  l a  începutul carierei sale, erau 
spectacole de expunere a memoriei cu l turale în care "se vedeau cusătu r i le" .  
Dar nu şi  controversa cu textu l  pe care mizează Gelu Badea. E l  este de părere 
că nu Dom Juan este personaju l  pr i ncipal d in  piesa lu i  Mol iere, ci valetul  
Sganare l le  care asistă mustrător la i nsaţiabi la poftă sexuală a stăpânu lu i  său.  
Pune în scenă pedepsirea lu i  Dom Juan şi nu semnificaţia l u i .  Problema, în 
Dom Juan, nu este a sexu lu i ,  ci a _e l iberăr i i  de constrângeri ,  a l ibertăţi i ,  aceeaşi 
şi  pentru femei  şi  pentru bărbaţi . I ntre t imp, s-au seri� mai mu lte Dona Juana 
care pun aceeaşi problemă din perspectivă fem in ină.  In Dona Juana de Radu 
Stanca , Dona Elvira îşi manifestă l ibertatea de a rămâne v i rg ină ( c iudat raport 
între cam pioana virg in ităţ i i  şi Don Juan , campion a l  cantităţi i ) ,  iar în L' atroce 
fin du Seducteur de Anca Visde i ,  Dona Elv ira este o tânără mondenă, mai 
l iberă chiar decât Don Juan.  Ceea ce reuşeşte cu adevărat Ge lu  Badea în 
spectacolu l  de la  Târgu J i u  este transpunerea unei comedi i  clasice în sistem 
teatral expresionist. Nu  înţe legi  de ce apar şi  n işte şcolari cu gh iozdane pe 
umeri , dar cel puţin îţi pu i  întrebarea. Un stud i u  teatral ş i  un examen de actorie 
pe care trupa de la Târgu Jiu î l  susţine cu autoritate dar, în acest transfer, 
comedia mistică a lu i  Mol iere a d ispărut. Valer Del lakeza, în căruciorul cu rot i le  
în care 1 -a fixat Ge lu  Badea joacă foarte b ine imputarea mută, Eugen Ti tu are 
sti l în Gusman,  servitorul  Donei Elv i ra, Lumin iţa Şorop are femin itate distinsă 
în Dona Elvira , I onuţ Stoica pune o demn itate tacită în Statu ia Comandoru l u i  
care î l  va târî în  i nfern pe Don Juan,  Mariana Gh iţu lescu are temperament în 
Mathur ine,  Pompi l i u  Ciochia (Oon Car/os), George Drăghescu (Oon Alonso), 
Valeriu Bâzu (Don Luis), Sorin Giurca (Pierrot) sunt acolo unde trebuie să fie 
dar toţi aceşti actori se sacrif ică pentru un studiu teatral şi nu pentru un 
spectacol de teatru . Ca antrenament, n im ic mai potrivit. . .  Tot într-un cărucior 
cu rot i le se prezintă şi noua Antigona. Încercăm să înţelegem că mari i  
ideal işti de tipu l  Sganare l le  şi  Ant igona sunt mari handicapaţi . . .  Aic i  , textu l l u i  
Sofocle nu ma i  este s imp l if icat, c i  adnotat. Asemenea lu i  Si lv iu Purcărete, în 
Danaidele, Gelu  Badea impl ică zei i  E ladei în desfăşu rarea acţi un i i .  Zeus 
(Constantin Eremia) , Dionysos (Dan Calotă) ,  Atena (S imona U rs) ,  Afrodita 
(Cornel ia Diaconu) ,  un cvartet ce dublează Coru l condus de Lumin iţa Şorop, 
excelent pus la  punct ca personaj colectiv, intervine adesea cu rep l ici alogene 
ce str ică atmosfera de r itual pe care a reuşit să o creeze regizoru l .  Ş i  aici este 
clară controversa cu textu l .  Ge lu  Badea refuză tragedia Antigonei pentru 
ritua lu l  pedepsir i i  l u i  Creon.  Antigona nu mai este Antigona, c i  Chinuri le 
regelui  Creon. Iar  acest Creon care va sfârşi . . .  pe scaunu l  e lectric, are în 
i nterpretarea l u i  Marian Negrescu valoarea une i  creaţi i .  Cu un rel ief autonom , 
decorur i le  semnate de Vioara Bara ne puteau scuti de îndrăznel i le t ip play 
boy din Dom Juan. Pentru un publ ic începător deviaţ i i le de la  text pe care le  
propune Gelu Badea sunt dif icu ltăţi în p lus .  Dar ne l in iştea pe care o imp l ică 
poale fi c reatoare. 


