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Textul cunoscutu lu i  dramaturg contemporan Horea Gârbea dobândeşte prin 
regizoru l Bogdan Ulmu o remarcabilă "converti re spectaculară", capătând noi 
sensuri şi semnificaţi i .  Domnul  Ulmu îşi constru ieşte cu subtil itate şi rafinament 
arhitectura regizorală, pornind de la o meditaţie originală asupra dialecticii istoriei .  
Prin ignoranţa şi Jnconştienţa lor, oameni i  transformă istoria în acelaşi coşmar 
repetat la infinit . In această dimensiune, t impul istoric i lustrează in aeternitas, 
mitul "eternei reîntoarceri" postulat de Fr. N ietzsche. Spectacolul  Naţionalulu i  
t imişorean debutează cu imaginea broaştei ţestoase, care traversează scena. 
Acest semn teatral cunoaşte o simetrie regizorală, în sensul că şi finalu l  
spectacolu lu i  este marcat de drumul aceleiaşi broaşte; dar  de data aceasta cu o 
lumânare aprinsă, amplasată în mij locul carapacei. Dovedind o reală cultură 
fi losofică, reg izoru l reactual izează scenic tezele lu i  Zenon din Elea. Şcoala eleată 
se remarcă în istoria fi losofiei prin metafizica Unulu i ,  prin aparenţa mişcării ş i  
deveni ri i  şi prin apori i le sale celebre. Expresie a cugetări i metafizice, cea mai 
cunoscută aporie susţi ne că: Ahi le cel iute de picior nu poate ajunge broasca 
ţestoasă. Pre luând aceste motive, regizgrul îşi construieşte spectacolu l  pe 
înşelătoarea paradigmă Tradiţie 1 Inovaţie. In realitate, istoria nu cunoaşte n ici o 
sch imbare sau evoluţie - idee i lustrată scenic prin lumânarea aprinsă de pe 
carapacea broaştei ţestoase. Decorul spectacolu lu i  i lustrează şi el acest principiu , 
prin existenţa unui  pat mare aşezat în mijlocul scenei ;  subtextul regizoral f i ind unul 
singur: de secole soarta lumi i  se hotărăşte în alcovuri sau în budoare. Mai marii 
lumi i ,  i ndiferent de t imp sau de spaţ iu ,  sunt dominaţi de aceeaşi slăbic iune a 
simţuri lor, de aceeaşi păgubitoare senzual itate. O altă trăsătu ră comună, este 
teama atavică de a nu fi detronaţi şi uciş i .  Dialectica trecut-prezent este sugerată 
şi de videoproiecţia d in fundalul scenei, cu imagini d in fi lmul Cleopatra în 
interpretarea lu i  El izabeth Taylor şi  Richard Burton . Regizorul fi ind interesat de 
problematica etern-umană, din spatele personajelor istorice. De aceea, Cleopatra 
a Şaptea este una dintre reginele "exemplar-identice", ce au domnit asupra 
Egiptulu i  (şi toate s-au sinucis lăsându-se muşcate la sân de vipere) . Simbolul  
pisici i ,  ca animal sacru al Egiptu lu i ,  este prezent lângă patul desfătărilor. Eleganţa 
şi graţia fel inei evidenţiază metafizica egipteană în opoziţie cu mercantil ismul 
civil izaţiei romane. La care se adaugă fantezia regizorală - metamorfozări i ş i  
ascunderi i presupusulu i  amant în forma unei pisici. Aducerea lu i  Cassius asemeni 
unei mumi i  pe o targă improvizată i lustrează într-o cheie tragicomică, amurgul  
spiritu lu i .  Actori i  Luminiţa Stoianovici ş i  Cristian Szekeres interpretează celebru l 
cuplu:  Cleopatra-Cezar. Remarcam o valoare artistică egală, ceea ce le permite 
sincronizarea şi chiar telepatia gesturi lor scenice. Predominanţa regizorală spre 
evaziunea ludică, transfigurează creator jocul actori lor. Patul nu e spaţiu l  
fremătări lor erotice, c i  terenul de joacă a celor do i  suverani reîntorşi în  perioada 



de copilărie a omenir i i .  Se mai remarcă l ibertatea şi fantezia debordantă a 
actori lor, dispuşi să se lase în voia improvizaţiei scenice. Spectacolu l  este definit 
printr-un comic subti l  şi rafinat, adresat prin excelenţă spi ritelor cy ltivate. Ca o 
expresie a i roniei istoriei ,  actori i  caricaturizează ipostazele regale clasice prin 
mişcări şi atitudini corporale. Peste tot spaţiul scenic se revarsă "parfumul 
omenescului" ,  a normalităţi i  bunului-simţ. Este tot ce rămâne din om peste secole 
şi peste glor ia apusă a mari lor imperi i .  Lectura regizorală ne trimite cu gândul la 
maxima ecleziastică: "Ceea ce stă va mai fi. 1 Nu e nimic nou sub soare". Demn de 
reţinut este păstrarea unui remarcabil ritm scenic interior şi valoric, fără de care 
spectacolu l  nu şi-ar putea menţine un itatea şi organicitatea. Figuraţia real izată de 
studenţi i anu lu i  1 1  ai secţiei de Actorie a Universitatii de Vest din Timişoara este 
rezultatul fanteziei şi generozitătii reg izorale. Studenţii-actori : Si lviu Văcărescu, 
Claudiu Dogaru , Bianca Fodor, Anastasia Suru îşi asumă sarcini le ş i  ind icaţi i le 
prim ite. Le remarcăm seriozitatea şi i novaţia jocu lu i  în cheie comică, la care se 
adaugă şi o promiţătoare plastic itate scenică. Dansur i le  i nte rpretate "se 
decupează" atât în ritmuri clasice (egiptene), cât şi în cele contemporane. S i lviu 
Văcărescu interpretează un Antoniu lamentabil de somnoros, ş i  "încremenit în 
proiect". Muzica compusă de Zs61t Barabasi ,  aduce un surplus important 
construcţiei scenice. Muzica redă dialectica Tradiţie 1 Inovaţie, printr-o eclectică 
împletire a motivelor orientale cu ritmuri le moderne. Finalul ne îndeamnă încă o 
dată la o stoică meditaţie asupra i reversibi l ităţii t impului - nuanţă redată de regizor 
prin morţ i i le succesive şi printr-o ultimă proiecţie de un alb i maculat. Pustiul  şi 
indefin i rea culori i ,  sugerând nisiparea destinelor umane într-un veritabil deşert al 
t impulu i .  
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