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Ml derses rentosncers o WM
Cleopatra o 1aptea”

Textul cunoscutului dramaturg contemporan Horea Garbea dobandeste prin
regizorul Bogdan Ulmu o remarcabila ,convertire spectaculara“, capatand noi
sensuri si semnificatii. Domnul Ulmu isi construieste cu subtilitate si rafinament
arhitectura regizorala, pornind de la o meditatie originala asupra dialecticii istoriei.
Prin ignoranta si inconstienta lor, oamenii transforma istoria in acelasi cogsmar
repetat la infinit. In aceasta dimensiune, timpul istoric ilustreaza in aeternitas,
mitul ,eternei reintoarceri® postulat de Fr. Nietzsche. Spectacolul Nationalului
timisorean debuteaza cu imaginea broastei testoase, care traverseaza scena.
Acest semn teatral cunoaste o simetrie regizorala, in sensul ca si finalul
spectacolului este marcat de drumul aceleiasi broaste; dar de data aceasta cu o
lumanare aprinsa, amplasata in mijlocul carapacei. Dovedind o reala cultura
filosofica, regizorul reactualizeaza scenic tezele lui Zenon din Elea. Scoala eleata
se remarca in istoria filosofiei prin metafizica Unului, prin aparenta miscarii si
devenirii si prin aporiile sale celebre. Expresie a cugetarii metafizice, cea mai
cunoscuta aporie sustine ca: Ahile cel iute de picior nu poate ajunge broasca
testoasa. Preludnd aceste motive, regizorul isi construieste spectacolul pe
mselatoarea paradigma Traditie / Inovatie. In realitate, istoria nu cunoaste nici o
schimbare sau evolutie — idee ilustrata scenic prin lumanarea aprinsa de pe
carapacea broastei testoase. Decorul spectacolului ilustreaza si el acest principiu,
prin existenta unui pat mare asezat in mijlocul scenei; subtextul regizoral fiind unul
singur: de secole soarta lumii se hotaraste in alcovuri sau in budoare. Mai marii
lumii, indiferent de timp sau de spatiu, sunt dominati de aceeasi slabiciune a
simturilor, de aceeasi pagubitoare senzualitate. O alta trasatura comuna, este
teama atavica de a nu fi detronati si ucisi. Dialectica trecut—prezent este sugerata
si de videoproiectia din fundalul scenei, cu imagini din filmul Cleopatra in
interpretarea lui Elizabeth Taylor si Richard Burton. Regizorul fiind interesat de
problematica etern-umana, din spatele personajelor istorice. De aceea, Cleopatra
a Saptea este una dintre reginele ,exemplar-identice“, ce au domnit asupra
Egiptului (si toate s-au sinucis lasdndu-se muscate la san de vipere). Simbolul
pisicii, ca animal sacru al Egiptului, este prezent langa patul desfatarilor. Eleganta
si gratia felinei evidentiaza metafizica egipteana in opozitie cu mercantilismul
civilizatiei romane. La care se adauga fantezia regizorala — metamorfozarii si
ascunderii presupusului amant in forma unei pisici. Aducerea lui Cassius asemeni
unei mumii pe o targa improvizata ilustreaza intr-o cheie tragicomica, amurgul
spiritului. Actorii Luminita Stoianovici si Cristian Szekeres interpreteaza celebrul
cuplu: Cleopatra—Cezar. Remarcam o valoare artistica egala, ceea ce le permite
sincronizarea si chiar telepatia gesturilor scenice. Predominanta regizorala spre
evaziunea ludica, transfigureaza creator jocul actorilor. Patul nu e spatiul
frematarilor erotice, ci terenul de joaca a celor doi suverani reintorsi in perioada
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de copilarie a omenirii. Se mai remarca libertatea si fantezia debordanta a
actorilor, dispusi sa se lase in voia improvizatiei scenice. Spectacolul este definit
printr-un comic subtil si rafinat, adresat prin excelenta spiritelor cultivate. Ca o
expresie a ironiei istoriei, actorii caricaturizeaza ipostazele regale clasice prin
miscari si atitudini corporale. Peste tot spatiul scenic se revarsa ,parfumul
omenescului“, a normalitatii bunului-simt. Este tot ce ramane din om peste secole
si peste gloria apusa a marilor imperii. Lectura regizorala ne trimite cu gandul la
maxima ecleziastica: ,Ceea ce sta va mai fi. /Nu e nimic nou sub soare*. Demn de
retinut este pastrarea unui remarcabil ritm scenic interior si valoric, fara de care
spectacolul nu si-ar putea mentine unitatea si organicitatea. Figuratia realizata de
studentii anului Il ai sectiei de Actorie a Universitatii de Vest din Timisoara este
rezultatul fanteziei si generozitatii regizorale. Studentii-actori: Silviu Vacarescu,
Claudiu Dogaru, Bianca Fodor, Anastasia Suru isi asuma sarcinile si indicatiile
primite. Le remarcam seriozitatea si inovatia jocului in cheie comica, la care se
adauga si o promitatoare plasticitate scenica. Dansurile interpretate ,se
decupeaza“ atat in ritmuri clasice (egiptene), cat si in cele contemporane. Silviu
Vacarescu interpreteaza un Antoniu lamentabil de somnoros, si ,incremenit in
proiect’. Muzica compusa de Zsélt Barabasi, aduce un surplus important
constructiei scenice. Muzica reda dialectica Traditie / Inovatie, printr-o eclectica
impletire a motivelor orientale cu ritmurile moderne. Finalul ne indeamna inca o
data la o stoica meditatie asupra ireversibilitatii timpului — nuanta redata de regizor
prin mortiile succesive si printr-o ultima proiectie de un alb imaculat. Pustiul si
indefinirea culorii, sugerand nisiparea destinelor umane intr-un veritabil desert al
timpului.
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