TEATRUL~ 127
Corina HERGHELEGIU

in aceasta perioada, pe care am putea-o numi, fortdnd lucrurile, de
.post-tranzitie’, cand ,generatia de sacrificiu“ este pusa in situatia de a se
descurca oricand si oricum, lucrurile par, totusi, sa se indrepte pe un drum al
normalitatii. Unii se plang ca nu se descurca si ca nu isi pot gasi un post dupa
terminarea facultatii (acestia au indoieli daca vor reusi vreodata sa-si practice
meseria si daca si-au ales-o0 pe cea care trebuia), altii incearca sa se organizeze
si sa se adapteze din mers situatiilor de criza. La acestia din urma as vrea, de fapt,
sa ma opresc; ei sunt destui, asa incat ma voi referi deocamdata la sase dintre ei:
Carmen Lopazan, Bogdan Dumitrescu, Mihaela Betiu, Daniel lordan, Antoaneta
Cojocaru si ultimul, dar nu cel din urma, Marius Manole. $ase actori, care au fost
alesi in aprilie, dintr-un total de aproximativ cincizeci de concurenti, in urma unui
workshop tip casting, ca sa improvizeze un spectacol pe care |-au numit Avionul
albastru si cutia de conserve. Spectacolul se joaca la ARCUB, dar a fost realizat
la Tulcea, unde s-a repetat timp de treizeci de zile continuu, intr-un cantonament,
si apoi adus la Bucuresti.

Coordonatorul acestui proiect cultural este nimeni altul decat Paul Chiributa,
fost asistent de regie al lui Silviu Purcarete la binecunoscutul spectacol Danaidele,
instruit, printre altele, la o scoala de teatru din Limoges (Franta). Un
spectacol-improvizatie ce te pune fata in fata cu propria-ti constiinta si cu toate
problemele existentei de zi cu zi. Probleme ce ne macina si asteapta o rezolvare
si care uneori ne aduc in situatia sa solicitam o programare la medicul psihiatru,
iar acolo afli cu stupoare ca si acesta e om, ca si el are probleme, ca si el e
bolnav...Unde sa mergem? Ce sa facem? ,Sa intoacem lumii spatele“?
Paradoxal, dar Nu, nu putem sa ne refugiem decat in propria constiinta, in vise,
in iluzii, in sperante, in aceasta ,cutie de conserve care ne reproseaza ca:
,cineva, candva, ne-ar fi putut salva din drumul nostru spre nimic*, care constata
ca: ,inceputul singuratatii noastre e o iubire care nu a putut sa se implineasca“ si
ca Dumnezeu ne-a uitat, pentru ca se pare ca ,nu a mai facut nimic de o buna
bucata de vreme“...

Actorii incearca sa ne avertizeze ca traim intr-o societate bolnava, amenintati
de un pericol permanent, ca ne transformam viata intr-un haos si ca trecem cu cea
mai mare usurinta si indiferenta peste lucrurile importante si de valoare, peste
sentimente, emotii etc. Problemele existentiale ale individului devin nule in raport
cu viteza cu care se desfasoara viata noastra. Individul raméane fata in fata cu
propriile sale probleme, cu propriile sale neimpliniri si dezamagiri: ,,Singuratatea
este cea mai mare pedeapsa pentru neputinta noastra de a iubi.”

Spectacolul se axeaza pe doua planuri: visul si realitatea. Trei cupluri, care
incearca sa aduca in prim-plan drame ce se consuma zilnic cu fiecare dintre noi;
realitatea — cu totul alta decat cea pe care ne-o dorim — si visul, care nu se mai
implineste niciodata...

Cheia spectacolului este in fapt dihotomia: real-imaginar, scoasa cu
maiestrie in evidenta de regizor si insusita de tanara trupa de actori. Se simte,
totusi, clivajul momentelor, care par a fi bucati distincte dintr-un alt tot.
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Jocul actorilor este ,curat”, reusind sa transmita emotia si mesajul. Relatia
dintre parteneri este fireasca, fiecare compunandu-si rolul in profunzime, dandu-i
dimensiuni specifice, redand astfel drama unui om, a unui cuplu, sau, de ce nu, a
intregii omeniri. Povestea lor este, in fapt, povestea noastra, dintotdeauna aceeasi.

Elementele de decor sunt foarte simple, dar destul de sugestive: 0 minge
uriasa, (care ne transpune in trecut, in vise, in copilarie, intr-o viata linistita si fara
griji), cateva cuburi si o cutie facuta din folie de plastic, in care personajele se
retrag de fiecare data cand fug de dura realitate. Un ecran pe care se deruleaza
visele neimplinite, are la un moment dat rolul de a evidentia chiar un vis in vis.

Se resimte, totusi, o anumita lipsa de omogenitate a spectacolului, pe care
interpretii incearca sa o atenueze prin tendinta de a transmite un mesaj, ce
vizeaza problema existentiala a individului intr-un context actual deseori ostil.

Se poate afirma, daca ne referim la experiment, ca spectacolul este o
incercare indrazneata si foarte utila din punct de vedere profesional pentru actori
in devenire.

Avionul albastru si cutia de conserve. Workshop coordonat de Paul Chiributa. Scenografia: lonel
Stoicescu. Costumele: Valentina Georgescu. Proiectie video: Daniel Bucur. Cu: Carmen Lopazan, Bogdan
Dumitrescu, Mihaela Betiu, Daniel lordan, Antoaneta Cojocaru, Marius Manole

La Excelyion

Sa mergi la Excelsior si sa vezi un spectacol e foarte usor. Caci teatrul se afla
chiar in buricul Bucurestilor. Insa atunci cand intri pentru prima data in sala, la
prima vedere ai o senzatie de disconfort : 0 mocheta veche de culoare incerta,
care nu se potriveste cu cea a huselor trase peste scaune, o cortina care te
ingrijoreaza, intrucat emana aerul ca va avea mari probleme atunci cand va fi
trasa, un miros de mucegai si de spatiu neaerisit.

Asadar, intram la noua dimineata sa vedem Degetica de Aurel Mitran,
adaptare dupa H.C. Andersen, in regia lui Victor Radovici. Scenografia apartine
lui Stefan Parvulescu, cu o ilustratie muzicala de Jolt Kerestely si o coregrafie de
lon Tugearu. La noua (si 25!) trecute (fix!) incepe spectacolul. Galagiosi si puri,
copiii fac liniste struniti de doamna invatatoare. In fata scenei sau in laterala ei (ca
sa evite monotonia), Povestitorul (Ciprian Cojenel) stie sa insufleteasca sala,
captand atentia copiilor, care rezoneaza usor la inceputul povestii. El va reveni in
rastimpuri sa puncteze un text adaptat al lui Andersen, stiind s-o faca de fiecare
data firesc si fara clovnerii: fata senina, ochii luminosi, ca si cand ar povesti
sugubat ceea ce omul matur intelege din prima.

Spectacolul, fiind unul interactiv, ii face pe copii sa intre in lumea basmului si
sa se implice emotional. Ei se prind repede in joc si sunt foarte bucurosi atunci
cand, cu ajutorul lor, personajul pozitiv iese din diferite incurcaturi, iar cel negativ
ramane pacalit de ,micii strengari“. Copiii sunt capabili sa distinga foarte repede
binele de rau, uratul de frumos, lumina de intuneric, si sa se bucure de fiecare
data atunci cand reusesc sa evite pericolele care se ivesc pe parcursul actiunii.

In fond, am vazut la Teatrul Excelsior ceea ce putem vedea (cu rare exceptii)
la orice teatru mare din Bucuresti sau provincie : actori talentati, care cred in ceea



