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În această perioadă, pe care am putea-o numi ,  forţând lucruri le, de 
"post-tranziţie", când "generaţia de sacrificiu" este pusă în situaţia de a se 
descurca oricând şi oricum,  lucrurile par, totuşi ,  să se îndrepte pe un drum al 
normalităţ i i .  Un i i  se plâng că nu se descurcă şi că nu îşi pot găsi un post după 
terminarea facultăţ i i  (aceştia au îndoiel i  dacă vor reuşi vreodată să-şi practice 
meseria şi dacă şi-au ales-o pe cea care trebuia), alţii încearcă să se organizeze 
şi să se adapteze din mers situaţi i lor de criză. La aceştia din urmă aş vrea, de fapt, 
să mă opresc; ei sunt destu i ,  aşa încât mă voi referi deocamdată la şase dintre ei :  
Carmen Lopăzan, Bogdan Dumitrescu ,  Mihaela Beţi u ,  Daniel I ordan, Antoaneta 
Cojocaru şi u lt imul ,  dar nu cel d in urmă, Marius Manole. Şase actori , care au fost 
aleşi în apri l ie, dintr-un total de aproximativ cincizeci de concurenţi , în urma unui  
workshop t ip casting, ca să improvizeze un spectacol pe care I-au numit Avionul 
albastru $i cutia de conserve. Spectacolul  se joacă la ARCUS, dar a fost realizat 
la Tulcea, unde s-a repetat t imp de treizeci de zi le continuu,  într-un cantonament, 
şi apoi adus la Bucureşti .  

Coordonatorul acestui proiect cu ltu ral este n imeni altu l  decât Paul Chiribuţă, 
fost asistent de regie al lu i  Si lviu Purcărete la binecunoscutul spectacol Danaidele, 
instru it , pr intre altele ,  la o şcoală de teatru d in  Limoges (Franţa) .  U n  
spectacol-improvizaţie ce te pune faţă în faţă c u  propria-ţi conştiinţă ş i  c u  toate 
problemele existenţei de zi cu zi . Probleme ce ne macină şi aşteaptă o rezolvare 
şi care uneori ne aduc în situaţia să solicităm o programare la medicul psihiatru, 
iar acolo afli cu stupoare că şi acesta e om, că şi el are probleme, că şi el e 
bolnav . . .  Unde să mergem? Ce să facem? "Să întoacem lumi i  spatele"? 
Paradoxal ,  dar Nu, nu putem să ne refugiem decât în propria conşti inţă, în vise, 
în i luzi i ,  în speranţe, în această "cutie de conserve" care ne reproşează că: 
"cineva, cândva, ne-ar fi putut salva din drumul nostru spre n imic", care constată 
că: "începutul s ingurătăţii noastre e o iub ire care nu a putut să se împlinească" şi  
că Dumnezeu ne-a uitat, pentru că se pare că "nu a mai făcut nimic de o bună 
bucată de vreme" . . .  

Actorii încearcă să ne avertizeze că trăim într-o societate bolnavă, ameninţaţi 
de un pericol permanent, că ne transformăm viaţa într-un haos şi că trecem cu cea 
mai mare uşurinţă şi  indiferenţă peste lucrurile importante şi  de valoare, peste 
sentimente, emoţii etc. Problemele existenţiale ale individu lu i  devin nule în raport 
cu viteza cu care se desfăşoară viaţa noastră. I ndividul rămâne faţă în faţă cu 
propriile sale probleme, cu propri i le sale neîmpl in iri şi dezamăgi ri :  "Singurătatea 
este cea mai mare pedeapsă pentru neputinţa noastră de a iubi ." 

Spectacolul se axează pe două planuri: visul şi realitatea. Trei cuplur i ,  care 
încearcă să aducă în prim-plan drame ce se consumă zi lnic cu fiecare dintre noi; 
real i tatea - cu totul alta decât cea pe care ne-o dorim - şi visu l ,  care nu se mai 
împlineşte niciodată . . .  

Cheia spectacolu lu i  este în fapt dihotomia: real-imaginar, scoasă cu 
măiestrie în evidenţă de regizor şi însuşită de tânăra trupă de actori .  Se simte, 
totuşi ,  cl ivaju l  momentelor, care par a fi bucăţi distincte dintr-un alt tot. 



Jocul actorilor este "curat", reuşind să transmită emoţia şi mesaju l .  Relaţia 
dintre parteneri este fi rească, fiecare compunându-şi rolu l  în profunzime, dându-i 
dimensiuni  specifice, redând astfel drama unui om, a unui cuplu, sau , de ce nu, a 
întregi i  omeni r i .  Povestea lor este, în fapt, povestea noastră, dintotdeauna aceeaşi. 

Elementele de decor sunt foarte simple, dar destul de sugestive: o minge 
uriaşă, (care ne transpune în trecut, în vise, în copi lărie, într-o viaţă l in iştită şi fără 
grij i ) ,  câteva cuburi şi o cutie făcută din fol ie de plastic, în care personajele se 
retrag de fiecare dată când fug de dura real itate. Un ecran pe care se derulează 
visele neîmpl in ite, are la un moment dat rolu l  de a evidenţia chiar un vis în vis. 

Se resimte, totuşi ,  o anumită l ipsă de omogenitate a spectacolu lu i ,  pe care 
interpreţii încearcă să o atenueze prin tendinţa de a transmite un mesaj , ce 
vizează problema existenţială a individu lu i  într-un context actual deseori ost i l .  

Se poate afi rma, dacă ne referim la experiment, că spectacolul este o 
încercare îndrăzneaţă şi foarte utilă din punct de vedere profesional pentru actori 
în devenire. 

Avionul albastru şi culia de conserve. Workshop coordonat de Paul Chiribuţă. Scenografia: Ionel 
Stoicescu. Costumele: Valentina Georgescu .  Proiecţie video: Daniel Bucur. Cu: Carmen Lopăzan, Bogdan 
Dumitrescu, Mihaela Beţiu, Daniel Iordan, Antoaneta Cojocaru, Marius Manole 

Să mergi  la Excelsior şi �ă vezi un spectacol e foarte uşor. Căci teatru l se află 
chiar în buricu l Bucureşti lor. l nsă atunci când intri pentru prima dată în sală, la 
prima vedere ai o senzaţie de disconfort : o mochetă veche de culoare incertă, 
care nu se potriveşte cu cea a huselor trase peste scaune, o cortină care te 
îngrijorează, întrucât emană aerul că va avea mari probleme atunci când va fi 
trasă, un miros de mucegai şi de spaţiu neaerisit. 

Aşadar, intrăm la nouă dimineaţa să vedem Degeţica de Aurel Mitran, 
adaptare după H.C. Andersen, în regia lu i  Victor Radovici . Scenografia aparţine 
lui Ştefan Pârvulescu , cu o i lustraţie muzicală de Jolt Kerestely şi o coregrafie de 
Ion Tugearu . La nouă (şi 25 ! )  trecute (fix ! )  înc�pe spectacolu l .  Gălăgioşi şi puri , 
copii i  fac l in işte struniţi de doamna învăţătoare. In faţa scenei sau în laterala ei (ca 
să evite monotonia), Povestitorul (Ciprian Cojenel) ştie să însufleţească sala, 
captând atenţia copi i lor, care rezonează uşor la începutul poveşti i .  El va reveni în 
răstimpuri să puncteze un text adaptat al lui Andersen, şti ind s-o facă de fiecare 
dată firesc şi fără clovneri i :  faţa senină, ochii luminoşi , ca şi când ar povesti 
şugubăţ ceea ce omul matur înţelege din prima. 

Spectacolu l ,  fi ind unul interactiv, îi face pe copii să intre în lumea basmului  şi 
să se impl ice emoţional. E i  se prind repede în joc şi sunt foarte bucuroşi atunci 
când, cu ajutorul lor, personajul  pozitiv iese din diferite încurcături ,  iar cel negativ 
rămâne păcălit de "micii ştrengari". Copi i i  sunt capabili să distingă foarte repede 
binele de rău ,  urâtu l  de frumos, lumina de întuneric, şi să se bucure de fiecare 
dată ?tunci când reuşesc să evite pericolele care se ivesc pe parcursul acţiuni i .  

I n  fond, am văzut la Teatrul Excelsior ceea ce putem vedea (cu rare excepţi i) 
la orice teatru mare din Bucureşti sau provincie : actori talentaţi, care cred în ceea 


