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Allegretto-ul din Simfonia a V-a de Mahler neavand nici cea mai mica legatura cu
spumoasele valsuri, polci, cadriluri si chiar marsuri vieneze care compun suportul
sonor al dansului. De altfel, dupa inlantuirea acestor piese lejere, tratate cu relativ
umor de catre coregraful-sef si directorul Baletului Operei de Stat din Viena, finalul
sumbru, construit pe aceasta muzica mahleriana de maxima interiorizare si gravitate,
se potriveste exact... ca nuca-n perete (ceea ce, desigur, nu scade cu nimic meritele
interpretarii de inalta tinuta a balerinilor Simona Noja si Jurgen Wagner).

Inchis cu baletul din 1997 al lui Renato Zanella, situat cumva Tn zona actuala a
dansului de tip academic, spectacolul s-a deschis cu un capitol clasic din istoria
genului, scris de catre George Balanchine pe la jumatatea veacului trecut, dar lipsit
tocmai de fantezia si de tehnicitatea spectaculoasa prin care stralucesc alte opus-uri
ale acestui mare coregraf. Nici cromatica rafinata a costumelor lui Christian Lacroix si
nici performantele perechilor Shoko Nakamura—Jurgen Wagner si Simona Noja—Boris
Nebyla n-au reusit sa risipeasca impresia ca atat Tema si variatiuni, cat si Pas de deux
sunt creatii datate (1947, respectiv 1960), iar efortul de a le readuce (in 1998,
respectiv 1996) in repertoriu nu se justifica decat din punct de vedere muzeistic.

Invelit in aluatul insipid al episodului Balanchine pe o parte si al episodului Zanella
pe cealalta parte, miezul fierbinte, suculent si condimentat al ,snitelului vienez“ a fost
constituit dintr-un complex Pas de deux de Wiliam Forsythe (din baletul Singerland,
datand din 1990) si din doua seducatoare creatii (Sase dansuridin 1986 si Petite mort
din 1991) prin care Jiri Kylian exploreaza si dezvolta, pe muzica mozartiana dar intr-un
limbaj coregrafic actual, nenumarate dintre fatetele ideii de cuplu.
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Urmand tipul de stilistica a miscarii coregrafice acreditat de Jiri Kylian,
coregraful Natcho Duato aduce prin membrii Companiei Nationale Spaniole de
Dans, al carei director este, nobili exponenti ai Terpsichorei. Intr-o epoca de
pulverizare a dansului, compania condusa de Natcho Duato demonstreaza ca
inima coregrafiei este Dansul, iar maiestria acestei arte se sprijina pe trupul elegant
antrenat. Prezentand trei piese cu tesatura uneori monodica, alteori omofonica ori
heterofonica, spectacolul propus de ,Intalnirile JTI* este unul al tulburatoarelor
armonii instrumentale ale corpurilor umane. Partiturile coregrafice sustinute pe
scena Teatrului National se configureaza intr-o constelatie a nobletei. O fina
orchestratie a tuturor elementelor arhitecturale ale pieselor capteaza emotional.
Interpretii si miscarile ce le sunt incredintate agenteaza si relationeaza o
interiorizare si un tip de exteriorizare care se varsa in creuzetul unui liism aparte,
uneori abstract, analitic. Fiecare interpret innobileaza miscarea propusa de
coregraf. Am admirat in prima piesa simplitatea expresiva a transpunerii in imagini,
a tuturor segmentelor compozitiei coregrafice. Am reperat in a doua lucrare
sensibila, profunda si subtila intalnire intre textul recitat si miscarea dansata. Am
apreciat in cea de-a treia piesa structuri care valorifica sclipiri ale polifoniei
neobaroce, o lucrare de mare forta emotionala, strabatuta de un real fior dramatic.
In fapt, coregrafile prezentate de Natcho Duato nu traiesc printr-o speciala
dramaturgie, ci, gratie fluxului liber al tehnicii corporale, prin armonia intre un
preaplin gestual si profuziunea dimensiunilor muzicale. Fiecare miscare vibreaza in
raport cu suportul sonor si cel scenografic. Lucrarile traverseaza perimetre de
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nostalgie ori de zbucium, de limpezime ori de opacitate, toate faurind o alchimie
corporala tributara unui amestec fin de neoclasicism si modernitate, altminteri spus,
unui val de nou-neoclasicism. Miscarile propuse de coregraful spaniol par a avea
sonoritati la fel de convingatoare ca si partiturile muzicale. Anatomiile interpretilor
sunt exploatate in succesiuni timbrale inedite, si intr-o fina policromie.

A existat si o repetitie deschisa oferita specialistilor; am participat cu placere;
a fost un act de resuscitare a unei aristocratii comportamentale, a unei veritabile
pietati fata de dans si cei ce 1l slujesc. Accent pus pe nuanta, accent pus pe
profesionalism, respect fata de cultura coregrafica...

Teritonialiganea visulu

Exista in spectacolul Treceri creat de coregrafa Adina Cezar (ca premiera a
companiei ,Contemp*“ pe care o conduce in cadrul Teatrului National de Opereta
.lon Dacian“) o complianata a doua axe majore: reveria si realitatea: ele induc
fictionalului teritorializari ale prezentului si ale trecutului. O viata onirica si o viata
rationala colonizeaza deopotriva existenta umana, alcatuind corpusul
spectacolului semnat de Adina Cezar. Spectacolul propune, in sonoritati inedite,
relationarea omului diurn si a celui nocturn, propune un balans intre concretetea
trairii si meditatia despre concret, dand astfel relatiei: idee—representamen-inten-
tionalitate, un dublu registru existential. Angajarea in realitate nu dezangajeaza
visul; ,realitatea virtuala“ (cea continuta in proiectii filmice) devine in procesul
intalnirii chiasmatice cu ,realitatea scenica“ (desfasurarea live) mai puternica
decéat aceasta. Semnatara nu doar a coregrafiei, ci si a scenografiei, Adina Cezar
creeaza, in colaborare cu discursul muzical tensionat al compozitorului George
Balint, momente dramaturgice cu intensitati si structuri diferite; in cadrul lor,
Jrealitatea” desfasurarilor scenice este teritorializata de interventia reveriei.

Tesatura coregrafica se dezvolta pe granita unui vag discernabil al intentiilor,
alteori in perimetrul explicitului. Suita momentelor relationate in structura
coregrafica este desemnata de ,intalniri si ,renuntari“, metafore ale posibilului si
imposibilului, de limite ale gandurilor leganate de discontinuitate.

Vizual si auditiv, curgerea apei (continuta in instalatia scenografica) marcheaza
deopotriva continuitatea visului, dar si persistenta realului, marcheaza un imaginar ce
trece de la o fateta la alta dar si ,trecerea“ segmentelor de realitate. Apa curge in
spectacol ca o fuga a gandurilor, ca o alergare a destinului. Apa sterge, transforma,
naste noi geografii ale fiintei; apa este un semn al metamorfozelor, al trecerilor
heraclitiene, dar si al unei forte speciale, un neasteptat semn al permanentei.
Spectacolul se impune prin functia imagistica a scenografiei. Sunt trasee, traiectorii,
scari care nu duc nicaieri, care functioneaza prin intensitatea prezentei lor.
Maternitate si intalniri, nasterea ca act transcendent, dar si ca fizicalitate palpabila,
iubirea ca ideal, implinire ori neimplinire, masti ale necunoscutului, ale neasteptatului
gliseaza in tesatura scenica alcatuind un univers de poezie si incisivitate.

Intensitatea frazarii in intregul spectacolului este diferit repartizata; ea
marcheaza uneori functia scenografica, alteori pe cea muzicala sau pe cea a
cuvantului continut in coloana sonora sau pe cea a ludicului reperabil in imagini
proiectate si fireste, de cele mai multe dati, pe cea coregrafica. Exista in spectacolul
Adinei Cezar o impletire de fictiune si realitate in care realitatea este in esenta
criticatd, iar fictiunea iubita. Discursul spatio-temporal impletit cu cel gestual, sustinut
cu emotie de interpreti, confera reprezentatiei valori poemalice de referinta.




