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reg izorul în programul de sală, nu se poate ajunge decât "într-o zonă a netrăitu lu i ,  
d incolo de hotarele vieţ i i ,  într-un etern ideal . . .  " Petronela Grigorescu, Doina 
Deleanu ,  Emil Coşeru , Teodor Corban sunt "sol işti i" unei d istribuţii bine alcătuite 
pentru obţinerea rezultatulu i  scontat. 

Cu mărturisit ş i  normal interes a fost aşsteptată prezenţa în festival a actriţei 
Maia Morgenstern, în foarte mediatizatul "one women show", Astă seară: LoJa 
8/au. Personalitate de primă mărime a '5cenei contemporane, Maia Morgenstern a 
făcut din nou risipă de trăire, dăru ire, fantezie, plasticitate, talent întreg în acest 
dur şi epuizant recital despre o simbol ică faţă a nefericir i i .  Remarcabi lă a fost, d in 
nou , participarea compozitoarei şi pian istei Dorina Rusu la izbânda acestui regal 
actoricesc. 

Bine articu lată (din nou de Alexander Hausvater, care semnează şi scenariul) 
ni s-a părut a fi "situaţia tragică" Direct din Amsterdam: Anneee Frank!, înfăţişată 
de un colectiv artistic al Teatru lu i  Evreiesc de Stat din Bucureşt i .  Se avansează, în 
pledoaria dramatică a montări i ,  o întrebare nel iniştitoare : "Poate fi absolvit cineva 
de vina atâtor nefericiri omeneşti?" 

Un spectacol cinstit, cu momente de bună tensiune dramatică (dar şi cu două 
finaluri!) , a fost Ghetto de Joshua Sobol, în versiunea propusă de Teatrul Naţional 
"Mihai Eminescu" d in Chişinău. Destul de descriptiv s-a înfăţişat documentarul 
teatral 1 Can Cry, alcătuit de Miri Ben Shalom după jurnalul Esterei Herschberg,  şi 
susţinut de trei componenţi ai organizaţiei From Home to Homeland, l nc - S.U.A. 
Remarcabi l  prin ritm, fantezie şi umor de bună calitate a fost Now you're talking de 
Shalom Alehem, un "one-man show" cu Saul Reichl in d in Marea Britanie. 

Se cuvin măcar amintite spectacolele cu Contrabasul de Patrick Suskind 
(Teatrul Evreiesc Schal iah, Chişinău) , Cofetăria, după Isaac Bashevis Singer 
(Teatrul Evreiesc de Stat, Bucureşti) ,  Livada de portocali de Yosef Bar-Yosef 
(Teatrul Municipal "Bacovia", Bacău), Ultima romanţă a lui Raphae/, cabaret teatral 
muzical de Ytzhak Gormezano Goren (Kedem Theatre & Publ ish ing - Israel) ,  sau 
evoluţia scenică a Trupei Freigish din Chişinău, într-un Concert klezmer. 

Cu cele bune şi cu cele mai puţin bune ale sale, ediţia a I I I -a a Festivalulu i  
Internaţional de Teatru "Avram Goldfaden", laşi ,  octombrie 2004, a devenit istorie, 
al ini indu-se anterioarelor două ediţii în chip de anticameră a ediţiei a IV-a. 

Alin a MANG 

M itu l  Salomeei şi povestea tă ier i i  capu lu i  l u i  I oan Botezătoru l  au 
reprezentat pentru artişt i i  sfârşitu lu i  de secol X IX  un subiect predi lect, căru ia 
i-au fost consacrate pagin i  întregi de l iteratu ră sau de analiză, pânze şi u le iur i ,  
partitu ri muzicale, materialu l  perfect oferit spre modelare esteticii decadente a 
spi ritu lu i  fin du siecle. Acesta este momentul în care Oscar Wilde scrie tragedia 
într-un act Sa/omeea. Personaju l  central feminin al piesei se det?şează de 
imaginea mitu l ui prin  încărcarea sa cu noi trăsături caractereologice. In  general, 



ca urmare a manierizării erou lu i  romantic, personajele  femin ine d in  scri itura 
epoci i  preiau o parte d in  atributele caracteristice ale acestuia, iar Salomeea nu 
face excepţie .  Cunoaşte damnarea, are conşt i inţa propriei frumuseţi ,  se 
foloseşte de forţa erotismu lu i său malefic. I oan, profetu l ,  este cel care îi refuză 
avansur i le ,  reclamă viciu l  şi condamnă desfrâu ! .  Cum ar putea fi rescrisă şi 
recitită această poveste de trăitor i i  începutului  de secol XXI? Un posib i l  răspuns 
îl oferă spectacolu l  Teatrulu i  Naţional din laş i ,  care are la bază piesa l ui Oscar 
Wi lde. Regizoru l Alexander Hausvater introduce în textul scenic pasaje d in 
Talmud, Cartea lui Zahar, Cântarea Cântări/ar şi Noul Testament, care au 
meni rea de a îmbogăţi t�xtu l  or ig inal , aducând în prim-plan relaţia d intre 
Salomeea şi I oan Profetu l .  In jurul  aceste ia se ţese întregul  spectacol . Cei doi se 
desprind prin atitudine de grupul format de celelalte personaje şi de lumea pe 
care ele o reprezintă. Salomeea, departe de a fi o copi lă naivă, este dispusă să 
încalce legea reprezentată de I rod Antipa cu orice risc. Vieţi le celor d in ju r, 
precum cea a Sirianu lu i  pe care îl împinge spre moarte pr in nesocoti rea 
porunci lor suveranu lu i ,  cea a lu i  Ioan şi chiar a ei însăşi nu mai contează din 
momentul în care ea simte atracţia unei alte lumi ,  chemarea spi ritu l u i .  Salomeea 
devine întruch iparea tentaţiei de a-şi depăşi propri i le  l im ite. O dată ce îşi r id ică 
privi rea spre Ioan Profetu l ,  nu mai există cale de întoarcere. Dorinţa de a fi ceea 
ce nu este sau de a afla ceea ce îi ·este i nterzis pune stăpâni re pe întreaga-i 
f i inţă sub forma unei poveşti de iub i re imposibi lă .  Ioan se refuză f i icei I rodiadei ,  
fără a-i nesocoti însă farmecele,  rămânând credincios spi ritual ităţi i sale. 
Salomeea îl condamnă şi se condamnă la moarte. Dincolo de această viaţă va 
fi posibi lă nunta, poate doar acolo esenţa celor doi protagonişti să se schimbe. 
l nsă Salomeea nu-şi poate redefin i  natura, iar profetul nu poate fi atras de 
trupesc pentru că spir i tu l  îi este defin itoriu .  În spectacolu l  teatru lu i  ieşean aceste 
personaje apar mereu în două planuri separate, au scurte momente când se află 
faţă în faţă. Se vor întâln i  abia în f inal ,  în scena morţi i-nuntă. Deşi tratată rece, 
l ipsindu-i  f iorul emoţie i ,  re laţia d intre cei doi protagonişti este s ingura care iese 
în evidenţă. Raportarea lor la celelalte personaje este strict formală şi 
tangenţială, pu rtând semnul fatal ităţi i .  I rod şi I rodiada sunt prezenţi pentru a 
sprij in i  povestea ,  la fel şi vrăj itoru l şi toţi cei lalţi . Ei dau cu loare şi contur unei 
lumi amestecate, decadente, marcate de o atmosferă exotică şi  m isterioasă. 
O femeie naşte, apoi încă o dată, dar, cu toate acestea, viaţa nu se continuă. 
Prin scenă trec i nşi  decapitaţ i ,  semn al dezord in i i  general izate şi  al l ipsei de 
perspectivă. O altă femeie,  ce poartă drept mască un enorm cap de papagal , 
închisă într-o col iv ie,  denumită 

A 
Femeia-papagal , o însoţeşte permanent pe 

Salomeea şi-i repetă cuvintele.  In plan simbol ic ele se identifică, aşa este şi  
Salomeea, o pasăre frumoasă şi rară , prizoniera unui  palat şi a unei lumi  
l imitate. Decorul  Rodicăi Argh i r  are două elemente-cheie :  o lună sângerie, 
prevestitoarea morţi i ,  la care fac refe r ire mai toate personajele, ş i  cadrul unei uşi 
pr in care ele trec, dar n imic nu se sch imbă. Ce este de o parte a acesteia se 
regăseşte şi  de cealaltă parte a sa. Acest cadru de uşă devine simbol terifiant 
atunci când se transformă în ghi lotină. Salomeea este un spectacol construit "la 
rece", din imagini , dintr-o înşiruire de semne ce rămân adesea de nedescif rat 
pentru public . O montare vizuală, cu multi=i mişcare scenică, dar cu momente 
trenante. Fără diferenţe, toţii ar.torii prinşi în acest proiect merită aplauze pentru 
modul în care şi-au asumat şi interpretat rolurile, aşa cum au fost ele c reionate 



de ideea regizorală. Salomee? este un spectacol ce are ceva d in  strălucirea, 
duritatea şi răceala metalu lu i .  li l ipseşte maleabil itatea. 
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