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(Memorie şi uitare) 

Într-o carte binecunoscută specialiştilor, "Memori i le  teatru lu i" ,  George 
Banu distingea analitic trei forme de memorie, altfel orienta te şi a vând 
fiecare alt conţinut: memoria eu -lui (relevân d  intervenţia biogra fiei 
creatorului), memoria teatra lă (aparţinând experienţei scenice, experienţă 
specifică, proprie sau Împărtăşită), memoria ori g i n i lor  (antropologică, 
definită prin Întoarcerea la izvoare). Întrebările cu privire la memorie şi, 
implicit, la uitare, le vom Întâlni În diferite momente ale realizării 
spectacolului, nu mai puţin după premieră, o dată cu programarea sa În 
alternanţă cu alte spectacole. Elementa ra memorie cerută unui actor 
pentru Învăţarea rolului presupune deprindere (deloc uşoară) de a -1 uita, 
când trebuie jucat a lterna tiv cu alt rol, uneori În a ceeaşi zi. După cum se 
ştie, solicitarea memoriei actoriceşti nu se rezumă la Înregistrarea 
replicilor. Repetiţiile dovedesc dacă memoria personală - faptică sau 
emoţională - poate fi utilizată te/urit, pentru interpretarea unor chipuri şi 
comportamente deosebite. Sunt numeroase mărturii şi exemple, din care 
rezultă rostul memoriei active, selective, devenin d  imaginativă şi  
creatoare. 

Poa te nicăieri a tâ t  de vizibil, ca În teatru, memoria şi uitarea nu se 
anulează reciproc, ci sunt, cu necesitate, complementare. Pentru Ion Sava 
- asemeni lui Gaston Baty sau Bragaglia - fiecare piesă era o entitate 
dramatică ce se cuvine sesizată şi tratată scenic ca ata re, nu Înglobată, 
Într-o unică formulă regizorală, chiar dacă ea se justifică printr-un anume 
stil shakespearian, molieresc ş. a . m . d. Cu alte cuvinte, regizorii sunt 
Îndemnaţi să se concentreze asupra datelor textului, inspiraţia /ucrând cu 
ajutorul a cestora, şi să uite deocam dată, a tâ t  cât trebuie, ce se a firmă 
despre autor şi opera sa În ansamblu. Desigur, depinde de poziţii estetice 
şi resurse creative: după unii, "caietul de regie" poate să fixeze definitiv 
modelul unic a l  Înscenării comedii/ar lui Caragiale - alţii, din contră, 
preţuiesc pe regizorul care, m ontând de câteva ori remarcabil "D'a le 
carnava lu lu i" ,  nu se repetă satisfăcut, ci  caută şi  află noi accente, tonuri, 
soluţii. David Esrig este unul dintre regizorii care şi-au declara t  dorinţa de 
a uita procedeele, oricât de expresive, folosite anterior, pentru a se raporta 
cât mai a decva t  la evenimente, unghiuri de vedere, mentalităţi ale timpului 
său. 

Regia teatrală modernă sau postmodernă păstrează În minte, mai cu 
seamă prezentul. Comentând-o, criticii nu vor eluda, Însă, referintele la trecut, 



contextualizarea culturală, comparaţiile elocvente, ceea ce nu Înseamnă 
memorare exclusivistă, Închistarea opiniilor În amintirea marilor montări de 
odinioară. O receptare fără prejudecăţi inhibante, deschisă la multitudinea 
modalităţi/ar şi soluţiilor scenice de azi, este una determinată, la rândul său, 
de dialectica memoriei şi a uitării. 

S-ar putea scrie un studiu cupr inzător despre montăr i le ,  nu mu lte, nu 
puţ ine, real izate pe scenele noastre, cu Woyzeck de Buchner. Despre 
spectacole care au arătat atracţia acestei p iese cu aspect de fapt divers, dar 
cu m iez fi losofic, cu orizont metafizic .  Le-am văzut, c red pe toate, începând 
cu cel regizat de G eorge Teodorescu , pentru care tema principală era 
al ienarea omulu i  într-o societate ost i lă ,  oprimantă (TES Bucureşti ) .  I n  ordine 
cronologică, Alexa Visarion va uti l iza,  în contrapu nct eficace, grotescul  
păstos colorat (Teatrul G i u leşt i ) ;  Radu Penci u lescu va stabi l i  un  sistem de 
semne coerent pentru situaţia tragică (P iatra N eamţ) ; M i rcea Marin va re leva 
trag icomicu l supuneri i  într-o l ume sumbră ,  apăsătoare (Teatrul  Naţional ,  
C luj -Napoca) . U rmărind "povestea", Tompa G abor se apropie de condiţia 
ex istenţială a personajelor (Teatrul "Bulandra") ,  pe când interpreţi i  l u i  
D ragoş Galgoţiu le exprimă,  mai  ales, manifestarea instinctuală,  sub 
presiunea normelor morale şi  ierarhi i lor  sociale (Teatrul Odeon) .  

În spectaco lu l  de la Brăi la ,  pentru tânărul reg izor Radu Apostol ,  cop i lu l  
ş i  copi lăria devin la itmotive lămu ritoare de sens. E le existau în  piesă, dar 
pe scenă au  o pondere deosebită , în episoade, dezvoltări şi  metafore 
regizorale.  Întroducerea stabi leşte un curs de poveste : "A fost  un copil care 
nu a vea pe nimeni". Woyzeck înseamnă inocenţă, izolare , vu lnerabi l itate 
fără scăpare. I nteresantă este tocmai  a legerea acestui curs ,  în opoziţie cu 
lumea ce condiţionează viaţa lu i  Woyzeck - o l u m e  desacral izată, stupid 
sau absurd pozitivistă . Care ,  cu z i  ce trece, în drumu l  spre moarte, îşi 
p ierde pu ritatea d in vremea copi lăr ie i .  I ntroducerea alătură i maginea 
frecvent emoţională - "copi lu l  stă s ingur  şi plânge" - ş i  întrebarea 
provocatoare, de factu ră brechtiană: "De ce?" 

U n ul dintre meritele  concepţiei lu i  Radu Apostol este că se dovedeşte 
legat de spectacolu l  său interior despre copi i  străz i i ,  ca de o problemă ce-l 
preocupă în continuare .  Woyzeck al său este un rătăcit în lume,  dar şi u n  
prizonier, după c e  fusese copi lu l  "care nu avea pe n imeni" .  Viaţa este 
înţeleasă ca o pervertire, ca o tristă cădere ,  şi  există numeroase vizual izări 
scenice care o spun.  Panta, go lu l  deschis dedesubt sunt elocvente. Woyzeck 
este împ in s  la cr imă de făpturi întunecate, întruparea i m p u ls u ri lor  
subconştiente, ce-i tu lbură v isu l  ( în  text, Căpitanul î l  îndeamnă la  faptă) . 
Dezvoltând laitmotivul copi lăriei sau p urităţi i  pierdute, scena de  bâlci este 
transformată într-una cu an imale de basm . Pentru d resoare (Aiexandrina 
Hal ic,  nume binecunoscut din teatrul pentru copi i ) ,  "an imalu l e încă natural", 
iar calu l  roşu este cel mai potrivit să ruşineze societatea oameni lor. 



Spectacolu l  brăi lean ar putea avea ca moto cântecul copi i lor străzi i ,  auzit 
adesea: "Mamelor din lumea-ntreagă 1 Eu vă dau un singur sfat 1 Nu lăsaţi 
copi i  pe stradă 1 Din cauza lu i  bărbat!" (formulare incorectă, extrem de expresivă) . 

C u  p ieptu l încorsetat, trupul  expus, dar încălţat cu bocanci gre i ,  
Woyzeck are, î n  m işcarea s a  convulsivă, ceva d i n  zbaterea u n u i  f luture 
ameţit, care şi-a p ierdut putinţa înălţări i .  În afişu l  spectacolu lu i ,  se văd doar 
p icioarele suspendate, trupul  pare aruncat în sus, zvâcnind deasupra 
pământu l u i ,  ca i lustrarea cuvintelor sale: "Sub mine e golf E gol dedesubt! 
Totul e golf" 

Regizorul a recurs la o multitudine de aluzi i  şi sugesti i  re luate, subl in iate, 
conjugate, cu insistenţa celu i  care vrea să fie convingător. Uneori , însă, printre 
ele,  imagini  de mare frumuseţe - vasu l  cu apă ce-l figurează pe copi lu l  l u i  
Woyzeck - se estom pează. Totuşi , alternanţa şi  i nterferenţa de procedee de 
d iferite provenienţe - simboliste, expresioniste, real iste - denotă un efort 
conceptual ce nu poate fi negl ijat. Este o experienţă inerentă, uti lă  chiar, dacă, 
în vi itor, regizorul va şti să-şi scuture de prisosu ri proiectu l  scenic şi ,  împreună 
cu cei lalţi colaboratori , să- i  controleze foarte strict economia. 

* 

N u  şti u  în ce m ăsură s-ar vorbi despre s ingu rătatea l u i  Woyzeck , 
captiv ş i  agresat cont inuu într-un m ed i u  social care- i  determină v iaţa până 
la u lt imu l  act . Fără îndoială, însă, un spectacol - imagine a s ingurătăţ i i  este 
cel văzut la Naţionalu l  c luj ean , Solo-on-line. Conceput de coregrafa Vava 
Ştefănesc u ,  interpretat de ea şi de actriţa I r ina V intze , spectaco lu l  se 
desparte de  schemele  ş i  f iguri le  de dans cunoscute până la  saturaţ ie ,  de 
ceea ce e ra convenţ iona l ,  executat cu vi rtuozitate , în evoluţ ia scenică. 
Teatru l  ş i  dansul  se întrepătrund şi  se susţ in cât este necesar. Astfe l ,  se 
petrece o u m a n izare ,  f ie şi  pr in i ntermedi u l  comportamentu lu i  teatra l .  
l ntâln i rea dansatoarei cu o actriţă î n  acelaşi spaţiu d e  reprezentare ne 
lămu reşte nu numai  asupra dual ităţ i i  personaj u l u i  femin in  care îş i  trăieşţe 
s i n g u rătatea,  dar confi rmă val ab i l itatea modal ităţ i i  de spectaco l .  I n  
cursiv itatea ş i  coerenţa lor  semantică, gestur i le ,  mişcarea corpu r i lor, 
efectuarea acţiun i lor  sunt susţinute de  câteva e lemente scenografice , de 
costume (sau de l i psa lor) , de obiecte ,  unele m etafor ice (ca vaporaşele de 
hârt i e ,  întâi răspând ite,  mai  târz iu  călcate în pic ioare ) .  Sch imbarea 
veşmintelor, dezbrăcatu l  ş i  îmbrăcatu l ,  pr in  repetare p recip itată , nervoasă, 
semnalează monoton ia  existenţei în v idu l  întunecos. Totodată se încarcă 
de un pos ib i l  e rot ism , amar, consu mându-se izolat,  fără dest inaţ ie .  U n  
e rotism accentuat f ie spre feer ia fosforescentă a l i n i i lor  desemnate pe 
trup,  f ie spre i m aginea vulnerab i l ităţ i i  ş i  sufer inţe i  acelu i  trup,  însângerat 
sub duş ,  de jetu l de apă . . .  Ce le  două fe mei  - cu o expresie gravă , care 
u rcă spre tr isteţe ş i  suferi nţă - îşi  s incron izează exp l ic it m işcăr i l e ,  se  
rostogolesc împreună,  sugerând contop i rea,  dar ş i  d ife renţa, teza ş i  
antiteza ace le iaş i  reprezentări a s ing urătăţ i i .  U neori  se  pot b rusca ş i  
respinge într-o vizual izare d inamică a senzaţi i lor  şi  stăr i lor  contrad ictori i ,  
a une i  re laţ i i  neîmpăcate c u  s ine .  Când una s e  deplasează pu rtând cu 
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abi l itate de jong ler  un pahar pe frunte, ceal altă tuşeşte, se îneacă, se 
sufocă - atenţ ia noastră se bifurcă inevitabi l ,  res i mţ im însăşi d iv izarea 
personaj u l u i  care poate şi nu poate să-şi depăşească l i m ita b io logică.  
Sunt numeroase acţi u n i le scenice,  pr i ntre care intervine m işcarea de 
dans, sch iţată , frag mentată, ca o încercare i l uzor ie ,  neîm p l i n i tă,  de a ieşi 
d i n  cont ingent ,  de a evada d i n  frustrăr i le  vieţ i i cot id iene (ceva s i m i lar  
observam la  Woyzeck, mai  mu l t  ca "înnobi lare" coregrafică ş i  sti l izare a 
m işcăr i i  obişn u ite) . 

* 

În spectacolul  l u i  Bocsard i ,  Omul cel bun din Sâciuan (Sfântu Gheorghe) , 
dacă n-ar fi sacagiu l  chapl i nesc Wang ,  Şen De ar  fi s ingu ră pr intre cei care 
vor să profite de averea sa, să se adăpostească de nevo i le  z i ln ice . Pe 
iub itu l  Ş u n ,  nu poate conta : este un t ip  versat i l ,  adaptat la  "problemele" 
vieţ i i .  Iar  ze i i ,  câţ i  sunt , nu-s capab i l i  să f ie  măcar un " de us ex machina " 
operativ, pentru demonstraţia l u i  B recht despre d if icu ltatea de a fi bun într-o 
societate rău a lcătu ită . Şen De nu are a lătu r i  decât pe "văru l"  în care ea se 
travesteşte. Deci , numai pe ea însăş i .  C u  decen i i  în urmă, Andre i  Şerban 
căuta , cu succes, să-şi  i mpună p ropr iu l  concept de teatru ,  montând 
această p iesă fără a ascu lta de exigenţele brecht iene ( la Piatra Neamţ) . 
Deşi ope rează în text, Bocsard i  nu- l  u ită pe Brecht:  de la  "gestus"-u l  



TEATgliL� 1SS 

personaje lor, "distanţarea" i ronică ,  până la  songuri , măşti sau culor i le 
p referate ale costumelor. . .  Dar, peste toate aceste dovezi de  cultură 
ţeatrală ,  spectacolu l  l u i  Bocsard i  recurge la p ropria memorie regizorală.  
l nţelegând că ş i  de data asta este vorba de o iub i re amen i nţată, real izează 
un racord semn ificativ cu montarea sa d i n  ani i  t recuţi , Romeo şi Julieta. 
Atunci ,  dragostea îşi afla locu l  pe neuitatu l ,  mult icolorul  covor de frunze 
întomnate . Acu m ,  Şen De (j ucată tot de interpreta Ju l iete i )  are la îndemână 
doar mormanu l  mohorât al  fru nzelor de  tutun .  Care înseamnă ban i ,  dar e 
l ipsit de frumuseţe. 

Din perspectiva inversată, regăsi m  relaţia dintre cele două spectacole, 
amintindu-ne că, la Romeo şi Ju/ieta, acompaniamentul de pian sau lumina 
aprinsă în sală ne-au făcut să observăm o nouă funcţional itate a unor 
procedee brechtiene. Ceva s-a veştejit între t imp, sub ochi i  noştri , de la 
renascentistul Shakespeare la l ucidul  contemporan Brecht. . .  

La Căminu l  Artei d in  capita lă ,  p ictura s-a întâl n it cu  eseul  meditativ, 
dens în referi nţe cultu ra le .  P i ctura aparţ ine scenografu lu i  V ittor io H oltier 
( la  a P?tra expoziţ i e ) ,  eseul  d in  catalog este sem nat de teatro logul  G eorge 
Banu.  l ntâl n i rea lor nu a fost întâmplătoare : pe amândoi i-a atras aceeaşi 
temă: Noaptea. Desig ur, există motive d ist incte,  dar într-o depl ină armonie 
de sensur i  ş i  sens ib i l itate , a imag i n i lor  cu textu l .  

N u  vom d ivulga sursele biografice a le expoziţ ie i ,  nu le  vom localiza, 
deşi am fi tentaţi să expl icăm "m isterul  Holt ier" din tablou ri . Luna din ele nu 
r is ipeşte , c i  cu adevărat sporeşte a " lumi i  taină". După sti ngerea amurgu lu i  
şi  împ l in i rea treptat stăpân itoare a întunericu l u i ,  până la semnele crăpatu lu i  
de zi . . .  Aibă sau galbenă, p luteşte deasupra "hăţ işuri lor" ,  peste agitaţia 
vegetală încremen ită pe pânză. Precizând centrul obsedant pentru Holt ier, 
l u na se concentrează uneori rotunjită naiv de geometric - alteori , nu- i  decât 
o pâclă nedesluşită, o revărsare lăptoasă. Apo i ,  în alte tablou ri , mai rezistă 
frântur i  de verde,  ţâşnir i  al bastre, zvâcn i ri roşcate. Dar fondul  se păstrează, 
de obice i ,  într-o varietate de g ri u ri .  

Noaptea l u i  Holt ier  este, deopotrivă, vânzoleală înfiorată şi  încre­
men i re stran ie .  George Banu vo rbeşte despre "tens i unea care traduce 
p lastic agitaţ ia stăr i i  de noapte . "  O dată cu ore le  înai ntate, Holt i er  aşază 
privirea între ce putea să fi fost şi  ce poate să fie. De aceea, dâra albă este 
mai ne l in işt itoare, mai  înfricoşătoare , ch iar, decât negru l mat, opac, pe 
care-I f isurează. Ca o scri e re tremu rată de seismograf . . .  Tot Banu remarcă , 
în această stare nocturnă,  "plăcerea incertitud in i i ,  p ropr ie unu i  amestec 
impur  ce se dezvălu ie  şi se ascunde."  De astă dată , Holti e r  a p ictat ceea 
ce nu se mai vede, ceea ce abia se mai bănu ieşte, ceea ce se înfi r ipă ca 
o păre re . . .  


