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marturisesc, comenteaza in limba franceza, o limba pe care au iubit-o, si-au
insusit-o si au recreat-o in operele lor.

Tulburatoare este si muzica filmului. Alaturi de partituri celebre, secventele
dedicate lui lonesco si Cioran sunt insotite de un cantec cu sunet ciudat si cuvinte
de neinteles, intraductibile. Sunt in basca. Este ca un omagiu adus celor doi care,
fiecare in felul sau, a vorbit despre degradarea, destructurarea limbajului.

Muzica lui Paco Ibanez, si ea emotionanta, incadreaza ca o rama melodica,
dar si de semnificatie, filmul. O balada populara din Ecuador, prelucrata, cu care
si incepe filmul spune: ,Eu vreau sa fiu inmormantat ca si stramosii mei*

Cadrul muzical final, un cantec de dragoste pe versurile lui Cesare Pavese
(Va veni moartea / si va avea ochii tai) concluzioneaza asupra fizionomiei filmului:
este o poveste, discreta si puternica totodata, de admiratie si dragoste.

Graficiana germana Margarethe Krieger a creat portretele acestor artisti
romani pentru carte si film, cu o mare smerenie, si le-a oferit Muzeului National
din Bucuresti.

Gratie ei, artistii romani s-au intors acasa, intr-un fel, alaturi de stramosi.

Mircea GHITULESCU
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Literatura in dialog (dramaturgia), nu mai este un capriciu pentru Dumitru
Velea, ci un mod fundamental de exprimare. El ,nu vrea“ sa fie autor dramatic, dar
a gasit in dramaturgie un mod de a se elibera de obsesiile culturale, pentru a le
pune in valoare. Cu drama Xerxes (Editura Sitech, Craiova, 2004), nu paraseste
teritoriul superstitilor roméanesti din Podul umblator, ci extinde preocuparile de
antropologie artistica ,plecand” in Persia, marea Grecie a Asiei din antichitate, si
anume in timpul razboaielor purtate de Xerxes, fiul lui ,Darius al lui Istaspe®, cum
spunea Eminescu, impotriva Greciei. InfrAngerea drastica administrata de greci la
Salamina nu i-au stirbit notorietatea lui Xerxes si, iata-l, erou al unei drame. Cu o
remarcabila capacitate de a glosa pe seama istoriei, dublata de memoria artistica
a detaliilor absorbite prin lecturi, Dumitru Velea creeaza, la suprafata, un tablou
persan plauzibil, alcatuit din detalii documentare bine organizate. Om cu sistem,
Dumitru Velea nu va scrie nimic la voia intamplarii si orice pagina a sa se
incadreaza intr-un program mai curand filosofic decét literar. Este un fel de a folosi
dramaturgia pentru filosofie, pe care |-a demonstrat candva Lucian Blaga, rezultatul
fiind ca scriitorii I-au trimis in filosofie, iar filosofii in literatura. Inchipuirea lui Dumitru
Velea pe marginea documentelor istorice merge departe. Pare ca halucineaza,
asemenea lui Alexandru Andronic din Ultima ora, expertul in Alexandru Macedon
al lui Mihail Sebastian. Dar Dumitru Velea nu este istoric de meserie ca
personajul lui Sebastian ci, mai degraba antropolog, daca antropologia este stiinta
de a merge pe urmele civilizatiei umane pentru a urmari, pas cu pas, procesul de
mosire a adevarului: aparitia religiei prin cultul soarelui (Ahra Mazda), a legilor
(Codll lui Harnurabi), a chipurilor iubirii. O antropologie artistica, pentru ca Velea nu
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scrie piesa din replici, ci din scurte istorioare persane culese din documente. Nimic
inventat, ar parea, ci ,doar* transfigurat artistic. Istoria, spune Dumitru Velea, este
plina de povesti patetice ce asteaapta sa fie puse intr-o carte. Poti descoperi in
istoria persana Romeo si Julieta in stare nepervertita, putin rudimentara: Regele
Astartes este ucis in lupta. Astarteea, regina ii acopera trupul cu bijuteriile sale si
se injunghie. Slujitorii lor descopera scena si se injunghie si ei. Daca este sa
descoperim undeva noutatea lui Dumitru Velea trebuie sa observam ca este mereu
impotriva modei. Daca traim de mai bine de un secol intr-o literatura ce trateaza
subiectele istorice ca pretext pentru probleme contemporane, dramaturgul de la
Petrosani crede, asemenea lui Camil Petrescu, din Danton, in reconstituirea de
epoca. Nicaieri altundeva decat la Camil Petrescu aceste paranteze regizorale,
didascaliile fabuloase, cu detalii opulente, fie ca este vorba de un ospat ionian, de
Sala tronului, Oul originar, Sala Subterana cu Poarta de arama pe care s-au
sculptat Soarele si Luna, Casa Tezaurului, Turnatoria de monede, Casa Perlelor cu
Colectia de bijuterii, obiecte de arta si pietre pretioase, intre care Egreta cu ciucuri
si celebrul diamant Koh-i-Noor. Senzualitatea lui Velea se tradeaza in intarzierile
pe descrierea admirativa a acestor comori, dar si in ritualuri, procesiuni, ceremonii.
O lume vazuta in ceremoniile sale si nu in viata de fiecare zi. Daca nu cumva viata
de fiecare zi inseamna ceremoniile zilei. Idealist pana in maduva oaselor, Dumitru
Velea crede, asemenea lui Xerxes, ca ,lumea nu este o gramada de carne, ci 0
padure de suflete Dar nu chiar atat de idealist incat sa ignore in febra reconstituirii
stiintifice ca arta se adreseaza simturilor. Este, ca urmare, un plan erotic in viata
eroica a dictatorului Xerxes, foarte bine dezvoltat si urmarit cu voluptate de autor,
mai ales la nivelul pasiunii autodeclaratului Rege al Regilor pentru cumnata sa
Aryela, sfarsind intr-o noapte a nuntii cu fiica acesteia, frageda Artaynte. Scena
schimbului de sofii ( Xerxes ii ofera fratelui sau pe fiica sa Amytis drept norg, in
schimbul Aryelei), vorbeste despre o imoralitate genuina a obiceiurilor conjugale.
Perfid, acest Caligula persan se joaca precum doreste cu vietile supusilor, frati sau
straini. In final, Velea practica teatrul sangeros al lui Shakespeare din Titus
Andronicus, sau Shylock. Xerxes isi pierde din coerenta: dupa ce o cere de sotie
pe sotia fratelui sau o cedeaza sotiei sale, geloasa Amestris, care porunceste sa i
se taie tatele, ceea ce se si intampla, fara sa curga o picatura de sange. Un final
carnasier, mai rau decat in filmele de groaza. Masistes, fratele lui Xerxes, moare in
lupta: pe de o parte, sanii taiati ai Aryelei, de alta, capul insangerat al sotului ei.
Este bine ca Dumitru Velea nu-si pune probleme de credibilitate in fierbinteala
creatiei. Mai mult decit o imitatie shakespeariana, este, aici, o halucinatie erotica
bine drapata intr-un subiect persan. Un regizor de film nu ar avea nevoie decat de
bani pentru a face o superproductie precum Cleopatra, pe vremuri. Viata cruda si
poetica a copilariei omenirii se exprima in stil preclasic. Dumitru Velea vrea sa
refaca stilul civilizat, varsta metaforica a omenirii: ,Apropie-te, Marite Rege.
Imbata-te de mireasma trandafirului. Din toata aceasta zbatere, lumea se alege cu
un sac de oase pe care le examineaza, in final, un cioclu, asemenea Iui Hamlet,
tindnd in mana craniul lui Yorik. Modelele Iui Dumitru Velea sunt mari: Shakespeare,
Eminescu, Sofocle (apare si orbul Tiresias care vede mai bine decat vazatorii),
Dante (lumea de deasupra si cea de sub noi sunt totuna, incat, in tablourile finale,
intre morti si vii nu este nici o deosebire, iar Podul Djinvat este purgatoriul persan).
Nu recapitularea marilor modele conteaza, ci intoarcerea catre cultura europeana
pe care o propune. Este induiosatoare lipsa de masura care conduce lumea
oamenilor. Inscriptia lui Xerxes pe propriul mormant vorbeste despre nemasurata
autoidolatrie a vechilor si actualilor supracameni: ,Ahura Mazda (Soarele, n.n.) este
marele zeu care a creat pamantul, cerul, omenirea, pacea pentru oameni; care a
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facut pe Xerxes rege, singurul rege al celor multi, singurul legislator al celor multi.
Eu sunt Xerxes, Marele Rege, rege al regilor, rege al regiunilor cu multe limbi, rege
al acestui intins pamant®.

Constantin PARASCHIVESCU
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Fostul cronicar sportiv Mircea M. lonescu e si autor dramatic si se recomanda
singur intr-una dintre piese: ,Fotbalul si teatrul sunt patimile mele fara de sfarsit*
(parafrazand un titlu de Horia Lovinescu). Scrie si i se joaca la inceputul anilor ‘80
doua piese din lumea fotbalului (Centrul inaintas s-a nascut la miezul noptii, Adio,
Pelé! Sau Pelé si caii verzi) s o satira la adresa activistilor de partid (Aventura unei
femei cuminti). In 1986, emigreaza in Statele Unite si dupa un deceniu revine in tara
si i se mai joaca trei piese: la Theatrum Mundi (Beethoven canta din pistol) si Teatrul
Valah — Giurgiu (Pierdut in New York, Incredibila iubire dintre un turnator si o actrita).
Exceptandu-le pe primele doua, le selecteaza pentru un volum pe celelalte, alaturi de
alte trei nereprezentante inca (New York—Bucuresti, reintoarcerea niciunde..., Dona
Quijota, La E st de West), volumpe care il publica in 2003 la Editura Plaz din Bucuresti.

De o larga diversitate de inspiratie si registre, vizdnd polemic si incisiv
actualitatea de aici (cu mizeriile tranzitiei si ,miliardarii rosii“) si de dincolo de Ocean
(conditia vulnerabila a emigrantului). In formule de comedie amara (Aventura unei
femei cuminti) sau tragicomedie (Incredibila iubire..., Pierdut in New York), de farsa
(Beethoven canta din pistol), trista comedioara (Dona Quijota) sau meditatia amaruie
(New York—Bucuresti, reintoarcerea niciunde), cum le numeste dansul, sau pur si simplu
spiesd“ (La Est de West, care da si titlul volumului). Daca Aventura unei femei cuminti
e marturia ascutimii satirice a autorului la adresa prim-secretarilor judeteni de partid,
celelalte sunt reflexul unor observatii si experiente traite dupa 90, cand, ca Ulise, s-a
intors la iubirea de-acasa, dar Penelopa-tara nu I-a primit cu aceeasi dragoste si brate
deschise. ,Totul mi se pare o parodie. Un umor grotesc. Haosul si minciuna sunt totale.
Democratia a fost inteleasa ca arta de a face bani si de a se rezolva problemele
personale®, spune intr-o piesa; ,drama noastra, a romanilor, a fost ca nu ne-a ajuns
numai blestemul geopolitic, dar am mai fost blestemati si sa ne pizmuim, sa fim
invidiosi, rai, dezbinati“. Poti sa-l contrazici? Sunt cuvinte rostite de cel mai emblematic
personaj al sau, care e el insusi, Strainul din (New York—Bucuresti, reintoarcerea
niciunde..., piese-document care-l explica si-l reprezinta, in care se marturiseste.

Dar si in celelalte e prezent prin acuitatea comentariilor, luciditatea amara,
chiar dureroasa, cu care priveste realitatea si evalueaza perspectivele, imaginatie
imprevizibila. Vede si intelege repede mistificarea, degradarea conditilor de
existenta ale acestui ,popor minunat, care a suferit si va mai suferi“, denunta cu
vigoare impostura, escrocheria $i santajul, carierismul si chiverniseala, maladii ce
rod trupul bolnav al acestei tari. Recurge la modalitatea interactiva, cu solicitarea
parerii publicului in spectacol (Incredibila iubire), inventeaza o ,boxera“ care sa ia
la pumni agresorii (Dona Quijota), are viziunea unui cimitir al viselor unde
~ingropam timpul in noi, asa, ca o Cetate a Soarelui“ (La Est de West). E, uneori,
exceslv in verbiaj, alteori furat de locuri comune sau oralitate, dar fara indoiala e
o voce dramatica a actualitatii ce merita a fi luata in seama.



