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Ne propunem, aici, să amintim - în parte, fi reşte- activitatea de cronicar dra
matic a lu i  Ion Marin Safloveanu ( 1 893-1 964) , despre care se vorbeşte, în spe
cial ,  ca istoric de teatru . Intr-adevăr, volumele sale (De la Mimus la Baroc, Drama 
şi teatrul religios În evul mediu), dar mai ales conferinţele ţinute până în preajma 
morţi i ,  la Naţionalul d in Bucureşt i ,  la radio sau la televiziune, au avut o largă audi
enţă şi  I-au făcut cunoscut în d i recţia istoriei .  Totuşi ,  istoricul trecutulu i  teatral a fost 
dublat de un cronicar al pr�zentu lu i ,  comentând spectacolele văzute în Capitală, 
mai mult de două deceni i .  In  cele publ icate în Revista vremii şi Gândirea, iar mai 
târziu în gazete ca Timpul, Viaţa sau Naţiunea, găsim analize pătrunzătoare, 
susţinute mereu de referinţe culturale, cum nu sunt la majoritatea cronicarilor de 
atunci ( 1 .  Oprişan le-a adunat parţial în al cinci lea volum de Scrieri, editat în 1 978) . 
Ion Marin Sadoveanu se mai deosebeşte şi prin faptul că nu vrea să fie doar un 
martor critic al evenimentelor, ci să participe efectiv, de la început, la viaţa teatrală. 
Este permanent vizibi lă dorinţa de a interveni cu propri i le idei la întelegerea unui  
dramaturg , la aprecierea unui  curent teatral , unui sti l interpretativ. I n  modu l  cum 
descrie şi caracterizează, de pi ldă,  lumea comedi i lor lu i  Caragiale, articolele sale 
fac notă aparte, remarcând nu numai moravuri le unui  mediu social, dar impl icit o 
condiţie umană, semnificaţii existenţiale. Cronicarul desprinde aspecte deloc 
vesele, manifestări de cruzime, simptome de sumbră dezumanizare - care nu 
apăreau, astfel concepute, în montări le interbel ice. Personajele Nopţii furtunoase 
nu erau interpretate cu conşti inţa de a fi "obtuze, egoiste, fără nici un interes pen
tru lumea din afară, dacă nu vine în contact cu interesele lor". Cel mult, acestea 
erau privite ca trăsături derivate, fără rel ief particu lar. N ici montarea Scrisorii pier
dute nu intenţiona să descifreze societatea burgheză "sub latu ri le cele mai 
dezolante" (Gândirea, nr. 5, mai 1 927) . 1on Marin Sadoveanu rămâne un exeget al 
tristeţii de adâncime, al "duhulu i  amar" ce se pierduse din spectacolu l  lu i  Soare Z. 
Soare O-ale carnavalului (altfel apreciat favorabi l  ca performanţă regizorală în 
sine). Cu acel pri lej ,  va subl inia foarte interesant pentru noi care avem experienta 
montări lor controversate d in  ult imele deceni i :  "O-ale carnavalului e departe de a fi 
o noapte de carnaval veneţian .  E numai o biată petrecere de mahalagi i .  E o 
evadare după măsura lor şi e grozav de tristă. Aşa a văzut-o Caragiale în pesi
mismul  său. Costumele de bal mascat ale personajelor sunt naive şi  fanate" 
( Timpul, 25 noiembrie 1 942) .  Pe atunci, însă, nici un regizor sau actor nu a avut 
sensibi l itatea adecvată, cu ltura profesională sau deschiderea necesară pentru a 
primi aceste gânduri şi a le ferti l iza într-o concepţie de spectacol .  Abia mult mai 
târziu se vor dovedi precursoare. 

Probabi l  nu vom reuşi să convingem, în câteva rânduri , de relaţia posibilă 
d intre viziunea critică si  curentul foarte d iscutat la noi, în momentul când Ion Marin 
Sadoveanu îşi începea activitatea de cronicar, anume expresionismul .  Un singur 
exemplu,  totuşi ,  dă de gândit .  I nterpret consacrat al  rol u l u i  Ion Nebunul din 



Năpasta, Ion Brezeanu continuă să emoţioneze şi în ani i  de după primul război 
mondial . O emoţie resimţită şi de noi i  critici , a căror orientare estetică diferă de a 
celor d in trecut. Cronica lu� Ion Marin Sadoveanu este redactată cu gust evident 
pentru teatrul expresionist. In jocu l actorului  ce se impusese la sfârşitul altui secol ,  
e l  sesizează, ca n imeni altu l ,  "debitul când frânt, când precipitat, tocat, sec, l ipsit 
de conţinut, când cald , colorat, vibrant". M işcarea este transfigurată din aceeaşi 
optică, descrierea devine imagine expresionistă: "gesturi le şi atitudini le sunt cea 
mai impresionantă sinteză din câte am văzut: călcătu ra e strâmbă, încheieturile 
sunt răsucite, totu l e nelegat, aritmie, ca în urma ruperii unu i  fir interior care-I lega 
pe om". (Gândirea nr. 1 3, 5 februarie 1 923) . 

În acel moment, pătrunderea expresionismulu i  - încă puternic în alte părţi -
era stimulată, la noi , de necesitatea racordări i la problematica şi concepţ i i le spec
tacolu lu i  european. Teatrul expresion ist apare, în campania de presă ce-l va 
susţine, şi sub numele de "teatru nou", capabi l să determine reforma scenică 
aşteptată. Din cronicile lu i  Ion Marin Sadoveanu, vedem cum actori i străini ,  veniţi 
în turneu, vor însemna mai mult decât o indiscutabi lă satisfacţie pentru publ ic. 
Decantarea jocu lu i  permite, îndreptăţit sau nu,  o posibi l itate de a accede la o inter
pretare cel puţin apropiată de expresionism . Paul Baratotf, în Dumnezeul răzbună
tor de Şalom Asch, într-o scenă care putea fi natu ralistă, renunţa la "canonul fizio
logic atât de drag marilor artişt i .  Numai nervura centrală a gestu lu i ,  sti l izarea bine 
proporţionată, armonică şi elocventă" (Revista vremii, nr. 1 7, 1 8  iunie 1 922) .  
Actorul Paul Wegener îl face să  scrie despre alte moduri de a înţelege arta inter
pretări i .  După modelu l  lu i  Wegener, actorul ar fi "sculptorul dramei", activ pe scena 
tridimensională. Acest spaţiu este "materia primă cu care lucrează. Şi, după cum 
e de mare darul mimulu i ,  spaţiul se taie în lespezi grele, ce i se rostogolesc prin 
prejur  sau numai în fărâme cristal ine şi uşoare . . .  El  vibrează: spaţiul e boltă sau 
ecou; se adânceşte: e mormânt sau cer; e uriaş: o constelaţie, sau mărunt: un 
mărgăritar . . .  Aceasta e arta actoru lu i :  să taie viaţa d in  inexistent, cu sabia trupu
lui său" (Revista vremii, nr.24, 1 O decembrie 1 922) .  

Necesitatea sch imbări i  în  felu l  de a gândi ş i  de  a real iza un spectacol ,  este 
prezentă şi în ape lu l ,  expl icit sau subînţeles, la revizu i rea lectu ri lor regizorale, la 
el iminarea idei lor fixe şi soluţi i lor stereotipe. P iesă clasică, Nunta lui Figaro, ar 
deveni mai i nteresantă dacă ar fi citită din altă perspectivă: "E acolo o "deşteptare 
a primăverii", zorile unei vieţi noi :  a simţuri lor, întocmai ca la Wedekind. 
Deosebir i le sunt numai ale epoci lor respective : Cherubin se pregăteşte pentru o 
carieră de " l ibert in" ,  copi i i  lu i  Wedekind pentru. una morbidă - care e a noastră" 
(Revista vremii, nr. 23, 23 noiembrie 1 922) . I ndemnul criticulu i  se adresează, 
totodată, acelor regizori care, preluând o tehnică şi procedee teatrale, nu acordă 
o atenţie egală aprofundări i personajelor într-o viziune actuală, modificată cultu
ral de cunoaşterea expresion ismu lu i .  Majoritatea cronicari lor noştri apreciau 
reuşita tehn ică a interpretări i ,  f idel itatea şi un itatea rezolvări i  artistice. Ion Marin 
Sadoveanu aduce o preocupare analit ică pentru viziunea spectacolu lu i ,  nou
tatea, profunzimea, actual itatea ei. Aşa cum spuneam, e l  nu se mărgineşte la 
cron ica scrisă săptămânal , ci, din in iţiativa sa, în octombrie 1 92 1 , se pun bazele  
grupări i de lungă durată Poesis, având ca scop "aducerea la cunoştinţă în  ţara 
noastră a autori lor de speţă nouă". Dar scopul său nu este numai de a permite 
un "suflu nou" în repertoriu l  teatrelor, atunci când, observa i ronic noul di rector al 
Naţionalu lu i  din capitală, "a scos de pe afiş o piesă, Glauco de Morsel l i  - l impede 
ca un vis bun şi îmbălsămată ca un mirt - punându-i în loc o moral itate grosolană 
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- Scampolo - în gustu l  absolvenţilor de g imnaziu care au făcut carieră în comerţ 
sau industrie" ( Teatrul, nr. 1 , 1 923 - revistă condusă de vi itoru l reg izor Soare Z. 
Soare) . Gruparea Poesis va organiza câţiva ani cicl uri de conferinţe pe teme 
teatrale şi  va prezenta montarea p iesei lui Maeterlinck, Sora Beatrice (Ateneul 
român ,  1 923), fără succes. Conferinţa de început este ţinută de Ion Marin 
Sadoveanu, despre Mişcarea de la Vieux Colombier, de mare notorietate, atunci. 
După confe rinţă,  fi ind acuzat de apolog ism,  e l  va răspunde:  "Nu su ntem 
sucursala nimănui ,  ne luăm însă însărcinarea să înregistrăm şi să lămurim prin
cipalele formule estetice create de mari i animatori de arte dramatice" (Revista 
vremii, nr.4, 1 1  decembrie 1 928). Dorinţa de a fi la curent cu concepţi i le şi reali
zările scenelor europene se regăsea, frecvent, în presă, în conferinţe, în călă
tori i le de documentare făcute de tineri i  noştri regizori peste hotare ( Ital ia, Franţa, 
Angl i?, Austria, Germania) . 

I n  cronici le d in  acel moment interbel ic, Ion Marin Sadoveanu a lăsat mai 
mult decât n işte constatări asupra preocupări lor şi încercări lor scenice aflate 
sub semnul expresionismulu i  (e l  însuşi scrie p iese tangente acestu i curent 
deloc un iform) .  Şi e l  priveşte expresionismul ca un Weltanschauung .  Ca 
urmare, va anal iza noua teatral i tate a spectacolelor vremi i ,  capabi le sau nu să 
dezvălu ie "planul i r�al" al  dramei şi  să impună o vizi une asupra unui mod de 
viaţă, unu i  destin .  I n  Lulu de Wedekind , regizoru l Soare sugera o lume de 
fantoşe, l ipsită "de orice tresărire a sufletu lu i "  - pentru expresion işti i  în căutare 
de suf let şi spi ritual itate, marionetizarea anunţa sfârşitu l  trag ic sau grotesc al 
umanităţi i .  Bun cunoscător al dramaturg ie i  germane moderne, cronicarul apre
ciază efortu l  regizoral în consens cu piesa, unde "Wedekind a desprins mari
oneta, pesonaju l  sti l izat, mecanizat, tratat pe o s ingură latură, robit eveni
mentelor exterioare". Soare a găsit cheia sti l istică a spectaco lu lu i ,  ut i l izând 
"puterea gesturi lor  în serie de ritmu ri cu care (Wedekind) construieşte mari
onetele  sale". ( Gândi rea, nr. 1 O,  1 925).  

Deseori întâlnite în cronicile sale, observaţ i i le adresate decorului  pot fi puse, 
şi ele, în legătură cu viziunea dramatică şi reg izorală care se concretizează în 
imagini le spectacolu lu i .  Pentru situaţia precară de atunci a scenografiei noastre, 
consideră potrivit să amintească reuşitele, mai ales dacă au fost controversate. 
Aşa este decorul rusulu i  Pojedaev, trecător pe la noi ,  cu acel memorabi l  "năvod de 
sânge pe care apusul îl aruncă prin frunzele smochinu lu i  din faţă, astfel încât o 
bună parte din scenă e presărată cu roşii medal i i" ,  în contrast cu "zidur i le 
mohorâte" ce cuprind "tragica urzeală a piesei" Electra de Hofmannsthal ( Teatrul, 
nr. 1 , 1 923) . Pentru decorul la Hamlet ar fi preferat "întrebuinţarea largă şi perso
nală a unui  principiu rar, nu a unei formule", trimiţându-i pe autori la Gordon Craig 
şi Appia, luând de la aceştia "ca fundament: massa şi lumina pe care se putea 
constru i la infin it" ( Gândirea, nr.4, apri l ie 1 929) . 

Anul 1 922 a fost, probabi l ,  cel mai important pentru receptarea idei lor 
expresioniste în teatrul nostru . O veritabi lă confruntare de opini i  pregăteşte şi 
u rmează spectacolele regizate de germanul Karl Heinz Martin la Compania 
Bulandra. Mai ales cele două montăr i ,  Nju de Osip Dimov şi Pelicanul de 
Strindberg ,  dau ocazia unor observaţi i ined ite cron icari lor. Ion Marin Sadoveanu,  
fără a expl ic ita d idactic, nu pierde o trăsătură specifică a soluţi i lor regizorale 
expresioniste: motivarea lăuntrică, factura subiectivă a imagini lor. Pentru e l ,  
interesul spectacolu lu i  se extinde dincolo de "faptul material" şi  pune în  valoare 
transcendenţa actu l u i  scenic. 


