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Ne propunem, aici, sa amintim —in parte, fireste — activitatea de cronicar dra-
matic a lui lon Marin Sadoveanu (1893-1964), despre care se vorbeste, in spe-
cial, ca istoric de teatru. Intr-adevar, volumele sale (De la Mimus la Baroc, Drama
si teatrul religios in evul mediu), dar mai ales conferintele tinute pana in preajma
mortii, la Nationalul din Bucuresti, la radio sau la televiziune, au avut o larga audi-
enta sil-au facut cunoscut in directia istoriei. Totusi, istoricul trecutului teatral a fost
dublat de un cronicar al prezentului, comentand spectacolele vazute in Capitala,
mai mult de doua decenii. In cele publicate in Revista vremii si Gandirea, iar mai
tarziu in gazete ca Timpul, Viata sau Natiunea, gasim analize patrunzatoare,
sustinute mereu de referinte culturale, cum nu sunt la majoritatea cronicarilor de
atunci (I. Oprisan le-a adunat partial in al cincilea volum de Scrieri, editat in 1978).
lon Marin Sadoveanu se mai deosebeste si prin faptul ca nu vrea sa fie doar un
martor critic al evenimentelor, ci sa participe efectiv, de la inceput, la viata teatrala.
Este permanent vizibila dorinta de a interveni cu propriile idei la intelegerea unui
dramaturg, la aprecierea unui curent teatral, unui stil interpretativ. In modul cum
descrie si caracterizeaza, de pilda, lumea comediilor lui Caragiale, articolele sale
fac nota aparte, remarcand nu numai moravurile unui mediu social, dar implicit o
conditie umana, semnificatii existentiale. Cronicarul desprinde aspecte deloc
vesele, manifestari de cruzime, simptome de sumbra dezumanizare — care nu
apareau, astfel concepute, in montarile interbelice. Personajele Noptii furtunoase
nu erau interpretate cu constiinta de a fi ,obtuze, egoiste, fara nici un interes pen-
tru lumea din afara, daca nu vine in contact cu interesele lor“. Cel mult, acestea
erau privite ca trasaturi derivate, fara relief particular. Nici montarea Scrisorii pier-
dute nu intentiona sa descifreze societatea burgheza ,sub laturile cele mai
dezolante” (Gandirea, nr. 5, mai 1927). lon Marin Sadoveanu ramane un exeget al
tristetii de adancime, al ,duhului amar” ce se pierduse din spectacolul lui Soare Z.
Soare D-ale carnavalului (altfel apreciat favorabil ca performanta regizorala in
sine). Cu acel prilej, va sublinia foarte interesant pentru noi care avem experienta
montarilor controversate din ultimele decenii: ,D-ale carnavalului e departe de a fi
o noapte de carnaval venetian. E numai o biata petrecere de mahalagii. E o
evadare dupa masura lor si e grozav de trista. Asa a vazut-o Caragiale in pesi-
mismul sau. Costumele de bal mascat ale personajelor sunt naive si fanate*
(Timpul, 25 noiembrie 1942). Pe atunci, insa, nici un regizor sau actor nu a avut
sensibilitatea adecvata, cultura profesionala sau deschiderea necesara pentru a
primi aceste ganduri si a le fertiliza intr-o conceptie de spectacol. Abia mult mai
tarziu se vor dovedi precursoare.

Probabil nu vom reusi sa convingem, in cateva randuri, de relatia posibila
dintre viziunea critica si curentul foarte discutat la noi, in momentul cand lon Marin

Sadoveanu isi incepea activitatea de cronicar, anume expresionismul. Un singur
cxemplu, totusi, da de gandit. Interpret consacrat al rolului lon Nebunul din
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Napasta, lon Brezeanu continua sa emotioneze si in anii de dupa primul razboi
mondial. O emotie resimtita si de noii critici, a caror orientare estetica difera de a
celor din trecut. Cronica lui lon Marin Sadoveanu este redactata cu gust evident
pentru teatrul expresionist. In jocul actorului ce se impusese la sfarsitul altui secol,
el sesizeaza, ca nimeni altul, ,debitul cdnd frant, cAnd precipitat, tocat, sec, lipsit
de continut, cand cald, colorat, vibrant“. Miscarea este transfigurata din aceeasi
optica, descrierea devine imagine expresionista: ,,gesturile si atitudinile sunt cea
mai impresionanta sinteza din cate am vazut: calcatura e stramba, incheieturile
sunt rasucite, totul e nelegat, aritmic, ca in urma ruperii unui fir interior care-I lega
pe om“. (Gandirea nr.13, 5 februarie 1923).

In acel moment, patrunderea expresionismului — inca puternic in alte parti —
era stimulata, la noi, de necesitatea racordarii la problematica si conceptiile spec-
tacolului european. Teatrul expresionist apare, in campania de presa ce-l va
sustine, si sub numele de ,teatru nou®, capabil sa determine reforma scenica
asteptata. Din cronicile lui lon Marin Sadoveanu, vedem cum actorii straini, veniti
in turneu, vor insemna mai mult decat o indiscutabila satisfactie pentru public.
Decantarea jocului permite, indreptatit sau nu, o posibilitate de a accede la o inter-
pretare cel putin apropiata de expresionism. Paul Baratoff, in Dumnezeul razbuna-
tor de Salom Asch, intr-o scena care putea fi naturalista, renunta la ,canonul fizio-
logic atat de drag marilor artisti. Numai nervura centrala a gestului, stilizarea bine
proportionata, armonica si elocventa“ (Revista vremii, nr. 17, 18 iunie 1922).
Actorul Paul Wegener il face sa scrie despre alte moduri de a intelege arta inter-
pretarii. Dupa modelul lui Wegener, actorul ar fi ,sculptorul dramei®, activ pe scena
tridimensionala. Acest spatiu este ,materia prima cu care lucreaza. Si, dupa cum
e de mare darul mimului, spatiul se taie in lespezi grele, ce i se rostogolesc prin
prejur sau numai in farame cristaline si usoare... El vibreaza: spatiul e bolta sau
ecou; se adanceste: e mormant sau cer; e urias: o constelatie, sau marunt: un
margaritar... Aceasta e arta actorului: sa taie viata din inexistent, cu sabia trupu-
lui sau” (Revista vremii, nr.24, 10 decembrie 1922).

Necesitatea schimbarii in felul de a gandi si de a realiza un spectacol, este
prezenta si in apelul, explicit sau subinteles, la revizuirea lecturilor regizorale, la
eliminarea ideilor fixe si solutiilor stereotipe. Piesa clasica, Nunta lui Figaro, ar
deveni mai interesanta daca ar fi citita din alta perspectiva: ,E acolo o ,desteptare
a primaverii“, zorile unei vieti noi: a simturilor, intocmai ca la Wedekind.
Deosebirile sunt numai ale epocilor respective: Cherubin se pregateste pentru o
cariera de ,libertin“, copiii lui Wedekind pentru una morbida — care e a noastra“
(Revista vremii, nr. 23, 23 noiembrie 1922). Indemnul criticului se adreseaza,
totodata, acelor regizori care, preluand o tehnica si procedee teatrale, nu acorda
o atentie egala aprofundarii personajelor intr-o viziune actuala, modificata cultu-
ral de cunoasterea expresionismului. Majoritatea cronicarilor nostri apreciau
reusita tehnica a interpretarii, fidelitatea si unitatea rezolvarii artistice. lon Marin
Sadoveanu aduce o preocupare analitica pentru viziunea spectacolului, nou-
tatea, profunzimea, actualitatea ei. Asa cum spuneam, el nu se margineste la
cronica scrisa saptamanal, ci, din initiativa sa, in octombrie 1921, se pun bazele
gruparii de lunga durata Poesis, avand ca scop ,aducerea la cunostinta in tara
noastra a autorilor de speta noua“. Dar scopul sau nu este numai de a permite
un ,suflu nou* in repertoriul teatrelor, atunci cand, observa ironic noul director al
Nationalului din capitala, ,a scos de pe afis o piesa, Glauco de Morselli — limpede
ca un vis bun si imbalsamata ca un mirt — punandu-i in loc o moralitate grosolana
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— Scampolo —in gustul absolventilor de gimnaziu care au facut cariera in comert
sau industrie* (Teatrul, nr.1, 1923 — revista condusa de viitorul regizor Soare Z.
Soare). Gruparea Poesis va organiza cativa ani cicluri de conferinte pe teme
teatrale si va prezenta montarea piesei lui Maeterlinck, Sora Beatrice (Ateneul
roman, 1923), fara succes. Conferinta de inceput este tinuta de lon Marin
Sadoveanu, despre Miscarea de la Vieux Colombier, de mare notorietate, atunci.
Dupa conferinta, fiind acuzat de apologism, el va raspunde: ,Nu suntem
sucursala nimanui, ne luam insa insarcinarea sa inregistram si sa lamurim prin-
cipalele formule estetice create de marii animatori de arte dramatice” (Revista
vremii, nr.4, 11 decembrie 1928). Dorinta de a fi la curent cu conceptiile si reali-
zarile scenelor europene se regasea, frecvent, in presa, in conferinte, in cala-
toriile de documentare facute de tinerii nostri regizori peste hotare (ltalia, Franta,
Anglia, Austria, Germania).

In cronicile din acel moment interbelic, lon Marin Sadoveanu a lasat mai
mult decét niste constatari asupra preocuparilor si incercarilor scenice aflate
sub semnul expresionismului (el Tnsusi scrie piese tangente acestui curent
deloc uniform). $i el priveste expresionismul ca un Weltanschauung. Ca
urmare, va analiza noua teatralitate a spectacolelor vremii, capabile sau nu sa
dezvaluie ,planul ireal* al dramei si sa impuna o viziune asupra unui mod de
viata, unui destin. In Lulu de Wedekind, regizorul Soare sugera o lume de
fantose, lipsita ,de orice tresarire a sufletului“ — pentru expresionistii in cautare
de suflet si spiritualitate, marionetizarea anunta sfarsitul tragic sau grotesc al
umanitatii. Bun cunoscator al dramaturgiei germane moderne, cronicarul apre-
ciaza efortul regizoral in consens cu piesa, unde ,Wedekind a desprins mari-
oneta, pesonajul stilizat, mecanizat, tratat pe o singura latura, robit eveni-
mentelor exterioare”. Soare a gasit cheia stilistica a spectacolului, utilizdnd
.puterea gesturilor in serie de ritmuri cu care (Wedekind) construieste mari-
onetele sale“. (Gandirea, nr.10, 1925).

Deseori intalnite in cronicile sale, observatiile adresate decorului pot fi puse,
si ele, in legatura cu viziunea dramatica si regizorala care se concretizeaza in
imaginile spectacolului. Pentru situatia precara de atunci a scenografiei noastre,
considera potrivit sa aminteasca reusitele, mai ales daca au fost controversate.
Asa este decorul rusului Pojedaeyv, trecator pe la noi, cu acel memorabil ,navod de
sange pe care apusul il arunca prin frunzele smochinului din fata, astfel incat o
buna parte din scena e presarata cu rosii medalii“, in contrast cu ,zidurile
mohorate* ce cuprind ,tragica urzeala a piesei“ Electra de Hofmannsthal ( Teatrul,
nr.1, 1923). Pentru decorul la Hamlet ar fi preferat ,intrebuintarea larga si perso-
nala a unui principiu rar, nu a unei formule“, trimitandu-i pe autori la Gordon Craig
si Appia, ludnd de la acestia ,ca fundament: massa si lumina pe care se putea
construi la infinit* (Gandirea, nr.4, aprilie 1929).

Anul 1922 a fost, probabil, cel mai important pentru receptarea ideilor
expresioniste in teatrul nostru. O veritabila confruntare de opinii pregateste si
urmeaza spectacolele regizate de germanul Karl Heinz Martin la Compania
Bulandra. Mai ales cele doua montari, Nju de Osip Dimov si Pelicanul de
Strindberg, dau ocazia unor observatii inedite cronicarilor. lon Marin Sadoveanu,
fara a explicita didactic, nu pierde o trasatura specifica a solutiilor regizorale
expresioniste: motivarea launtrica, factura subiectiva a imaginilor. Pentru el,
interesul spectacolului se extinde dincolo de ,faptul material si pune in valoare
transcendenta actului scenic.



