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Ion Marin SADOVEANU 

Minunata întîmplare a două teatre bucureştene sau "SALOMEEA" de Oscar 
WILDE la Circul Sidol i ,  pe vremea lu i  "NJU", dramă banală în 9 tablouri de OSSI P  
DIMOV ş i  a "PELICANULUI" (der Scheiterhaufen) d e  A .  STRINDBERG, în 
montarea d-lui KARL HE INZ MARTIN ,  la "Regina Maria". 

Fără să fi fost mai dinainte înţelese, două trupe au pornit în aceeaşi vreme 
să cucerească publ icul bucureştean, cu gînduri noi ş i  cu încercări îndrăzneţe. 
Astfel ne stau încă, faţă în faţă, cele două soluţi i extreme găsite în Apus pentru 
probl!?mele regiei ,  cărora la vom da azi toată atenţiunea noastră. 

l ntrucît priveşte actul lu i  Oscar Wilde - Sa/omeea - sunt de făcut însemnate 
notaţ iuni  asupra confl ictului acestei drame. El e între fi ica Herodiadei şi proorocul 
lochanaan . Optica specială a autoru lu i  însă a deformat această l inie centrală, 
aglomerând toate eleme­
ntele şi grupând toate per­
sonajele în juru l  unui  singur 
pol - în jurul Salomeei. 
Accentul cade pe principe­
să, a cărei creatiune stă în 
mijloacele lui Wilde. Aci ,  arta 
lu i  prol ixă, orbitoare, sen­
zuală se putea desfăşura. 
Pentru un suflet primitiv, dar 
tare, ca al lu i  lochanaan, 
Wilde n-avea nici puterea, 
n ici adâncimea necesară 
creaţiuni i .  Chiar în culorile lui 
care s-ar părea simpl ificate, 
dar bine marcate, lochanaan 
rămâne numai ind icat. 

A doua dintre piesele 
ce s-au pus la baza acestor 
experienţe scenice - de 
data aceasta la "Regina 
Maria" - a fost Nju a lu i  
Ossip Dimov. E o poveste de 
dragoste, banală, o spune şi 
autorul sau autoarea. În 
orice caz, Ossip Dimov e 
pseudonumele sub care se 
ascunde unul  d intre cele 
mai frumoase talente ale 
l iteraturi i  ruseşti mai noi .  
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Versiunea care a fost jucată, în nouă tablour i ,  e o prelucrare a d- lu i  Karl Heinz 
Martin. [ . . .  ] 

Sunt multe lucruri noi şi mari în piesa aceasta! 
Caută să întîrziem şi să-i despletim şuviţele . . .  Sub aspectul înşelător al unui  

etern bovarism, Nju are un înţeles mult mai adânc. Se cuprind aici două lumi .  Una 
a faptelor, a acţiun i i ,  a vieţi i cotidiane, l impede, aceea în care se mişcă măşti le. 
Alta suprapusă. Mai mult cupolă de rezonanţă decât ţinut propriu-zis, aceasta din 
urmă. E cochi l ie neprecisă, pl ină de un fum luminos, cu câteva raze fugare pe care 
nu le şti i  de unde vin. [ . . .  ] 

Fiorul acesta metafizic cu care a fost dăru ită Nju aruncă la infinit hotarele 
acestei "poveşti banale". D incolo de observaţie şi  de i ronie, piesei îi e săpat un 
ecou în nourul difuz şi nel imitat ce ne înfăşoară sufletul .  

Dar nimeni nu o urmează pe eroină acolo sus, unde e l in işte, dizolvare totală, 
nimicire. 

· 

În primele tablour i ,  e experienţa lu i  Nju şi a celorlaltora: căsătoria, dragostea, 
adu lteru l .  Nju însă trece numai - ascendent - prin ele. Ceilalţi rămân în urmă opriţi 
de zidu l  mediocrităţi i  lor. Astfel ,  la un moment dat, puţin după înălţarea ei ,  înaintea 
morţi i ,  Nju nici nu mai e în scenă. Personaju l  rămâne ca un simplu pendul ,  care 
mai bate încă pentru noi ,  ca să putem urmări t ictacul acţiun i i  între cei doi bărbaţi . 
Astfel ,  Nju ne apare ca o jerbă de foc între doi stâlpi .  

După moarte, locul ei  rămâne gol. Şi lucrul acesta 1-a înţeles minunat d .  Karl 
Heinz Martin !  Amantul şi bărbatul care nu s-au apropiat niciodată unul de celălalt, 
care, ca valori omeneşti ,  sunt fungibi l i  între ei, i ntenţia o arată schimbu l  celor două 
coroane, trec alături numai prin uşă, în drum spre coşciugul lui Nju .  Simetria 
aceasta a ideei, cu ajutorul căreia autorul şi-a degajat personajul principal , a fost 
foarte intel igent subl iniată de jocu l actori lor. [ . . .  ] 

Ca tehnică, piesa e ceea ce s-a numit o dramă expresionistă, adică o 
succesiune de situaţiuni-tip. "Constrângerea fabu lei" dispare d impreună cu 
"schema clasică" din planuri le pe care se va constru i drama. Printr-o putern ică 
sinteză, autorul va prezenta numai suma unor creaţ iuni ,  punctele dominante din 
câte o serie întreagă de fenomene, a căror în lănţu i re e impusă spectatoru lu i  prin 
faptu l material al succesiuni i  lor, a căror logică însă rămâne elastică şi neprecisă, 
în voia oricărei reconstitu ir i .  

Neprecizarea aceasta se poate urmări până şi în denumirea personagi i lor: e l ,  
poetu l ,  tatăl ,  mama. Pe o prietenă a lu i  Nju o cheamă doamna din squarul Victoria. 
Unde se petrece acţiunea? Nu ştiu .  La Ossip Dimov, care a împrumutat una dintre 
formele cele mai moderate ale expresionismulu i  german , nu exista decît un nume 
precis: Nju ,  şi aceasta pentru locul central pe care-I ocupă personaju l .  Restul 
personagi i lor sunt serii de observaţiuni psihologice , necesare anumitor reacţiun i ,  
care nu merită balastu l  unui  nume. 

Motivarea tuturor acestor particu larităţi ,  care ar putea părea b izare, ar 
necesita un întreg studiu  asupra expresionismulu i  german şi nu numai în teatru , 
dar în l i rică, în plastică, în critică. Expresionismul în toată amploarea lu i ,  t inde să 
fie mai mult decît o modă sau o şcoală l iterară. Cuvântul Weltanschauung 
(concepţie despre un ivers) cuprinde nu numai o estetică,ci şi o rel igie. Lucrul 
acesta e spus pe larg de d .  Ernst Michel în al său Wegzum Mythos. [ . . . ] 

A treia piesă a fost Pelicanul lu i  Stri ndberg .  E un produs mediocru al operei 
sale. Creaţiunea l ipseşte aproape complet. E lucrată însă cu picături d in acelea 
puternic colorate, pe care Strindberg le avea întotdeauna la îndemână. 
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Două şcoli stau astăzi faţă în faţă: una luând textul ca un simplu pretext 
(Gemier, Reinhardt, epoca ultimă) şi construind pe câteva replici serbede un întreg 
edificiu de decoruri, întrebuinţând masele, ridicându-le mişcările, exploatând culorile 
şi formele în furnicarul acesta în care vor să creeze atmosfera; cealaltă, dimpotrivă, 
concentrându-se asupra textulu i ,  urmărind fiecare cută a dialogulu i ,  servind fiecare 
intenţie a autorului ,  sublini ind toate lucrurile caracteristice (Jacques Copeau) . 

Pe cea dîntâi a întrebuintat-o d-na Voiculescu în montarea Salomeei. Efortu l 
a fost d intre cele mai lăudabi le . Piesa însă nu s-a pretat. Dacă repl ici le, în această 
piesă, ne îndepărtează câteodată de subiect, ele nu sunt niciodată indiferente. 
Pentru a le păstra, pentru a le lega au fost necesare pauze lungi .  Dialogul  era prea 
uşor, avea prea puţină consistenţă pentru optica specială a teatru lu i  în circ. Apoi ,  
a fost stângace mişcarea mulţ imei pe trepte şi  n ic i  armon ioasă îmbinarea culori lor 
diferitelor _9ostume în grupe, deşi fiecare separat era frumos. Trebuie aici un ochi 
de pictor! lntrucât priveşte interpretarea d-nei Marioara Voiculescu, ea s-a împărţit 
în două: în prima parte , când cu intonaţi i bizare căuta să umple 9.0lu l  ce-l simţea 
împrejur  de imensitatea scenei ,  a fost mai prejos de orice critică. In a doua parte 
însă, cînd scena s-a coborât în jurul fântânei ,  d-na Voicu lescu a găsit câteva 
accente de o rară frumuseţe care au impresionat adânc. 

E primul spectacol în c i rc la Bucureşt i .  E primul exemplu dintr-o întreagă 
şcoală. Toată lauda acelu ia care a avut curaju l  şi iniţiativa. 

Tot pentru prima oară, Compania Bulandra ne-a dat pri leju l  unui  spectacol 
montat în decoruri , fireşte, expresioniste. 

Ceea ce ne-a interesat însă mai mult în manifestaţiunea aceasta de artă au 
fost personal itatea şi concepţia de teatru a d-lui Karl Heinz Mart in, care s-au impus 
de la primul spectacol .  

O-sa e l a  antipodul montări lor d e  astăzi ale lu i  Max Reinhardt. Evlavia pentru 
text a lui Copeau o are şi d. Mart in,  şi întocmai ca Jacques Copeau , d-sa urmează 
nu numai toate sinuozităţi le piesei ,  ci creează, alături de autor, de-a lungul 
episoadelor.Avea la îndemână pe Nju scris în 9 staţiun i .  0-1 Martin a luat fiecare din 
aceste nouă pelicule şi le-a trecut pe Jând ca prin faţa unei lentile, creând astfel un 
focar în care se concentra imaginea. I ntr-un fundal negru - ce făcea impresia unor 
cuprinzătoare întunecimi ,  ajutat de bezna laterală a cul iselor inexistente - o pată de 
culoare cenuşie sau roşcată, purtând în mijloc o uşă. Un lucru sau două ind icau 
locu l :  balu l ,  un sfeşnic şi o pleoapă de coşciug: o cameră mortuară etc. 

Lumina, aruncată de sus, tăind cercuri magice în juru l  personajelor. 
Apoi Pelicanul. 
O odaie, ea însăşi halucinantă .O paragină cu pete mari de igrasie, cu un 

cămin stins în  care fl utu rau două perdele albe, ca două aripi .  Uşi le trântindu-se cu 
zgomot, un curent, un pustiu material izat care-ţi dădea fiori . Rampa, veşnica 
rampă, stinsă, în sfârşit! Oameni i  l ivizi , negrimaţi , purtând fiecare un demon 
lăuntric, evoluând prin arhitectura aceasta strâmbă, sumbră, cu perspectivele 
exagerate şi diformate ca însăşi gânduri le lor. 

Ş i ,  mai presus de toate, jocu l .  Nivelat, fără văi şi dealur i ,  coordonat, strâns, 
redat în aşa fel ,  intenţie cu intenţie, încât să se poată închega atmosfera care să 
treacă în sală şi să te înfăşoare . . .  

Mă gândesc mai întâi la d. Ion Mana/eseu: cred c? silueta fiu lui creată de d-sa în 
Pelicanul este cea mai mare izbândă a talentului său . In această aspră şi chinuitoare 
compoziţie, mi-am dat seama de resursele intelectuale ale minunatului actor [ . . .  ] 
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