TEATRUL« 2
lon Marin SADOVEANU

Crosmica Aramatici

Minunata intimplare a doua teatre bucurestene sau ,SALOMEEA" de Oscar
WILDE la Circul Sidoli, pe vremea lui ,NJU*, drama banala in 9 tablouri de OSSIP
DIMOV si a ,PELICANULUI* (der Scheiterhaufen) de A. STRINDBERG, in
montarea d-lui KARL HEINZ MARTIN, la ,,Regina Maria®“.

Fara sa fi fost mai dinainte intelese, doua trupe au pornit in aceeasi vreme
sa cucereasca publicul bucurestean, cu ginduri noi si cu incercari indraznete.
Astfel ne stau inca, fata in fata, cele doua solutii extreme gasite in Apus pentru
problemele regiei, carora la vom da azi toata atentiunea noastra.

Intrucit priveste actul lui Oscar Wilde — Salomeea — sunt de facut insemnate
notatiuni asupra conflictului acestei drame. El e intre fiica Herodiadei si proorocul
lochanaan. Optica speciala a autorului insa a deformat aceasta linie centrala,
nici adancimea necesara

aglomerand toate eleme-

ntele si grupand toate per- f
creatiunii. Chiar in culorile lui a

care s-ar parea simplificate,
dar bine marcate, lochanaan
raméane numai indicat.
A doua dintre piesele K
ce s-au pus la baza acestor
experiente scenice — de
data aceasta la ,Regina
Maria“ — a fost Nju a lui
Ossip Dimov. E o poveste de
dragoste, banala, o spune §i
autorul sau autoarea. In

sonajele in jurul unui singur
orice caz, Ossip Dimov e
pseudonumele sub care se
ascunde unul dintre cele
mai frumoase talente ale
literaturii rusesti mai noi.

pol — in jurul Salomeei.
Accentul cade pe principe-
sa, a carei creatiune sta in
mijloacele lui Wilde. Aci, arta
lui prolixa, orbitoare, sen-
zuala se putea desfasura.
Pentru un suflet primitiv, dar
tare, ca al lui lochanaan,
Wilde n-avea nici puterea,
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Versiunea care a fost jucata, in noua tablouri, e o prelucrare a d-lui Karl Heinz
Martin. [...]

Sunt multe lucruri noi si mari in piesa aceastal!

Cauta sa intirziem si sa-i despletim suvitele...Sub aspectul inselator al unui
etern bovarism, Nju are un inteles mult mai adanc. Se cuprind aici doua lumi. Una
a faptelor, a actiunii, a vietii cotidiane, limpede, aceea in care se misca mastile.
Alta suprapusa. Mai mult cupola de rezonanta decat tinut propriu-zis, aceasta din
urma. E cochilie neprecisa, plina de un fum luminos, cu cateva raze fugare pe care
nu le stii de unde vin. [...]

Fiorul acesta metafizic cu care a fost daruita Nju arunca la infinit hotarele
acestei ,povesti banale“. Dincolo de observatie si de ironie, piesei ii e sapat un
ecou in nourul difuz si nelimitat ce ne infasoara sufletul.

Dar nimeni nu o urmeaza pe eroina acolo sus, unde e liniste, dizolvare totala,
nimicire.

In primele tablouri, e experienta lui Nju si a celorlaltora: casatoria, dragostea,
adulterul. Nju insa trece numai — ascendent — prin ele. Ceilalti raman in urma opriti
de zidul mediocritatii lor. Astfel, la un moment dat, putin dupa inaltarea ei, inaintea
mortii, Nju nici nu mai e in scena. Personajul ramane ca un simplu pendul, care
mai bate inca pentru noi, ca sa putem urmari tictacul actiunii intre cei doi barbati.
Astfel, Nju ne apare ca o jerba de foc intre doi stélpi.

Dupa moarte, locul ei ramane gol. Si lucrul acesta I-a inteles minunat d. Karl
Heinz Martin! Amantul si barbatul care nu s-au apropiat niciodata unul de celalalt,
care, ca valori omenesti, sunt fungibili intre ei, intentia o arata schimbul celor doua
coroane, trec alaturi numai prin usa, in drum spre cosciugul lui Nju. Simetria
aceasta a ideei, cu ajutorul careia autorul si-a degajat personajul principal, a fost
foarte inteligent subliniata de jocul actorilor. [...]

Ca tehnica, piesa e ceea ce s-a numit o drama expresionista, adica o
succesiune de situatiuni-tip. ,Constrangerea fabulei* dispare dimpreuna cu
~schema clasica“ din planurile pe care se va construi drama. Printr-o puternica
sinteza, autorul va prezenta numai suma unor creatiuni, punctele dominante din
cate o serie intreaga de fenomene, a caror inlantuire e impusa spectatorului prin
faptul material al succesiunii lor, a caror logica insa ramane elastica si neprecisa,
in voia oricarei reconstituiri.

Neprecizarea aceasta se poate urmari pana si in denumirea personagiilor: el,
poetul, tatal, mama.Pe o prietena a lui Nju o cheama doamna din squarul Victoria.
Unde se petrece actiunea? Nu stiu. La Ossip Dimov, care a imprumutat una dintre
formele cele mai moderate ale expresionismului german, nu exista decit un nume
precis: Nju, si aceasta pentru locul central pe care-l ocupa personajul. Restul
personagiilor sunt serii de observatiuni psihologice, necesare anumitor reactiuni,
care nu merita balastul unui nume.

Motivarea tuturor acestor particularitati, care ar putea parea bizare, ar
necesita un intreg studiu asupra expresionismului german si nu numai in teatru,
dar in lirica, in plastica, in critica. Expresionismul in toata amploarea lui, tinde sa
fie mai mult decit o moda sau o scoala literara. Cuvantul Weltanschauung
(conceptie despre univers) cuprinde nu numai o estetica,ci si o religie. Lucrul
acesta e spus pe larg de d. Ernst Michel in al sau Wegzum Mythos. [...]

A treia piesa a fost Pelicanul lui Strindberg. E un produs mediocru al operei
sale. Creatiunea lipseste aproape complet. E lucrata insa cu picaturi din acelea
puternic colorate, pe care Strindberg le avea intotdeauna la indemana.
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Doua scoli stau astazi fata in fata: una luand textul ca un simplu pretext
(Gémier, Reinhardt, epoca ultima) si construind pe cateva replici serbede un intreg
edificiu de decoruri, intrebuintand masele, ridicandu-le miscarile, exploatand culorile
si formele in furnicarul acesta in care vor sa creeze atmosfera; cealalta, dimpotriva,
concentrandu-se asupra textului, urmarind fiecare cuta a dialogului, servind fiecare
intentie a autorului, subliniind toate lucrurile caracteristice (Jacques Copeau).

Pe cea dintai a intrebuintat-o d-na Voiculescu in montarea Salomeei. Efortul
a fost dintre cele mai laudabile. Piesa insa nu s-a pretat. Daca replicile, in aceasta
piesa, ne indeparteaza cateodata de subiect, ele nu sunt niciodata indiferente.
Pentru a le pastra, pentru a le lega au fost necesare pauze lungi. Dialogul era prea
usor, avea prea putina consistenta pentru optica speciala a teatrului in circ. Apoi,
a fost stdngace miscarea multimei pe trepte si nici armonioasa imbinarea culorilor
diferitelor costume Tn grupe, desi fiecare separat era frumos. Trebuie aici un ochi
de pictor! Intrucat priveste interpretarea d-nei Marioara Voiculescu, ea s-a impartit
in doua: in prima parte , cand cu intonatii bizare cauta sa umple golul ce-l simtea
imprejur de imensitatea scenei, a fost mai prejos de orice critica. In a doua parte
insa, cind scena s-a coborat in jurul fantanei, d-na Voiculescu a gasit cateva
accente de o rara frumusete care au impresionat adanc.

E primul spectacol in circ la Bucuresti. E primul exemplu dintr-o intreaga
scoala. Toata lauda aceluia care a avut curajul si initiativa.

Tot pentru prima oara, Compania Bulandra ne-a dat prilejul unui spectacol
montat in decoruri, fireste, expresioniste.

Ceea ce ne-a interesat insa mai mult in manifestatiunea aceasta de arta au
fost personalitatea si conceptia de teatru a d-lui Karl Heinz Martin, care s-au impus
de la primul spectacol.

D-sa e la antipodul montarilor de astazi ale lui Max Reinhardt. Evlavia pentru
text a lui Copeau o are si d. Martin, si intocmai ca Jacques Copeau, d-sa urmeaza
nu numai toate sinuozitatile piesei, ci creeaza, alaturi de autor, de-a lungul
episoadelor.Avea la indemana pe Nju scris in 9 statiuni. D-1 Martin a luat fiecare din
aceste noua pelicule si le-a trecut pe rand ca prin fata unei lentile, crednd astfel un
focar in care se concentra imaginea. Intr-un fundal negru — ce facea impresia unor
cuprinzatoare intunecimi, ajutat de bezna laterala a culiselor inexistente — o pata de
culoare cenusie sau roscata, purtand in mijloc o usa. Un lucru sau doua indicau
locul: balul, un sfesnic si o pleoapa de cosciug: o camera mortuara etc.

Lumina, aruncata de sus, taind cercuri magice in jurul personajelor.

Apoi Pelicanul.

O odaie, ea insasi halucinanta.O paragina cu pete mari de igrasie, cu un
camin stins in care fluturau doua perdele albe, ca doua aripi. Usile trantindu-se cu
zgomot, un curent, un pustiu materializat care-ti dadea fiori. Rampa, vesnica
rampa, stinsa, in sfarsitt Oamenii livizi, negrimati, purtand fiecare un demon
launtric, evoluand prin arhitectura aceasta stramba, sumbra, cu perspectivele
exagerate si diformate ca insasi gandurile lor.

Si, mai presus de toate, jocul. Nivelat, fara vai si dealuri, coordonat, strans,
redat in asa fel, intentie cu intentie, incat sa se poata inchega atmosfera care sa
treaca in sala si sa te infasoare...

Ma gandesc mai intéi la d. lon Manolescu: cred ca silueta fiului creata de d-sa in
Pelicanul este cea mai mare izbanda a talentului sau. In aceasta aspra si chinuitoare
compozitie, mi-am dat seama de resursele intelectuale ale minunatului actor [...]

(Revista vremii, nr.11, 26 martie 1922)



