TEATRUL-+

i  aeEEER
I RERARAY
l ,

Unul dintre aspectele care merita sa fie discutate este importanta sistemului
de productie (relatia Stat—societate si cultura) in cadrul procesului de creatie.

Revolutia de la 25 Aprilie' a permis reprezentarea unor autori, pana atunci,
interzisi; dar si infiintarea unor grupuri noi, grupuri aparute din nevoia de a umple golul
care durase mai bine de 40 de ani. Infiintarea companiilor independente, la sfarsitul
anilor '60 si inceputul anilor '70 (Teatro Experimental de Cascais, Grupo 4,
Comuna, O Bando, Cornucopia), a dus la refuzarea criteriului comercial si la aparitia
din ce in ce mai multor creatii artistice, din réandul carora se distingea clar figura
regizorului. Nevoia absurda de a separa partea economica de cea artistica era si ea
prezenta. Ca si cand arta nu ar face parte din sistem. Din dorinta de a nu oferi publicului
lucruri cu care era deja obisnuit, ci lucruri de care avea intr-adevar nevoie, aceste
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companii au devenit un substitut al teatrului national (este vorba despre concept si nu
despre cladirea in sine), care lipsea, din neputinta Statului. in fapt, aceste companii
erau/sunt independente doar teoretic, din moment ce principalul lor sprijin financiar
venea (si inca mai vine) de la subventiile date fie de guvern, fie de primarii.

Timp de multi ani, aceasta realitate asfixianta a functionat ca un impediment
in calea aparitiei unor proiecte mai putin dependente de subventiile Ministerului
Culturii. Aceste noi proiecte, foloseau un limbaj mai apropiat de alte arte, si aveau
nevoie de o noua definitie. Erau tot teatru? Cum puteau sa nu fie? Lucrau si
transformau aceeasi realitate cotidiana. Cu un creator si un primitor, cu nevoia
declarata de a redefini teatrul prin mecanismele sale conventionale. Pe scurt,
exista nevoia urgenta de a-i restitui teatrului conditia sa eterna de critic, ,de
oglinda a vremurilor” si a contextelor in care era produs.

Astazi, cele mai interesante productii portugheze nu apar in teatrele de reper-
toriu (prizoniere, din ce in ce mai mult, ale propriilor sisteme formale), ci prin proiecte
cu adevarat independente, proiecte care la inceput constituiau un raspuns alternativ
la formele vechi de a face teatru. Initiativa se baza pe nevoia de a arata si de a
produce un teatru mult mai putin conventional, desi fondurile si criticii puteau sa-|
evite. Aceasta atitudine a dus la ignorarea anumitor concepte, dar si la nevoia de a
fi diferiti, la care m-am referit deja. Noua generatie (cu nume ca Ménica Calle, Joao
Garcia Miguel si grupul Olho sau Lucia Sigalho) a impus la inceputul anilor '90, in
special, noi relatii in teatru, relatii bazate pe trei aspecte principale: folosirea spatiilor
neconventionale si dezvoltarea elementelor de teatru ambiental, intoarcerea la corp
— ca la un element de dramaturgie scenica (in care influenta dansului era evidenta)
si cautarea unui nou rol pentru public, in timpul spectacolului.

Acesti trei factori au permis fondarea unei noi realitati artistice, cu proiecte
bazate nu numai pe actori si regizori, dar care puneau accent si pe colaborarea
cu artisti veniti din alte zone, cum ar fi dansul, artele plastice, filmul, productiile
video, fotografia sau arhitectura. Dezvoltarea unor astfel de pieces a these aduce
aceasta noua abordare mai aproape de conceptul wagnerian de arta totala, din
moment ce, aceptand dificultatile procesului de creatie, se permite altor tehnici
sa-si caute singure locul in arhitectura rezultatului final. Putem spune ca este un
raspuns contemporan la ,teatrul documentar®, practicat la sfasitul anilor ‘30 sau
'60. Exista deja o a doua generatie care face ‘asta: Teatro Praga, Cao Solteiro,
Utero, Rogério Nuno Costa, André Murragas, Sonia Baptista, Susana Vidal sau
Patricia Portela — unii dintre ei combinand chiar tehnici academice, traditionale cu
elementele mentionate anterior. Astfel, ceea ce avem sunt productii-hibrid, care
inca respecta conceptul de teatru, aplicandu-l totodata vremurilor in care sunt
create. De fapt, chiar Statul a dezvoltat sisteme de creditare pentru a sprijini
financiar proiectele pluri sau transdisciplinare, desi insista sa le judece dupa
aceleasi criterii aplicate si in cazul proiectelor teatrale.

O alta problema a starii in care ne aflam: rolul Statului in cadrul procesului
cultural. Ar trebui sa conduca si sa impuna un model sau ar trebui sa ofere conditii
propice creatiei pentru toti? in alte tari, prezenta activa a Statului a implicat reforma
sistemului teatral. in Portugalla acest lucru nu a avut loc (cu exceptia orasului
Porto, unde prezenta TNSJ-Teatro Nacional Sao Joao a ajutat la revitalizarea
sistemului teatral al orasului, scotand in evidenta si diferentele). Dar in lipsa unui
model/a unui exemplu de urmat sau evitat, sistemul a deve nit liberal si periculos.

lar Statul si-a permis el insusi sa renunte la obligatile sale, crednd noi
probleme: intarzieri repetate in deschiderea unor noi subventii; intarzieri si mai



43 TEATRUL~

mari la efectuarea platilor; nedefinirea rolului si a responsabilitatiior TNDM Il (Teatro
Nacional Dona Maria Il); imposibilitatea de a crea avantaje in aplicarea legii
sponsorizarii; absenta unui discurs real asupra statutului artistului; lipsa cooperarii
dintre Ministere si celelalte organisme ale Statului — exemplul scandalos in acest
sens fiind create teatrelor pentru tineret: in multe cazuri, ele au fost infiintate fara
stirea Ministerului Educatiei si fara consultarea unui pedagog, si nu in ultimul rand,
incapacitatea de a mari bugetul Ministerului Culturii, la cel putin 1% din bugetul
general al Statului (pentru a nu mai mentiona ideea scoaterii unor profituri din
cultura, sanatate sau invatamant).

Tiago Bartolomeu Costa a lucrat foarte mult in teatru, ocupandu-se de productie.
Este absolvent al sectiei Teatrologie din cadrul Universitatii Lisabona, fiind interesat — in
special — de istoria productiei in teatrul portughez (1846—1954). Scrie cronici si analize
asupra artelor spectacolului pentru site-ul http://omelhoranjo.blogspot.com, precum si
pentru alte reviste.

' ,Revolutia garoafelor* a avut loc in Portugalia pe 25 aprilie 1974, dupa 48 de ani de dictatura de dreapta.
A inceput cu un protest impotriva trimiterii a sute de tineri militari in fostele colonii portugheze din Africa: Angola,
Mozambic si Guineea-Bissau. A fost una dintre cele mai radicale transformari din istoria Portugaliei, de la
fondarea ei in 1143 si de la marile descoperiri geografice ale secolului XV. Se numeste ,Revolulia garoafelor"
dupa obiceiul florareselor de a vinde aceste flori fa terminarea reprezentatiilor cu Traviata. Ele au inceput sa puna
garoafe in tevile pustilor tinerilor soldati care nu vroiau 'sa plece la razboi.
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in Portugalia, notiuni precum marketing cultural sau gestiune teatrald incep
sa se impuna, treptat, la mijlocul anilor '80. (O lege a mecenatului este promulgata
abia in 1996, necesitand modificari in 1997). Sunt invocate, de asemenea, ,noile
valori“, ,sfarsitul dictaturii regizorului, ,gramatica noului dans®, un ,nou teatru“ etc.
»Artele performative incep sa-si faca aparitia pe scena alternativa. Aceasta
expresie reflecta dezvoltarea unei arte centrate pe corpul de acum inainte
»contaminat“ de tehnici, tehnologii si noi estetici, si anunta aparitia unei dinamici a
creatiei vizand un ,teatru total“, care nu face decat sa reproduca acea forma
mentis generata de impunerea economiei liberale.

In perioada in care are loc dezbaterea asupra intrarii Portugaliei in
Comunitatea Europeana (1986), limbajele noilor creatori, ezitarile sau ,pastisele”
lor reflecta in egala masura o serioasa cautare a identitatii si dorinta unui dialog
activ cu noile limbaje ale creatorilor straini pe care festivalurile incep sa ii invite in
marile orase portugheze (Lisabona, Porto, Coimbra si Evora).

1987 este anul in care se redefineste o panorama teatrala caracterizata prin
intretaierea a trei vectori: institutionalizarea generatiei de patruzeci de ani;
afirmarea generatiei de treizeci de ani; aparitia unei generatii purtatoare de o
.,houd mentalitate teatrala“. Extrem de diferiti intre ei, pe plan artistic, filosofic si



