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INTERVIURI

CaAWCoWWW
s despre viaTa poshi

Dupa trei—patru ani, sau poate mai multi, Sandu-(Pussi) Colpacci revine,
pentru o colaborare, la Oradea. Dar nu la trupa romana, cum s-ar putea crede si
cum mi s-ar parea normal, ci la Trupa Szigligeti. Bine si asa...

Invitat de actorul Meleg Vilmos, directorul artistic al trupei maghiare, Colpacci
a pus in scena o piesa noua, o premiera pe tara: Antigona din New-York de Janus
Glowacki. Un polonez, adica. El a adus piesa, el a comandat traducerea. Incep
prin a-l intreba:

Rep.: Ai o slabiciune pentru polonezi, tu, ca polonez, nu? Pe Mrozek I-ai
montat de vreo trei ori...

Al.C.: Adevarat. Ca polonez, aici? Poate. Raportul meu cu aceasta cultura e
totusi mult mai dificil de explicat. Fiindca de cand ma stiu am gandit, actionat si visat
in limba romana. Limba polona este, cum sa-ti spun... gradina mea intima... Chiar
daca primele cantece de leagan sau cele de Craciun erau cantate intr-o alta limba
decat cea a vecinilor din imobil, eu nu am avut niciodata impresia ca limba romana
e o limba straina, dupa cum, din anii cei mai fragezi am avut acces (datorita mamei
mele si, in special, bunicii Sabina) la poemele lui Mickiewicz, Pan Tadeusz mai ales,
din care recitam ori de cate ori se ivea ocazia... Mama, care era pictorita, avea un
stil bizar de a zugravi personajele ei inconfortabile. Mai tarziu, cAnd am avut ocazia
sa privesc tablourile lui Witkiewicz, asemanarea stilistica m-a socat profund...
Acelasi Witkiewicz, care dupa cum stii, a fost unul dintre avangardistii secolului XX
in teatru... E vorba numai de o coincidenta? Greu de raspuns.

Daca insa vorbim despre teatru, sunt sigur ca alta mi-ar fi fost profesia daca
nu m-as fi intalnit foarte devreme cu operele lui Caragiale, Eminescu, Calinescu,
Bacovia si atatia altii...

Chiar si acum , cand mi se intampla sa incurc pasapoartele, imi spun ca
dramaturgia poloneza e foarte interesanta si, dupa parerea mea, in Romania usor
de inteles. Ma rog, cat poate fi usor de inteles o dramaturgie complexa precum
cea poloneza... E firesc, deci, ca textele poloneze, o data cunoscute (din pacate
prea putin traduse, insa asta e un alt subiect), acest tip de literatura e o tentatie
pentru regizori, cat si pentru actori...

Rep.: Ai dreptate, recunosc. Si mai trebuie sa recunosc, ai semnat cateva
spectacole extraordinare, premiate, laudate, aplaudate: Emigrantii, Tango (tot cu
trupa maghiara, acesta din urma), Abatorul. Au jucat in spectacolele trupei
romanesti Mircea Constantinescu, regretatul Radu Vaida, lon Abrudan, Mariana
Presecan, Daniel Vulcu si allii.

Au fost nu buni, ci foarte buni toti... Chiar as dori sa vorbim putin despre actori.
Am vazut, in timp, cum lucrezi tu actorii... stii cum sa-i iei, aparent usor, nu-i stresezi,
ca altii, afisezi o anume lejeritate, in fond, esti exigent, nu lasi sa-ti scape nimic. Nu le
permiti sa improvizeze, iti urmaresti consecvent ideile cu care pleci la drum,
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lasandu-le totusi o portita deschisa pentru propriile lor idei si fantezii, dar numai daca
ele nu se abat de la linia personajului, asa cum I-ai gandit tu. Acum, sa nu ma iei peste
picior si sa spui ca uite ce bine stie ea, mai bine ca mine, de raspunde in locul meu...

AIl.C.: E firesc sa stii, de vreme ce m-ai urmarit, spre cu atentie, mai bine de
zece ani... Nu uit ca ai participat activ la mai toate aventurile teatrale oradene din
anii aceia. Daca despre caietele-program ale noastre se vorbea adesea era numai
datorita minutioasei tale pasiuni care te situa in mijlocul actului de creatie. Ma si
mir ca nu te-am luat asistent de regie, nu? Cred ca ne-am fi inteles foarte bine...

Rep.: Ei bine, nu cred, regia e o alta meserie, n-am pretentia ca ti-as fi putut
fi de mare folos. ..

Al.C.: Poate e asa cum spui, dar ai observat, probabil, ca actorii distribuiti de
mine gandeau ca mine sau apropiat de mine... asa incat ne intelegem de multe
ori din priviri, din gesturi scurte sau folosind cuvinte-cod, vorbirea codificata nefiind
inventia mea, ea exista in orice breasla de cand lumea... Ma incapatanez si astazi
sa-mi inchipui ca atunci cand actorul, regizorul, au curajul sa se puna in primejdie
tocmai pentru a impartasi idei, atunci si publicul va imparti cu noi aceasta
curiozitate si va dori sa afle ceva nou impreuna cu noi.

Rep.: As vrea sa ne intoarcem, putin inapoi, la anul 1970: pe 19 decembrie,
a avut loc, la Oradea, premiera debutantului in regie, a tanarului absolvent
Alexandru Colpacci — clasa lon Olteanu, cu piesa lui Brecht Disparitia lui
Galy Gay. In cei zece ani, aproape unsprezece, cét ai stat la Oradea, ai montat o
serie de spectacole de mare succes, marcand reintrarea teatrului romanesc de la
Oradea in randul teatrelor importante din Romania, dupa o perioada de oarecare,
sa-i spun, adormire, ce mai, o pauza, nu?...

Voi proceda ca Pristanda, le voi enumera, pe rand: Omul care... de Horia
Lovinescu, Pescarusul de Cehov, Regele gol de E. Svart, Acesti ingeri tristi de
D.R. Popescu, A sasea putere de Vincenzio di Mattia, Plosnita de Maiakovski,
Poveste de iarna de Shakespeare, Balconul de D.R. Popescu, Tangou de MrozZek,
Spre stele de Leonid Andreev, Hotaréarea de Mircea Bradu, Emigrantii de MrozZek,
Asta-seara se improvizeaza de L. Pirandello, Inima de Mircea Bradu, O scrisoare
pierduta de I.L. Caragiale, Diogene céainele de D. Solomon, Tarul lvan isi schimba
meseria de M. Bulgakov.

lata, in zece ani si jumatate, sunt optsprezece spectacole. Sunt putine, nici
doua pe stagiune, nu?, dar, cu cateva mici exceptii (ma refer aici la spectacolele
care nu ti-au iesit asa cum ti-ai fi dorit) sunt destule? Cine stie? Daca ne gandim
insa ca cele mai multe au fost adevarate sarbatori, evenimente ale orasului,
nationale chiar, a fost bine. Despre cateva se fac referiri si astazi, in cartile de
teatru sau la cursurile de arta teatrala din Bucuresti si din tara...

Al.C.: Da? Cum ar fi?

Rep.: Cum ar fi Emigrantii sau Asta-seara se improvizeaza — douad
evenimente certe ale teatrului romanesc. Iti aduci aminte ce sali am facut la
Bucuresti in turneu, ce ecouri extraordinare au urmat, cate aplauze, cronici bune,
cata bucurie, ce satisfactii am trait!

Al.C.: E adevarat, dar tu imi spuneai odata ca ti-au ramas la suflet si altele...
Mi-ar fi placut tare mult daca, de pilda, Tarul Ivan... ar fi depasit granita judetului...

Rep.: Desiguuuuuuur, si n-o spun numai eu. Ma gandesc acum la cele doua
spectacole derepopesciene: Ingerii tristi si Balconul. Intrasesi deja in gratiile, ca sa
zZic asa, celebrului nostru critic teatral, Valentin Silvestru — al carui cuvant atarna
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greu in balanta — si el, se stie, tinea mult la DeRe, dar spectacolele tale i-au mers
lainima si...

Al.C.: Si, acum imi dau seama, ce bine stia si el sa ascunda in cronicile lui
.Loombele“ pe care le trimiteam noi, subtil, dar destul de limpede pentru cine voia
sa le VADA, in spectacolele noastre.

Rep.: Ne ascundeam uneori in spatele unor citate din Ceausescu, de prin
discursurile lui, in care, vezi Doamne, el ne indemna sa fim critici si autocritici.
Altfel, multe deranjau cenzura locala si nationala, atét din textele lui D.R. Popescu
(dar nu indraznea sa-l dea ,subversiv pe presedintele Uniunii Scriitorilor Si
membru al Marii Adunari Nationale), cét si, mai ales, modul cum unii regizori
interpretau scenic aceste texte, facandu-le nu de putine ori incendiare.

Dar ma mai gandesc si la Spre stele, un spectacol foarte frumos, emotionant,
rotund, armonios, in care actorii se simteau bine, iar muzica (Florian Chelu, tanar,
inalt, slab, cu plete, avand ceva de Christ, canta undeva sus, pe acoperisul decorului)
marea emotia declansata de rafinamentul cu care era gandita fiecare scena. ..

Al.C.: Din pacate, spectacolul a avut ghinion, iti amintesti? A iesit in premiera in
seara cutremurului din martie '77 si n-a mai fost vazut cum trebuie, cu toata nebunia
de dupa, pana in iunie, iar toamna, la reluare nu mai stiu ce s-a intamplat...

Rep.: Ei, nu mai stii... Stii foarte bine, spectacolele in reluare au uneori un
destin aparte. Dar atunci, dupa nenorocirea aceea, nu-i mai ardea nimanui de
spectacole, lumea era profund marcata. .. A

Sa revenim la plecarea ta... definitiva, la fuga ta din Romania comunista. Imi
amintesc, ai pus in scena, cu regretatul scenograf Dan Jitianu, Tarul lvan a lui Bulgakov.
Piesa acestui atdt de controversat scriitor rus, interzis si pus la index, dar
cvasinecunoscut la noi, cel putin ca dramaturg, ti-a permis tie, regizor, s& comunici
o multime de lucruri despre SISTEMUL tortionar sovietic, intr-un mod subtil. Cele
doua planuri — unul ireal, altul de o actualitate foarte... apropiata noua, tuturor —
se intrepatrundeau ingenios, dar si periculos... In spectacol juca si Liviu Rozorea
care a plecat la scurta vreme in Germania, definitiv. Apoi ai plecat tu si n-ai mai
venit si spectacolul a devenit el insusi unul disident. Pacat. A fost foarte frumos si
bogat in nuante de tot felul. Tomita era si tarul si administratorul de bloc. A fost
colosal, publicul rddea manzeste la multimea de aluzii de tot felul. De altfel, actorii
jucau cu imensa placere, ca mai intotdeauna, la tine. Chiar, cum faceai, ce faceai,
de-i luai asa cu tine pe actori si te urmau cu dragoste... Care e secretul?

AI.C.: Nu-i nici un secret. Cred ca reuseam sa-i conving ca discursul nostru
e important, sincer, valabil. Altceva ce sa fie? Eram o familie, unii actori imi erau
buni prieteni, da, e posibil si in teatru! Ma credeau pe ,cuvant‘... Nu voi uita
niciodata momentele de tensiune si gratie pe care mi le-a oferit marele actor
Nicolae Toma, Eugen Harizomenov cu inteligenta sa scenica redutabila,
mestesugul lui lon Mainea, pasiunea care a pus-0 in joc Eugen Tugulea in
neuitatul rol din Balconul, entuziasmul de nestavilit al lui Abrudan, autenticitatea
personajelor la lon Martin, tehnica si disponibilitatea Simonei Constantinescu,
vitalitatea Marianei Neagu sau vehementa scenica a lui Jean Sandulescu, finetea
lui Radu Vaida, foamea de teatru a lui Mircea Constantinescu...

Rep.: Da, uite, nu de mult, am citit un interviu pe care i-l ia, intr-o carte, lon
Moldovan Ilui Daniel Vulcu. Si el te enumera printre cei patru—cinci regizori (pe mana
carora ar merge cu ochii inchisi) cu care a facut roluri bune in spectacole importante.

AL.C.: Ma bucura ce-mi spui. Fiindca lucrul cu Daniel (Oradea, postexil) s-a
petrecut la o noua rascruce a vietii mele. Piesa Abatorul (tot Mrozek, fireste) trebuia
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sa o pun in scena in Franta. Era prevazut un buget important, Mrozek imi acordase
drepturile pentru traducere si spectacol. Din pacate, si cum se intdmpla adesea,
proiectul, dupa luni de zile de pregatire si emotii, a fost in cele din urma ,améanat”.

Eu insa doream cu tot dinadinsul sa-l realizez. Mircea imi oferea aceasta
oportunitate, insa ma temeam foarte tare ca acest formidabil text nu este cel mai
potrivit pentru Romaénia.

iti amintesti, probabil. Era vorba despre muzica si politica.

Tnunghlul arta-politica-erotism. E vorba, cred, despre cea mai witkiewicz-ana
piesa a lui Mrozek, un text usor de comunicat in Franta de atunci, cvasiimposibil
in Romania ante si recent revolutionara. Lucrul cu actorii, nu doar cei francezi, dar
$i cu cei romani, se anunta anevoios. O piesa in care ideile nu trebuie incarnate
ci, din contra, abstractizate. in rolul principal, un actor... as spune Salvador Dali
tanar... nu pictor, ci violonist, nu barbat, ci un adolescent btran... Pe Daniel nu-|
cunosteam.. dar parca era singurul... Imi marturisea ca e pentru prima oara cand
se apropie de un astfel de univers... Efortul sau pentru a-si asuma acel rol temerar
a fost (nu exagerez!) enorm. Pierduti in discutii si repetitii, uitaseram amandoi ca
in teatru un loc intotdeauna inexplicabil il are talentul. lar Daniel il are cu
prisosinta. Sper sa-l foloseasca mereu la fel cum a facut-o in Abatorul. E un
prieten si prietenii intre ei nu prea se lauda. Eu insa, iata, o fac.

Rep.: As dori sa ne spui ce spectacole ai pus in Franta, unde te-ai stabilit de multi
ani, la Paris si (unde am avut placerea sa te vizitez si sa-ti cunosc noua familie, pe
Delia, sotia ta, muzician, si pe micuta Eva, o fetita care acum e deja o domnisoara si
care, mai stii, nu voia sa vorbeasca deloc romaneste, desi intelegea tot ce spuneam...

Al.C.: Da, iar in vara aceasta, venind ele in tara, am avut surpriza placuta,
de altfel, sa constatam eu si Delia ca, la Sinaia si la Bucuresti, a vorbit cursiv si
mult romaneste...

Rep.: Ej, stia ea ce stia... in Romania se vorbeste romaneste, nu? Mai ales. ..
Sd revenim la tine. Ce spectacole ai montat?

ALC.: in Franta, la Teatrele Cerisiére si De la Clepsydre am pus cateva
spectacole (Casator/a lui Gogol, Caii la fereastra de Visniec, Cenusareasa dupa
Charles Perrault, un spectacol pentru adulti, Terasa de Jean-Claude Carrierre). In
Germania si Elvetia, am pus Emigrantii, in Martinica o Antigona. Am pus si opere,
Agrippina de Handel, Diogenes, Bastien si Bastienne de la Opera din Villebone. In
Romania, dupa '90, am pus, la Bucuresti, Brasov, Oradea — cum stii — si la Targu
Mures, la trupa roméana i maghiara, Abatorul de Mrozek, Cum va place, Terasa,
Incercarea de Marivaux, Padurea de Ostrovski, lubiri neterminate de Paul Emond,
La fausse suivante (Falsa doamna de companie).

Rep.: Ai colaborat, la Bucuresti, cu Teatrul de Comedie si cu Teatrul Bulandra.

Al.C.: Da. La Comedie, am pus piesa lui Teodor Mazilu, Sentimental tango
(cu titlul schimbat, din motive de cenzura, al piesei Prostii sub clar de luna). O distri-
butie exceptionala: Stela Popescu, Vasilica Tastaman, Silviu Stanculescu. Am mai
montat un Dumitru Solomon, o piesa foarte buna, Arma secreta a lui Arhimede —
cu Stefan Tapalaga, Silviu Stanculescu, Eugenia Mirea, Aurel Giurumia, Florin
Anton, Dumitru Rucareanu. Vasilica Tastaman tocmai fugise... asa ca pe ea n-am
putut-o distribui... La Bulandra, din pacate, n-am finalizat Tarul lvan. Motivele sunt
multe. Dar ce distributie de aur facusem! Asculta: Victor Rebengiuc, Stefan Banica,
Tamara Buciuceanu, Virgil Ogasanu, Tora Vasilescu... Uneori, daca e sa nu-ti iasa
ceva, nu-ti iese, nu stii?
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Rep.: De fapt, Tarul lvan ti-a purtat noroc — si la Oradea, nu? Atunci ai plecat
si tu in Anglia si de acolo in Franta . Stiu ca si predai, in Franta..

Al.C.: Predau actorie la o scoala partlculara de teatru. in Franta se patrunde
greu in profesia noastra. E un razboi dur... Nu lucrezi permanent, ci pe proiecte.
Uneori sansa iti surade, alteori ba...

Rep.: Ce teatru se mai face azi in Franta? E asa, un fel de intrebare foarte
generala...

Al.C.: Si raspunsul va fi la fel. Se face teatru foarte bun si teatru mediocru,
ca peste tot. Lucreaza mari regizori, cu vedete, se pun autori importanti (Rabelais,
Cehov, Shakespeare, Moliere), dar $| piesute. Se face si teatru bulevardier. |l potl
vedea intr-o seara pe Bob Wilson, in alta vezi ,teatru fara cuvinte®. in general, in
Franta, cuvantul e la mare cinste, dar si imaginea. Se cauta, ca peste tot, se cauta,
se inoveaza si, uneori, nu foarte des, se strecoara si impostura... Actorii insa sunt
profesionisti suta la suta, fac orice, dar fac cu maximum de seriozitate si aplicatie.
Teatrul francez de azi? L-as numi unul al analizei $i al cartezianismului.

Rep.: in ce sens? Dacd este sd ne gandim la celebra sa METODA, ar fi doua
momente: cel al renuntarii totale la tot ce e adevar, si unul pozitiv, anume folosirea,
pentru progresul in materie de cunoastere, a criteriului claritatii si distinctiei de idei?

Intr-un frumos eseu despre Descartes, Constantin Noica observa ca ,intelectul
si vointa nu pot fi cauza erorilor noastre”, ci doar ,proasta intrebuintare a facultatilor
acestora”, Dumnezeu dand oamenilor libertatea de a se folosi cum trebuie de ele.

Dar cel mai important mi se pare ca ramane — ca sa nu lasam cumva
impresia ca am fi filosofi — acel limpede ,gandesc, deci exist“. Ar fi vorba, prin
urmare, de un teatru profund analitic, rational, nu?

Al.C.: Da, de pilda, poti vedea un spectacol cu o piesa de Corneille — care ar
putea fi destul de plicticoasa, nu? Ei bine, francezii fac spectacole pline de
imaginatie, fascinante adesea, dar in acelasi timp profund analitice. De altfel,
scolarii francezi frecventeaza teatrul, invatand, la fata locului, ce inseamna un
scriitor clasic, dar i un spectacol teatral. Lor le sunt destinate spectacole, matinee
speciale, cu scop educativ cert. In ce priveste teatrul asa-zis ,din banlieu®, poti
vedea spectacole care cocheteaza cu noul, cu modernitatea (ceea ce intr-un timp
se numea teatru experimental), cu forme teatrale obisnuite — nu demodate, sa fim
bine intelesi. E o cautare permanenta, o nevoie teribila de innoire.

Rep.: Stim ca primariile franceze subventioneaza spectacole...

Al.C.: Da, dar nu cu sume prea mari, ci destul de modeste, de moderate, dar
o fac. Nici Ministerul nu pune la dispozitie bugete indestulatoare, asa incat
creatorii cauta, cauta, identifica surse financiare, cauta sponsori sau mecenati,
cum se numesc ei la noi. Dar nu te speria, nici acolo nu se inghesuie bogatii sa
sprijine teatrul... Actorilor pasionati de profesia lor nu le ramane decat sa joace pe
bani putini si o fac, crede-ma, cu pasiune si daruire... Painea si-o castiga de multe
ori in alta parte. E si unul dintre motivele — vorbesc de bugete! — pentru care
teatrele apar si dispar cat ai zice peste. Supravietuirea e o problema. Teatrele cu
structuri mici, lejere, au sanse mai multe, dar si existenta lor depinde de durata
proiectelor. Biletele nu sunt prea scumpe, asa incat salile sunt mereu pline.
Publicului francez continua sa-i placa si spectacolele de bulevard, in care
stralucesc mari vedete...

Rep.: Dar si teatrele mignone rezista, cum e La Huchette.

Al.C.: Cel in care a debutat Eugéne lonesco, acum o jumatate de secol... cu
Cantareata cheala... Si continua sa se joace si azi.
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Rep.: Ce ne poti spune despre artistii romani din Franta? Cu cine dintre
romanii plecati ai ramas prieten sau macar in relatii bune? De fapt, cu cine te vezi?

AIL.C.: In afara de prietenii de familie, cu regizorul Petrica lonescu, cu lulian
Negulescu, cu George Banu, cu Paul Salyberger, cu Matei Visniec si artistii plastici
Doru Covrig, Sorin Haber. Cu Andrei Serban nu ma vad deloc.

Rep.: Frecventezi actiuni ale Ambasadei Romaniei la Paris?

Al.C.: Uneori. A

Rep.: Si nici tu nu te-ai dezis de Romania. In ultimii ani ai fost mereu invitat
sa pui in scena spectacole aici, ba la Bucuresti, ba la Brasov, ba la Oradea, ba la
Targu-Mures. Anul acesta ai fost si nominalizat la Gala Uniter. Te felicit. Cum se
face ca la Oradea nu cu trupa roméaneasca ai colaborat, ci cu cea maghiara?

AL.C.: Explica-ti singura. N-am fost invitat de conducerea Trupei ,losif
Vulcan®, ci de Meleg Vilmos, seful Trupei ,Szigligeti“. Si am venit.

Rep.: Ai propus si ai realizat un spectacol — dupa parerea mea foarte bun,
poate putin prea lung, dar lucrat cu grija, cu rafinament, siin care actorii, curn am
mai spus, au lucrat cu devotament, urmandu-te cu vizibil interes profesional, dar
si cu imensa prietenie. Cum te-ai inteles cu ei? Pe Fabidn Eniké si pe Acs Tibor ii
stii dinainte de plecarea ta, dar si cu ceilalti te-ai inteles excelent.

AL.C.: Am venit cu Antigona la New-York, o piesa de Janus Glowacki, un
scriitor de seama polonez — nu doar dramaturg (nascut la Poznan, in 1938). Patru
personaje, toate aproape la fel de importante, o tematica extrem de actuala, dar
nu o actualitate fortata, Doamne fereste, ci una care decurge intr-un mod firesc din
insasi metafora anticei Antigone, devenita aici o femeie portoricana. Lumea este
una a intalnirii indivizilor marginalizati, de la periferia societatii, oameni care
incearca cu mare dificultate sa-si pastreze identitatea, dar sunt pe cale sa-si
piarda o lume care se declara pe fata democrata, cea mai democrata, dar in care
mai e destul loc pentru atat de clamata ,grija pentru om*“. Este o piesa dura, grava,
profunda. Spui ca spectacolul ti s-a parut prea lung?

Rep.: Da, am si scris in cronica mea din Teatrul Azi acest lucru. Pentru mine,
care am urmarit cu un alt fel de interes, sa-i spun profesional, jocul actorilor,
tensiunea, energia pe care o emanau, crescendoul spectacolului nu a fost prea lung,
dar publicul, l-am urmarit, incepea, dupa o ora si ceva — pana la pauza — sa dea
semne de oboseala sau de nerabdare. Poate era acea parte din publicul maghiar
careia ii plac mai mult operetele si comediile muzicale, cine stie? Unii au si plecat la
pauza, nebanuind ce lucruri spectaculoase le-ati rezervat in partea a doua. ..

Ca multe alte spectacole, a caror soarta o deplang de ani si ani, si acest
spectacol a avut un destin trist si nedrept: s-a jucat de putine ori, spre tristetea
actorilor. Rar mi-a fost dat sa vad un actor ca Dimeny Levente, care a fost fericit
sa joace la tine rolul... unui mort. Si sa-1 joace cu un aplomb si cu o placere —
cuvantul nu e potrivit, dar eu asa I-am vazut — care mi I-au facut tare simpatic.
N-am sa-I uit multa vreme... Las’ ca si tu ai construit, special pentru el, in cheie
grotesca, niste scene greu de uitat.

AL.C.: Nu cumva esti sentimentala? Dupa atatia ani petrecuti in teatru...

Rep.: Ba sunt si nici nu ma sfiiesc sa arat. Mai voiam sa te intreb daca te vezi
cu George Banu. A venit la Oradea, mai stii, acum multi ani, sa-ti vada un spectacol.
Imi amintesc cu cata eleganta, dar si precizie ne-a spus succint impresiile sale.

AIl.C.: Ma vad rar, dar ma vad, cu el si cu Monique Borrie, sotia lui, o femeie
foarte inteligenta si plina de farmec, profesoara si ea, ca si el, la Universitatea
Sorbonne Nouvelle.

Rep.: Da. Sunt un cuplu foarte interesant. Tocmai i-am citit cartea, studiul
despre Artaud: dens, exceptional. Intalnirile cu George Banu, la festivalurile teatrale,
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sunt mereu instructive si placute. Apropo, stii ce spune ea ca este un artist

adevarat? ,E vocea si faclia adevarului“. ,,Vizionar, vraci...“ Tie, Sandu Colpacci, iti

multumesc pentru aceasta lunga convorbire si iti urez noroc, succes, sanatate!
AlL.C.: In fond, vorba lui Cehov: n-am facut nimic, am baut cafea (nu ceai!) si

am stat de vorba, nu?
Elirilers POD

(din volumul in pregatire,
Teatrul din interior. Teatrul din culise)

Virginia ITTA MARCU:

Ruxandra Anton: Doamna Virginia Itta Marcu, atunci cénd ,eliberati“ un
personaj dintr-un text dramatic, asteptati un impuls afectiv sau rational cu personajul?

Virginia Itta Marcu: Ambele; si logic il construiesti si afectiv.

R.A.: Constantin Paraschivescu a scris despre dumneavoastra o carte,
Patima despre teatru sau Virginia Itta Marcu. Cata dreptate are! Chiar si dintr-un
singur spectacol se vede ca sunteti o actrita care, intr-adevar, este impatimita de
teatru si care intra intr-un personaj pana la ultima fibra. Spuneti-mi, se poate
descrie drumul dumneavoastra de la text la personaj?

V.I.M.: Nu, asa ceva nu se poate descrie. Acest drum se petrece in luni de zile,
in fiecare clipa, si ar trebui sa va spun viata mea de fiecare zi, pentru ca un personaj
se construieste si cand citesti textul in teatru si cand il conturezi acasa, in gandurile
tale, Tn cautarile tale. Un personaj se construieste tot timpul. Cand faci cu totul altceva
sau citesti ceva fara nici o legatura cu personajul tau, vine un gand, vine un sunet care
iti aduce ceea ce cautai. Deci, nu poti sa spui: ,uite asa imi construiesc personajull®.
Mai mult: sunt personaje pe care le construiesti cu partea afectiva dominanta si altele
la care ajungi mai mult prin logica, dar intotdeauna existdnd ambele. De ce? Pentru
ca o piesa de teatru este gandul unui regizor, iar tu ca actor trebuie sa servesti piesa,
deci textul, si gandul regizoral. Trebuie sa mergi pe gand, piesa este stare si gand.
Starea si gandul se construiesc cu ce exista in tine, plus gandul regizoral.

R.A.: Sunt multi actori, mai ales dintre cei tineri, care folosesc numai
ambalajul regizoral. Nu intdmplator v-am intrebat. Am vrut sa ajung la adevarul
care sustine realitatile unui actor.

V.I.LM.: Daca mi s-ar intdmpla vreodata sa joc un personaj doar in ambalajul
regizoral, atunci sigur va fi un esec al meu. Trebuie sa mergi la profunzimile unui
personaj: chiar si comedia cea mai spumoasa are adancimile ei, gandurile ei care
trebuie reliefate. Comedia cea mai adevarata este o mare tragedie pentru
personaje si doar prin daruirea jocului iese comicul.

R.A.: In anul 2000, in cadrul galei UNITER, ati luat Premiul pentru cea mai
buna actrita — pentru rolurile Martha din Cui i-e frica de Virginia Wolf si Elena
Sergheevna din Santaj. Ce alte premii importante v-au incununat cariera?

V.LM.: O, am atat de multe premii ca nici nu pot sa vi le spun. Chiar sunt
multe: in 1981 am luat Premiul ATM pentru Matca de Marin Sorescu, am luat
premiu pentru Filumena Marturano, din piesa cu acelasi titlu, la festivalul nostru,



