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lon SAPDARU:

Ruxandra Anton: Domnule lon Sapdaru, anul acesta ati montat doua
spectacole Cehov, in care intra, de fapt, patru piese si inca ceva. Sa cred ca
sunteti un regizor al momentului sau ca va aflati intr-o relatie speciala cu autorul?

lon Sapdaru: Intdmplarea a facut sa regizez aceste doua spectacole de
Cehov in anul in care mapamondul comemoreaza 100 de ani de la moartea lui —
stim cu totii ca este anul Cehov si anul Cehov este si in Romania. Cele doua
montari s-au datorat conjuncturii, dar si dorintei Teatrului National din lasi si,
respectiv, a Teatrului ,Fani Tardini* din Galati de a face un spectacol Cehov. Sincer
sa fiu, nu m-am gandit ca anul acesta sa fac doua spectacole Cehov, asta a fost
intdmplarea, dar mi-a placut foarte mult ideea sa ma apropii inca o data de Cehov
—am mai lucrat ca actor cateva roluri in aceste piese si am mai montat o piesa de
Cehov, cu studentii mei, intr-un spectacol care se numea Doua Cehov, de fapt
erau doua vodeviluri intr-un coupé - si cred ca Livada de visini, cu actorii din
Galati, este, pentru mine, cea mai frumoasa si misterioasa calatorie sau
investigatie pe planeta Cehov.

R.A.: Pentru realizarea spectacolului Efectul daunator al nostalgiei se pare ca
ati intreprins un adevarat studiu asupra lui Cehov, pentru ca altfel nu ati fi reusit sa
alaturati cele trei intermezzo-uri ale lui fara acel fundal al intertextului de legatura.

I.S.: Cehov, inca de cand era foarte tanar, cand abia incepuse cariera lui de
scriitor, a fost interesat de teatru si a scris aceste trei vodeviluri care se regasesc
in piesa Efectul daunator al nostalgiei si, in general, cam toata viata lui de scriitor
a gravitat in jurul teatrului. Este adevarat ca am facut un studiu, mai ales in opera
epistolara care este mai putin cunoscuta in Romania — din cele peste zece mii de
scrisori care sunt adresate colegilor, prietenilor, rudelor doar cateva sunt traduse si
mi s-a parut nedrept ca spectatorul roman sa nu cunoasca si aceste scrisori. In
scrisorile adresate catre editorii sai sau catre actorii Teatrului de Arta moscovit
(MHAT), cu care a avut o prietenie strdnsa pana la moarte, sunt cateva idei
senzationale despre teatru, despre conditia actorului, a dramaturgului, a scriitorului,
care nu si-au regasit o forma artistica in opera sa. $i atunci am considerat ca intre
aceste intermezzo-uri sa creez o legatura printr-un eseu simplu, nu cu investigatii
metafizice, despre ceea ce este teatrul, despre conditia actorului de atunci si de azi,
pentru ca nu se deosebeste foarte tare — iarasi ne aflam pe o creasta a timpului.
Deci, cam asta este spectacolul: o trupa de teatru este invitata sa joace intr-un
spatiu deschis unde gaseste o scena parasita si tocmai imaginea dezolanta a
acestei scene declanseaza discutia despre conditia actorului, dar intre timp actorii
isi joaca piesele: Cererea in casatorie, Jubileul si Ursul.

R.A.: Deci, chiar Cehov v-a dat ideea ca personajele de fundal sa fie actori.

I.S.: Da. In anumite momente ale vietii sale a fost foarte vehement cu teatrul
contemporan lui si, mai ales, cand a avut loc premiera cu piesa Pescarusul — o
cadere foarte mare, de altfel, a fost si debutul lui in teatru — dupa care a scris niste
scrisori absolut dramatice: ca nu va mai face niciodata teatru, ca actorii sunt
nerecunoscatori, ca publicul este ticalos, s.a.m.d. Bineinteles ca si-a revenit foarte
curand gratie intalnirii lui cu Nemirovici-Dancenko si cu Konstantin Sergheievici
Stanislavski, stélpii MHAT-ului, unde acelasi Pescarus a stralucit la foarte putin timp
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dupa asta — si de aici a pornit era lui Cehov. in foarte multe nuvele de-ale sale, schite
si scrisori, de altfel si in piese, apar, la un moment dat, replici sau scene intregi in
care personajele isi spun o parere despre teatru, despre arta actorului — idei pe care
eu le-am extras si, sper eu, le-am asamblat intr-un mod fericit. Asa a aparut piesa.

R.A.: Cehov este un autor derutant, dar probabil ca tocmai deruta pe care o
creeaza lectura textelor lui provoaca regizorului impulsul creatiei.

I.S.: Cehov a fost un revolutionar prin faptul ca a aruncat o manusa asupra
schemei aristotelice de dezvoltare a actiunii. Pana la Cehov, evenimentele,
conflictele si naratiunea se produceau intr-un alt mod: erau situatii speciale, erau
personaje care traiau momente de catharsis, de suprem eroism, suprema tradare
sau ura extrema. lata ca Cehov nu a considerat ca trebuie sa faca o dramaturgie
unde sa investigheze corpul vietii in acele mici istorioare sau dramolete care se
consuma in viata fiecarui om. De aceea este derutant, pentru ca in piesele lui nu
se produc evenimente majore asa cum se produceau in piesele lui Shakespeare,
ale lui Moliere sau ale lui Ibsen — un autor mai apropiat de el.

R.A.: 53 aflam si altceva despre regizorul lon Sapdaru. Unde ati debutat, cu
ce spectacol?

I.S.: Prima oara cand am facut eu regie cred ca eram in clasa a opta sau a
noua, cand profesoara care se ocupa de arta, de creatie in scoala noastra m-a
numit responsabil cu teatrul — lucru nu foarte nou pentru mine pentru ca eu eram
un fel de bufon al clasei. Atunci am lucrat eu prima piesa si cred ca era Piatra din
casd, nu mai stiu exact.

R.A.: Frumoasa intamplare: primul spectacol pe care I-am vazut, la o varsta
de pana in zece ani, cred, a fost Piatra din casa si a fost montat tot intr-o scoala,
numai ca actorii erau profesori si invatatori, una dintre actrite find matusa mea.

I.S.: La Piatra din casa, imi aduc aminte, aveam nevoie de o pereche de cizme
de piele pentru tatal mirelui, ca sa para mai mosier, si noi n-am gasit pe masura lui,
asa ca s-a incaltat cu cizme de cauciuc, ceea ce nu era neobisnuit pentru coltul acela
de lume din Transnistria. In '79, am luat examenul la Facultatea de Teatru din Chisinau,
am terminat in ‘83, dar inca din '82 am fost angajat la Teatrul ,Luceafarul® ca actor —
am fost printre putinii studenti in aceasta situatie, exact ca si Cristina Uja acum, m-au
angajat ca sa nu ma piarda, spuneau ei ca eram bun. Dupa armata insa eu n-am mai
ramas, am plecat si am facut a doua facultate la Moscova. In armata am avut un
proces de constiinta: mi-am dat seama ca facultatea pe care am facut-o la Chisinau a
fost foarte buna, dar noi n-am prea avut timp de facultate, eram tineri, orasul era
superb, chiuleam, faceam tot felul de nazdravanii si am invatat pe apucatelea. Lucrul
acesta l-am realizat in armata, in acel un an si jumatate de izolare totala, aproape ca
intr-o manastire, pentru ca nu era nimeni in jurul meu, eram unicul basarabean din
unitate, si am avut mai multe momente de tacere cand mi-am dat seama ca trebuie sa
fac o facultate buna sau, cel putin, sa reiau toate etapele intr-un mod serios. La a doua
facultate am intrat la 24 de ani si am terminat-o la 28 de ani. Am avut noroc de niste
profesori foarte buni care, intr-adevar, mi-au repus toate piesele astea de puzzle —
toate calitatile sau tot ce invatasem in prima facultate — intr-o ordine, sper eu,
armonioasa. Pana atunci fusese un haos in capul meu — nici acum nu e foarte multa
limpezime — iar spectacolul meu de diploma de la prima facultate a fost Trei crai de la
Rasarit de Bogdan Petriceicu Hasdeu, care, de altfel, a s avut un succes foarte mare.
De curand, am descoperit cu stupoare ca unul dintre prietenii mei a fimat un fragment
pe pelicula de 8 mm si vreau sa spun ca m-a emotionat extraordinar aceasta
revedere, dar la premiera spectacolului, cand au rasunat acordurile de inceput eu eram
atat de emotionat incat am lesinat si m-am trezit abia la inceputul actului doi si ... asa
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am debutat. Era un spectacol lucrat cu studenti de la alte facultati, aveam muzicanti,
coristi, pentru ca aveam dreptul sa iau pe oricine dintre studenti in afara de cei de la
teatru, asta era conditia, noi faceam un fel de teatru popular.La Moscova, in anul doi,
am facut Chirita in provincie, intr-o viziune postmoderna, am luat si premiu pe facultati
si ne-au facilitat sa ne alegem, pentru deplasare, o tara, socialista bineinteles, cum era
in acele vremuri — cred ca au fost ultimele momente cand mai faceam schimburi
culturale — si ne-au spus: ,,mergeti in Bulgaria, Cehia, Germania sau in Romania?*“,
bineinteles ca noi am zis ,,in Romania“. Asta a fost in '87, prima oara cand am venit in
Romania si fiind la Ploiesti, in fata Muzeului Ceasului am jurat colegilor- atentie, era
ceva incredibil in '87! — ca eu voi reveni si voi juca intr-un teatru din Roménia — atunci
toti s-au uitat la mine ca la un nebun. Ceea ce s-a si intdmplat in '90, imediat dupa
Revolutie. Eu faceam atunci un masterat de regie la Moscova. Pe data de 18 sau 19,
cand am aflat ce se intdmpla in Roméania noi ne-am facut bagajele, am venit la
Chisinau, colegii nostri din Rusia isi luau ramas-bun pentru ca ei si-au dat seama ca
foarte repede o sa ne reunim cu Romania. N-a fost sa fie! Totusi eu am venit in regat,
cum se spune la noi, printr-un concurs, la Teatrul National din lasi. Aici m-au angajat
ca actor, dar in '94 am montat prima piesa: Lectia de Eugen lonesco si apoi am facut
la Botosani Insemnarile unui nebun. La Botosani m-au angajat si am lucrat sapte ani
ca regizor, prin cumul, timp in care am pus in scena treisprezece spectacole, pe al
treisprezecelea nu l-am terminat, pentru ca a venit un mare inspirator de teatru
dement, domnul Nelu Bordeianu, care — nu stiu de ce — a considerat ca nu trebuie
sa-mi mai prelungeasca contractul. Apoi am fost la Oradea angajat patru ani, unde am
facut patru spectacole: Erendira de Gabriel Garcia Marquez, Visul unei nopti de vara,
Medeea s D-ale carnavalului. La Teatrul National din lasi am montat noua sau
unsprezece spectacole, am regizat aici si la Constanta, Bacau, Chisinau, Galati, mai
sunt si spectacolele de la facultate — pentru ca am si predat, am avut doua clase de
actorie... cam asta pot sa va spun.

R.A.: Ce face regizorul Sapdaru cdnd un actor opune rezistenta in a-si
asuma personajul?

I.S.: Sunt mai multe metode, eu nu sunt un adept al dominarii cu orice pret si
incerc sa gasesc cauzele pentru care nu ne intelegem. Intotdeauna ma acuz pe
mine mai intdi si apoi incerc sa-l conving pe actor de necesitatea de a face
personajul in acel mod si nu in altul, insa daca actorul reuseste sa ma convinga pe
mine ca nu am dreptate, de foarte multe ori eu acceptacea varianta a lui de tratare
a personajului. Sunt si metode radicale: daca nu ne intelegem, ne despartim pe
cale amiabila — vine un moment cand spectacolul nu poate sa mai mearga din
cauza ca un actor vede altfel personajul sau si intra in contradictie cu restul viziunii
asupra spectacolului. Cea mai buna metoda pe care o aplic eu este de a incerca
sa inteleg de ce nu merge si apoi sa repar daca mai e ceva de reparat.

R.A.: Succesul va doboara inspiratia sau va incita?

I.S.: Cred ca atunci cand este un succes, bineinteles meritat, ma moleseste
putin, adica pierd vigilenta, pentru ca, de fapt, in meseria asta este important sa fii
mereu inspirat, asa cum imi spunea un profesor:,ca o vioara care sta pe un perete
si care poate sa stea si zece ani, dar atunci cand ai luat-o, cand ai tras cu arcusul pe
corzile ei trebuie sa sune la fel de armonios ca in prima zi“. Succesele vin, sunt foarte
scurte si pleaca. Ele sunt niste momente luminoase intr-un drum anevoios si sunt
niste gari placute, cu restaurant, muzica, femei, care daca te prind in capcana lor,
ramai acolo. Or, noi suntem facuti sa mergem in trenul asta metaforic fara sa stim
incotro. In orice caz, succesele sunt niste gari amagitoare in care nu trebuie sa ramai.

Rezandra ANTON



