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lon CAZABAN SPE CTACOLE
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La teatrul din Oradea, unul dintre cele mai recente spectacole poarta un titlu
straniu, sundnd ca un dureros suspin: Shoah. Adica: genocid. Holocaust.
Auschwitz. Un singur cuvant cuprinde sute de mii, milioane de victime. Numai lista
evreilor din orasul bihorean, deportati si ucisi in lagare, publicata in programul
spectacolului, se ridica la aproape 2000. Shoah ne aminteste de suferinta, de
moartea lor, dar si de a multor altora cu numele pierdut... Un singur cuvant strange
in el mii de oameni torturati, exterminati. Ma uit pe lista tiparita: cine a fost oare
Reiss Emil? Dar Stern Lajos? Cum a murit Braun Lili? Cum s-a chinuit Adler
Herman? Ei, toti ceilalti, intr-un cuvant ca un suspin... Asemeni acestuia,
spectacolul lui Mihai Maniutiu evoca, intr-o ora, lapidar, concentrat, impresionant
tocmai pentru ca este asa (altfel decat, la Zholdak, evocarea indelunga, cumplita,
a Gulagului stalinist). Privit in suita de spectacole datorata regizorului in ultimele
stagiuni, deosebindu-se de montarea anterioara, dar contindnd si unele elemente
similare, el pastreaza tema suferintei si rezistentei umane in fata raului distrugator.
Este un spectacol emotionant si prin modul cum spune mult printr-un putin anume
ales, prin simboluri, metafore, metonimii de o solemna simplitate, despre moartea
miilor de oameni de la Auschwitz.

Pentru a-l realiza, regizorul s-a folosit de ,versiunea Primo Levi“ de inter-

viurile scriitorului italian care a cunoscut calvarul lagarului nazist (dupa unul dintre
ele — dat la Torino, la 11 aprilie 1987 — se va sinucide, aruncandu-se in gol).
Scrisul acestuia va depinde definitiv de ororile traite la Auschwitz. in acel loc, unde
— cum spunea — se intalneau, pentru a fi exterminati, ,nenorocitii“ din vestul Europei
si ,amaratii“ adunati din tarile estice. Experienta de acolo il face sa remarce —
calculata probabil, de tortionari — lipsa solidaritatii intre acei oameni de limbi
diferite, veniti din toate directiile. Levi se arata mai curdnd un sceptic, pentru care
omul nu e bun din nastere. ,Ura zoologica“ este prea vizibila in evenimentele
prezentului, ca si cum, dupa Auschwitz, n-ar fi urmat nici o schimbare. Degradarea
umana se accentueaza pentru cei care ,trudesc in noroaie“. Concis, precis, fara
frumuseti verbale, Levi se vrea eliberat de ,greutatea trupului“, de greutatea sa
pamanteasca, inaltandu-se peste ,noroiul“ ce-l inconjoara (cum zbor i-a fost si
gestul final). in spectacolul lui Maniutiu, actiunile si semnele vizuale si auditive,
completeaza — contrapunctic, prin registrul stilistic — duritatea cuvintelor, tonul
interviurilor, cu care se interfereaza.

intr-o camera dreptunghiulara, vasta, incapatoare, spectatorii — in numar
limitat, asezati de-a lungul peretilor tapetati — vor fi in contact imediat cu ceea ce
se va desfasura in mijlocul lor. Vor privi, insa, din directii diferite, vor avea alt unghi
de vedere (oarecum, asa se proceda la /oy, dar aici, fara carcasa separatoare).

Lumina, variabila, va creste sau va scadea, sustinand emotia, subliniind sem-
nificatiile. Toate derivand din decupajul interviurilor si repartizarea lor in spectacol.
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in prim plan, Marian RALEA.

Marian Ralea — Primo Levi — raspunde la intrebarile reporterilor (femei sau
barbati), dar tace, incordat launtric, cand interviul aduce, prin tonul sau, cu un
interogatoriu agresiv. Cuvintele-i sunt ale omului care nu inceteaza sa gandeasca
episodul de viata hotarator de la Auschwitz, fixat cu o precizie ingrozitoare in
mintea sa. In spatiul evocarii, semanat cu pantofi scélciati — fiecare insemnand o
victima a camerelor de gazare — Levi, in haine de lagar, se leagana cu miscari de
vals, fiind poate chiar valsul care acompania deseori drumul celor trimisi la moarte.
De asta-data, lumina scade, dupa ce, mai inainte, camera se luminase sensibil,
cand intrase, aducand cu el un pomisor, simbol al vietii. Miscarea sa are o gra-
vitate ranita, o tristete meditativa, cu rasuciri ce indica ,,noroiul” destinat detinutilor,
dar si cu vizualizari ale doritei eliberari.

Nu este usor de surprins, intr-o cronica, factura muzicala a spectacolului, care nu
trebuie redusa la corul numeros, prezent intr-o lenta alunecare, strangand la piept
pantofii dragilor disparuti — corul care intervine mereu, ca un ,memento“, admirabil in
demnitatea durerii. in compozitia sa, spectacolul contine teme si actiuni de tonalitati si
ritmuri distincte, care se vor contopi spre sfarsit. Astfel, alaturi de acest cor — pe care-l
vedem masiv, dar il simtim fragil ca o ,trestie ganditoare* — apare tema inocentilor copii,
ucisi la Auschwitz. Ei vor fi adusi de un fel de bufon diabolic (,Liliachiul“, dupa culoarea
straielor), in salturiinselatoare, vesele daca n-am sti unde ii vor duce. Fals-dulceag cu
copiii, ,Liliachiul“ va incendia copacelul Iui Levi, va trasa cu creta linii pe podea, peste
care vor fi puse linii de tren, mica locomotiva si vagonetele pentru transportul spre
lagar. Este momentul, tensionat prin sensul sau, cand Primo Levi incearca sa-i strice
Jocul®, cautand disperat, fara a reusi, sa scape copiii. ..
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Regizorul nu face teatru documentar, in intelesul curent, ci, pornind de la
declaratiile lui Primo Levi, prefera o teatralitate ludica si sugestiva, functionand in
contrapunct, care capata crescendo dramatic. Cu expresia suferintei pe fata, Levi
se roteste cu ochii la cer, dornic de zbor, dar se impleticeste de sine, pierde si el
un pantof, spunand: ,Sunt din nou in lagar®. Desigur, cuvantul ,pantof* n-are, in
scris, rezonanta emotionala a obiectului, in spectacol. Levi va adormi (sau muri)
cu capul pe pantoful cazut — ca un Chaplin ajuns la Auschwitz... Corul canta duios,
trist, apoi pe alt ritm, viguros afirmativ. Treptat, cu totii se descalta. O vioara
rasuna. De sus, coboara o coroana de frunze albe, calcinate, acoperindu-i pe toti.
Dupa o sincopa a luminii selenare, vom zari doar pantoful negru al lui Levi, printre
cei albi, risipiti, ai corului.

Teatrul de Stat Oradea — Shoah, versiunea Primo Levi, un scenariu de Mihai Maniutiu, dupa
interviuri de Primo Levi. Traducerea: Anca Maniutiu. Regia: Mihai Maniutiu. Decoruri: Valentin Codoiu.
Costume: luliana Valsan. Orchestra evreiasca: W. Vilan Gyuri, Ardelean Gavril, Boros Petre. Conducerea
muzicala: W. Vilan Gyuri. Coregrafia: Vava Stefanescu. Cu: Marian Ralea, Doru Presecan, Suzana Macovei,
Mariana Presecan, Petre Panait, lleana lurciuc, Mariana Neagu, Angela Tanko, Mirela Nita-Lupu, Corina
Cernea, Mirela Jurca, Anca Opris, Corina Szatmari, Doru Farte, George Voinese, Sebastian Lupu, Serban
Borba, Adrian Locovei, Pavel Sarghi, Sebastian Lakatos, $tefan Lakatos, Petra Szabo, Loredana Denisa
Fodor, Alexandra Ramona Fodor, Madalina Roxana Fodor, Tihamer Macovei.

Adrian MIHALACHE

Beligar foreven

in teatru, existd deseori un personaj detasat de pasiunile celorlalti, care-si
pastreaza calmul si ratiunea, in mijlocul dezlantuirii generale. El este raisonneur-ul,
care explica, dar nu se implica. Dramaturgii il utilizeaza ca pe un canal de
comunicare indirecta intre caractere: lui i se fac confesiuni, pe care le colporteaza;
lui i se supun probleme, pe care le analizeaza; lui i se cer solutii, pe care le
eludeaza. El nu spera, nici nu dispera. Isi apara linistea si isi pastreaza cumpatul.
Fiind lucid si inteligent, este considerat inuman; fiindca nu doreste nimic, este
considerat egoist...

De regula, raisonneur-ul este un personaj secundar. in piesa Egoistul (Le
nombril) a lui Jean Anouilh, jucata la Teatrul National din Bucuresti, el este chiar
protagonist. Léon Saint-Pé, autor dramatic cu succes la public, dar marginalizat de
mediile intelectuale chic, este un alter-ego al autorului. Aflat la varsta
recapitularilor (aceasta avea sa fie ultima lui piesa), Anouilh se prezinta pe sine,
asa cum ar dori sa fie: dezabuzat si detasat. Avusese o cariera lunga, de 49 de
ani. Incepuse prin a fi prizat de critici, ca un continuator al pretiozitatii lui Jean
Giraudoux, si ajunsese adorat de public, ca autor care face ca ideile complicate sa
para clare si distincte. Prinsese vantin panze cu Voyageur sans bagages, in 1937,
iar in timpul Ocupatiei, si-a continuat cariera, nedevenind nici rezistent, nici
colaborationist. in aceasta pozitie — aparent sigura, de fapt, cea mai dificila — si-a



