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La teatrul d in Oradea, unul dintre cele mai recente spectacole poartă un titlu 
stran iu ,  sunând ca un dureros suspin :  Shoah. Adică: genocid .  Holocaust. 
Auschwitz. Un singur cuvânt cuprinde sute de mi i ,  mi l ioane de vict ime. Numai l ista 
evrei lor d in oraşul bihorean , deportaţi şi ucişi în lagăre, publ icată în programul 
spectacolu lu i ,  se ridică la aproape 2000. Shoah ne aminteşte de suferinţa, de 
moartea lor, dar şi  de a multor altora cu numele pierdut . . .  Un  singur cuvânt strânge 
în el mii de oameni torturaţ i ,  exterminaţ i .  Mă uit pe l ista tipărită: cine a fost oare 
Reiss Emil? Dar Stern Lajos? Cum a murit Braun Lili? Cum s-a chinuit Adler 
Herman? E i ,  toţi cei lalţi , într-un cuvânt ca un suspin . . .  Asemeni acestuia, 
spectacolu l  lui Mihai Măniuţiu evocă, într-o oră, lapidar, concentrat, impresionant 
tocmai pentru că este aşa (altfel decât, la Zholdak, evocarea îndelungă, cumpl ită, 
a Gulagulu i  stalinist) .  Privit în suita de spectacole datorată regizorulu i  în ult imele 
stagiun i ,  deosebindu-se de montarea anterioară, dar conţinând şi unele elemente 
simi lare, el păstrează tema suferinţei şi rezistenţei umane în faţa rău lu i  distrugător. 
Este un spectacol emoţionant şi prin modul cum spune mult printr-un puţin anume 
ales, pr in simboluri ,  metafore, metonimi i  de o solemnă simpl itate, despre moartea 
mii lor de oameni de la Auschwitz . 

Pentru a-1 realiza, regizoru l s-a folosit de "versiunea Primo Levi", de inter-
viuri le scriitoru lu i  ital ian care a cunoscut calvarul lagărului nazist (după unul dintre 
ele - dat la Torino, la 1 1  apri l ie 1 987 - se va sinucide, aruncându-se în gol ) .  
Scrisul acestuia va depinde definitiv de ororile trăite la  Auschwitz. În acel loc, unde 
- cum spunea - se întâlneau , pentru a fi exterminaţi , "nenorociţi i" d in vestul Europei 
şi "amărâţii" adunaţi d in  ţări le estice. Experienţa de acolo îl face să remarce -
calculată probabi l ,  de torţionari - l ipsa sol idarităţii între acei oameni de l imbi 
diferite, veniţ i d in toate di recţi i le .  Levi se arată mai curând un sceptic, pentru care 
omul nu e bun din naştere. "Ura zoologică" este prea vizibilă în evenimentele 
prezentu lui ,  ca şi cum, după Auschwitz, n-ar fi u rmat nici o schimbare. Degradarea 
umană se accentuează pentru cei care "trudesc în noroaie". Concis, precis, fără 
frumuseţi verbale, Levi se vrea el iberat de "greutatea trupulu i", de greutatea sa 
pământească, înălţându-se peste "noroiul" ce-l înconjoară (cum zbor i-a fost şi 
gestul  f inal) . În spectacolu l  lu i  Măniuţiu ,  acţiun ile şi semnele vizuale şi auditive, 
completează - contrapunctic, prin registrul sti l istic - duritatea cuvintelor, tonul  
interviu rilor, cu care se interferează. 

Într-o cameră dreptunghiu lară, vastă, încăpătoare, spectatori i  - în număr 
l imitat, aşezaţi de-a lungul pereţi lor tapetaţi - vor fi în contact imediat cu ceea ce 
se va desfăşura în mij locul lor. Vor privi ,  însă, din direcţii diferite, vor avea alt unghi 
de vedere (oarecum,  aşa se proceda la Iov, dar aici ,  fără carcasă separatoare) .  

Lumina, variabi lă, va creşte sau va scădea, susţinând emoţia, subl ini ind sem­
nificaţi i le .  Toate derivând din decupajul  interviuri lor ş i  repartizarea lor în spectacol .  
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Marian Râlea - Prima Levi - răspunde la întrebările reporterilor (femei sau 
bărbaţi) ,  dar tace, încordat lăuntric, când interviul  aduce, prin tonul său , cu un 
interogatoriu agresiv. Cuvintele-i sunt ale omulu i  care nu încetează să gândească 
episodul de viaţă hotărâtor de la Auschwitz, fixat cu o precizie îngrozitoare în 
mintea sa. În spaţiul evocării , semănat cu pantofi scâlciaţi - fiecare însemnând o 
victimă a camerelor de gazare - Levi , în haine de lagăr, se leagănă cu mişcări de 
vals, fi ind poate chiar valsul care acompania deseori drumul celor trimişi la moarte. 
De astă-dată, lumina scade, după ce, mai înainte, camera se luminase sensibi l ,  
când intrase, aducând cu el un pomişor, simbol al vieţi i .  Mişcarea sa are o gra­
vitate rănită, o tristeţe meditativă, cu răsuciri ce indică "noroiul" destinat deţinuţi lor, 
dar şi cu vizual izări ale doritei e l iberări . 

Nu este uşor de surprins, într-o cronică, factura muzicală a spectacolului , care nu 
trebuie redusă la corul numeros, prezent într-o lentă alunecare, strângând la piept 
pantofii dragilor dispăruţi - corul care intervine mereu, ca un "memento", admirabil în 
demnitatea durerii. În compoziţia sa, spectacolul conţine teme şi acţiuni de tonalităţi şi 
ritmuri distincte, care se vor contopi spre sfârşit. Astfel ,  alături de acest cor - pe care-I 
vedem masiv, dar îl simţim fragi l ca o "trestie gânditoare" - apare tema inocenţilor copi i ,  
ucişi la Auschwitz. Ei vor f i aduşi de un fel de bufon diabolic ("Liliachiul", după culoarea 
straielor), în salturi înşelătoare, vesele dacă n-am şti unde îi vor duce. Fals-dulceag cu 
copiii, "Liliachiul" va incendia copăcelul lui Levi, va trasa cu creta l ini i pe podea, peste 
care vor fi puse linii de tren, mica locomotivă şi vagonetele pentru transportul spre 
lagăr. Este momentul, tensionat prin sensul său, când Prima Levi încearcă să-i strice 
"jocul", căutând disperat, fără a reuşi, să scape copiii . . .  



Regizorul nu face teatru documentar, în înţelesul curent, c i ,  porn ind de la 
declaraţi i le lu i  Pr imo Levi ,  preferă o teatral itate l udică şi sugestivă, funcţionând în 
contrapunct, care capătă crescendo dramatic. Cu expresia suferinţei pe faţă, Levi 
se roteşte cu ochi i  la cer, dornic de zbor, dar se împleticeşte de şine, pierde şi el  
un pantof, spunând: "Sunt din nou în lagăr". Desigur, cuvântu l "pantof" n-are, în 
scris, rezonanţa emoţională a obiectu lu i ,  în spectacol .  Levi va adormi (sau muri) 
cu capu l  pe pantoful căzut - ca un Chapl in ajuns la Auschwitz . . .  Coru l cântă du ios, 
trist, apoi pe alt ritm , viguros afirmativ. Treptat, cu toţii se descalţă. O vioară 
răsună. De sus, coboară o coroană de frunze albe, calcinate, acoperindu-i pe toţ i .  
După o sincopă a lumin i i  selenare, vom zări doar pantoful negru al lu i  Levi ,  printre 
cei albi ,  risipiţi , ai coru lu i .  
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Fodor, Alexandra Ramona Fodor, Mădălina Roxana Fodor, Tihamer Macovei. 

A drian MIHALACHE 

În teatru, există deseori un personaj detaşat de pasiuni le celorlalţ i ,  care-şi 
păstrează calmul şi raţiunea, în mijlocul dezlănţuir i i  generale. El este raisonneur-ul ,  
care expl ică, dar nu se implică. Dramaturgii îl util izează ca pe un canal de 
comunicare indirectă între caractere: lui i se fac confesiun i ,  pe care le colportează; 
lu i  i se supun probleme, pe care le �nalizează; lu i  i se cer soluţ i i ,  pe care le 
eludează. El nu speră, nici nu disperă. lşi apără l in iştea şi îşi păstrează cumpătul .  
Fi ind luc id şi intel igent, este considerat inuman; f i indcă nu doreşte nimic, este 
considerat egoist. . .  

· 
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De regulă, raisonneur-u l este un personaj secundar. I n  p iesa Egoistul (Le 
nombri� a lu i  Jean Anoui lh ,  jucată la Teatrul Naţional d in Bucureşti , e l  este chiar 
protagonist. Leon Saint-Pe, autor dramatic cu succes la public, dar marginal izat de 
medi i le i ntelectuale chic, este un alter-ego al autoru lu i .  Aflat la vârsta 
recapitulărilor (aceasta avea să fie ultima lu i  piesă) , Anoui lh se prezintă pe sine, 
aşa fUm ar dori să fie :  dezabuzat şi  detaşat. Avusese o carieră lungă, de 49 de 
ani .  I ncepuse prin a fi prizat de critic i ,  ca un continuator al preţiozităţii lu i  Jean 
Gi raudoux, şi ajunsese adorat de public, ca autor care face ca ideile compl icate să 
pară clare şi distincte. Prinsese vânt în pânze cu Voyageur sans bagages, în 1 937, 
iar în t impul O_cupaţiei ,  şi-a continuat cariera, nedevenind nici rezistent, nici 
colaboraţionist. In această poziţie - aparent sigură, de fapt, cea mai dificilă - şi-a 


