
Regizorul nu face teatru documentar, în înţelesul curent, c i ,  porn ind de la 
declaraţi i le lu i  Pr imo Levi ,  preferă o teatral itate l udică şi sugestivă, funcţionând în 
contrapunct, care capătă crescendo dramatic. Cu expresia suferinţei pe faţă, Levi 
se roteşte cu ochi i  la cer, dornic de zbor, dar se împleticeşte de şine, pierde şi el  
un pantof, spunând: "Sunt din nou în lagăr". Desigur, cuvântu l "pantof" n-are, în 
scris, rezonanţa emoţională a obiectu lu i ,  în spectacol .  Levi va adormi (sau muri) 
cu capu l  pe pantoful căzut - ca un Chapl in ajuns la Auschwitz . . .  Coru l cântă du ios, 
trist, apoi pe alt ritm , viguros afirmativ. Treptat, cu toţii se descalţă. O vioară 
răsună. De sus, coboară o coroană de frunze albe, calcinate, acoperindu-i pe toţ i .  
După o sincopă a lumin i i  selenare, vom zări doar pantoful negru al lu i  Levi ,  printre 
cei albi ,  risipiţi , ai coru lu i .  

Teatrul de Stat Oradea - Shoah, versiunea Primo Levi, un scenariu de Mihai Măniuţiu, după 
interviuri de Primo Levi. Traducerea: Anca Măniuţiu. Regia: Mihai Măniuţiu. Decoruri: Valentin Codoiu. 
Costume: luliana Vâlsan. Orchestra evreiască: W. Vilan Gyuri, Ardelean Gavril, Boro� Petre. Conducerea 
muzicală: W. Vi lan Gyuri. Coregrafia: Vava Ştefănescu. Cu: Marian Râlea, Doru Presecan, Suzana Macovei, 
Mariana Presecan, Petre Panait, Ileana lurciuc, Mariana Neagu, Angela Tanko, Mirela Niţă-Lupu, Corina 
Cernea, Mirela Jurcă, Anca Opri�, Corina Szatmari, Doru Fârte, George Voinese, Sebastian Lupu, Şerban 
Borba, Adrian Locovei, Pavel Sârghi, Sebastian Lakatos, Ştefan Lakatos, Petra Szabo, Loredana Denisa 
Fodor, Alexandra Ramona Fodor, Mădălina Roxana Fodor, Tihamer Macovei. 

A drian MIHALACHE 

În teatru, există deseori un personaj detaşat de pasiuni le celorlalţ i ,  care-şi 
păstrează calmul şi raţiunea, în mijlocul dezlănţuir i i  generale. El este raisonneur-ul ,  
care expl ică, dar nu se implică. Dramaturgii îl util izează ca pe un canal de 
comunicare indirectă între caractere: lui i se fac confesiun i ,  pe care le colportează; 
lu i  i se supun probleme, pe care le �nalizează; lu i  i se cer soluţ i i ,  pe care le 
eludează. El nu speră, nici nu disperă. lşi apără l in iştea şi îşi păstrează cumpătul .  
Fi ind luc id şi intel igent, este considerat inuman; f i indcă nu doreşte nimic, este 
considerat egoist. . .  

· 

• 

De regulă, raisonneur-u l este un personaj secundar. I n  p iesa Egoistul (Le 
nombri� a lu i  Jean Anoui lh ,  jucată la Teatrul Naţional d in Bucureşti , e l  este chiar 
protagonist. Leon Saint-Pe, autor dramatic cu succes la public, dar marginal izat de 
medi i le i ntelectuale chic, este un alter-ego al autoru lu i .  Aflat la vârsta 
recapitulărilor (aceasta avea să fie ultima lu i  piesă) , Anoui lh se prezintă pe sine, 
aşa fUm ar dori să fie :  dezabuzat şi  detaşat. Avusese o carieră lungă, de 49 de 
ani .  I ncepuse prin a fi prizat de critic i ,  ca un continuator al preţiozităţii lu i  Jean 
Gi raudoux, şi ajunsese adorat de public, ca autor care face ca ideile compl icate să 
pară clare şi distincte. Prinsese vânt în pânze cu Voyageur sans bagages, în 1 937, 
iar în t impul O_cupaţiei ,  şi-a continuat cariera, nedevenind nici rezistent, nici 
colaboraţionist. In această poziţie - aparent sigură, de fapt, cea mai dificilă - şi-a 
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atras critici le ambelor tabere. Antigona l u i  (marele succes din 1 944) a părut 
concil iatoare în raport cu Muştele lu i  Sartre. Aveau să urmeze mari succese de 
publ ic, inclusiv peste Ocean şi mari dezamăgiri acasă. A sprij in it mişcarea 
înnoitoare, adusă în teatru de Beckett şi de lonesco, i-a ajutat pe Vitrac şi pe 
Adamov. Nimic nu se iartă, însă, mai greu decât facerea de b ine, căreia numai 
l imba română i-a găsit echivalentul adecvat. . .  Nerecunoştinţa s-a combinat cu 
nerecunoaşterea. Succesul la cei mulţi se întâlneşte arareori cu aprobarea celor 
culţi . Ignorat sau i ronizat de intelligentsia, Anouilh şi-a găsit consolarea în succes 
şi satisfacţia în bani .  Ban i i  nu aduc fericirea, dar procură cele mai bune substitute, 
iar, d intre acestea, cel mai preţios este mijlocul de a-ţi asigura l iniştea. Saint-Pe, 
eroul lui Anoui lh,  câştigă consistent, iar banii şi-i cheltuie pentru a-i ţ ine pe cei lalţi 
la distanţă, lucru care i se reproşează mereu.  Doza de cinism şi amoralism cu 
care-şi agrementează rep l ic i le nu este înţeleasă ca reflex de apărare, ci ca insultă 
la adresa sensibi l itătii comune. 

Un om detaşat
' 
de contingent, netu lburat de crit ici le şi de pasiuni le celorlalţi, 

este taxat drept egoist. De fapţ el nu se preţuieşte peste măsură, are doar curajul  
de a gândi cu propriul cag. I n  loc să depindă de judecata altora, preferă să 
greşească pe cont propriu .  lş i  asumă responsabil itatea păci i  sale interioare: este 
un "şef al sectorulu i  suflete" cu un singur cl ient, el însuşi .  Doar astfel poate asista 
impasibi l  la dezmăţul fi icelor, la eşecul f iu lu i ,  la presiuni le prietenu lu i ,  la reproşuri le 
amante i ,  la resentimentele fostei soţii şi, nu în ult imul rând, la dezastrele 
instalaţi i lor menajere. Pentru a se păstra netulburat - cool, ca să folosim un cuvânt 
la modă -, Saint-Pe nu recurge nici la meditaţia transcendentală, nici nu se 
integrează în absolut. Are metode mai la îndemână şi mai eficiente: alcoolul şi 
tutunul .  Ele nu-l ameţesc, dimpotrivă, îl ajută să-şi domine incertitudini le. Ştie că 
incertitudinea este ingredientul cel mai picant al experienţei . De aceea, degustă 
ceea ce, pe alţ i i ,  îi dezgustă. . Saint-Pe îşi scrie piesa pe măsură ce o joacă, deoarece ştie să ses1zeze 
potenţialul dramatic al întâmplări lor, prin care trece. Deznodământul îl obţine 
punând împreună personaje d iferite, dar cu probleme simi lare, astfel încât ele să 
şi le rezolve singure. 

Maestru lu i  Radu Beligan i se potriveşte rolu l  lu i  Saint-Pe ca un costum croit 
la un croitor de lux .  De altfe l ,  şi-a asumat şi rolu l  "croitoru l ui" ,  punând piesa în 
scenă. A făcut o distribuţie de zile mari ,  alăturând monştri sacri de tineri cu nerv. 
Este vizibi l  că a căutat cu tot d inadinsul să menţină spectacolu l  în l imitele umorului 
franţuzesc, şti ind că, pe scenă, şampania franţuzească nu trebuie niciodată 
înlocu ită cu căpşunica "de butu rugă". Cu toate acestea, există, pentru urechi 
atente, mici, aproape infin itezimale, derapaje sti l istice. Spectacolu l ,  nu însă şi 
lectura textu lu i ,  pri lejuieşte asocierea între Egoistul lu i  Anoui lh şi  Titanic Vals al lu i  
Muşatescu .  Ca şi Saint-Pe, Spirache Necşu lescu este hăitu it de fami l ie ;  unul  
trebuie s-o înfrunte pe Ardele, celălalt pe Chiriach iţa; amândoi sunt conştienţi că 
l in iştea se cumpără cu bani grei .  

Controlul  atent al ritmulu i ,  distribuţia inteligentă a accentelor, punerea în 
valoare a repl ic i lor fac din acest spectacol o demonstraţie de vi rtuozitate. Un 
decalaj valoric între "grei i" distribuţiei ş i  parteneri i  mai  tineri este, desigur, 
inevitabil .  Radu Bel igan , Carmen Stănescu şi Mihai Fotino strălucesc de energie 
şi transmit publicu lu i  o stare de graţie. Din aceeaşi categorie, Damian Crâşmaru 
îşi exteriorizează puţin prea mult temperamentu l .  Sanda Toma uimeşte prin 

. original itatea cu care interpretează "în forţă" rolu l  unei menajere autoritare. Mihai 



Niculescu , în rolu l  unui soţ "rezonabil", face puntea între generaţi i ,  impunându-şi o 
interpretare sobră, nuanţată. Aripa tânără pare puţin timorată de vecinătatea "lei lor" 
şi încearcă să-şi ascundă, sub o mască de vivacitate, complexele. Lamia Beligan 
pune mult nerv, dar prea puţin umor, în personajul  unei femei aflate în căutarea 
"plenitudini i" .  Cesonia Postelnicu este uşor stridentă în rolul unei tinere emancipate, 
iar Si lviu Biriş este dinamic, dar vizib i l  dezavantajat de partitura monocordă. 
Medeea Marinescu, în rolu l  consistent al tinerei actriţe, parteneră a dramaturgulu i ,  
estompează efectele, mai  ales în scena suculentă a monologulu i  nocturn. 

Performanţa acestui spectacol ar trebui imortalizată pe pel iculă, pentru a 
oferi celor ce vin o excelentă versiune "Bel igan forever". 

Teatrul Naţional , . 1 .  L. Caragiale" din Bucureşti - Egoistul de Jean Anouilh. Regia: Radu Beligan. 
Scenografia: Viorica Petrovici. Coloana sonoră: George Marcu. Distribuţia: Radu Beligan (Saint-Pe), 
Damian Crâşmaru (Gaston), Carmen Stănescu (Ardele), Lamia Beligan (Lucie), Cesonia Postelnicu 
(Marie-Christine), Silviu Biriş (Arthur), Mihai Niculescu (Bernard), Medeea Marinescu (Josephine), Mihai 
Fotino (Doctorul), Sanda Toma (D-na Boudard). Data reprezentaţiei: 1 6  noiembrie 2004. 

Nicolae PRELIPCEANU 

Probabil cea mai frecventată piesă a lu i  Cehov, alături de Unchiul Vania, Trei 
surori îi pri lejuieşte lu i  Alexandru Dabija, la Teatrul "Toma Caragiu" d in P loieşti , o 
creaţie remarcabi lă, originală, fără a putea fi acuzată de iconoclastie. Fapt cu atât 
mai d if ici l  cu cât asupra acestui text s-au încercat di rectori de scenă de toată mâna 
şi din toate generaţ i i le ,  dând uneori impresia că resursele cehoviene sunt 
epuizAate. Nu şi pentru un regizor ca Alexandru Dabija. 

In ultimă analiză - sau în prima, poate? - drama celor trei surori este una de 
esenţă bovarică. Visul acestora de a se întoarce într-un "paradis" pierdut conţine, 
în subtext, şi o sch iţă a unei caricaturi a fundamentalu lu i  vis omenesc de a regăsi 
Paradisul in iţ ial .  . .  

Toată povestea, mai precis toată ţesătura poveşti lor ind ividuale care consti­
tuie marea tristeţe comună, se întâmplă într-un spaţiu de trecere, între afară şi 
salon, acolo unde lucruri le iau o turnură aşezată, la masă, un spaţiu şi un t imp al 
stabil ităţii acela. Aici , în faţa ochilor noştri , Olga, Maşa, I rina şi cei din jurul lor sunt ,  
în permanenţă, în trecere. Exact cum îşi şi închipuie cele trei surori viaţa în oraşul 
de provincie, ca un popas în drumul spre Moscova. Alexandru Dabija a subl in iat 
acest lucru, esenţial pentru înţelegerea dramei, constru ind o "scenă în scenă", pe 
unde se perindă cu toţi i ,  surori le, fratele lor, Andre i ,  cei doi curtezani ai l rinei ,  
Tuzenbah şi Sol ionâi ,  doctoru l Cebutâkin, cel care nu mai ştie nimic, a uitat totul 
şi citeşte numai ziare, Kulâghin ,  Anfisa şi Ferapont, spaţ iu peste care, sub ochi i  
noştri miraţi , se înstăpâneşte Nataşa, cumnata mahalagioaică a surorilor cu aer 
mai aristocratic. 

Există în text mai multe n iveluri ale visu lu i ,  dar acesta e singurul motor al 
vieţii personajelor, să zicem sus-puse. E l ,  însă, l ipseşte cu totul d in viaţa celor de 


