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Regizorul nu face teatru documentar, in intelesul curent, ci, pornind de la
declaratiile lui Primo Levi, prefera o teatralitate ludica si sugestiva, functionand in
contrapunct, care capata crescendo dramatic. Cu expresia suferintei pe fata, Levi
se roteste cu ochii la cer, dornic de zbor, dar se impleticeste de sine, pierde si el
un pantof, spunand: ,Sunt din nou in lagar®. Desigur, cuvantul ,pantof* n-are, in
scris, rezonanta emotionala a obiectului, in spectacol. Levi va adormi (sau muri)
cu capul pe pantoful cazut — ca un Chaplin ajuns la Auschwitz... Corul canta duios,
trist, apoi pe alt ritm, viguros afirmativ. Treptat, cu totii se descalta. O vioara
rasuna. De sus, coboara o coroana de frunze albe, calcinate, acoperindu-i pe toti.
Dupa o sincopa a luminii selenare, vom zari doar pantoful negru al lui Levi, printre
cei albi, risipiti, ai corului.

Teatrul de Stat Oradea — Shoah, versiunea Primo Levi, un scenariu de Mihai Maniutiu, dupa
interviuri de Primo Levi. Traducerea: Anca Maniutiu. Regia: Mihai Maniutiu. Decoruri: Valentin Codoiu.
Costume: luliana Valsan. Orchestra evreiasca: W. Vilan Gyuri, Ardelean Gavril, Boros Petre. Conducerea
muzicala: W. Vilan Gyuri. Coregrafia: Vava Stefanescu. Cu: Marian Ralea, Doru Presecan, Suzana Macovei,
Mariana Presecan, Petre Panait, lleana lurciuc, Mariana Neagu, Angela Tanko, Mirela Nita-Lupu, Corina
Cernea, Mirela Jurca, Anca Opris, Corina Szatmari, Doru Farte, George Voinese, Sebastian Lupu, Serban
Borba, Adrian Locovei, Pavel Sarghi, Sebastian Lakatos, $tefan Lakatos, Petra Szabo, Loredana Denisa
Fodor, Alexandra Ramona Fodor, Madalina Roxana Fodor, Tihamer Macovei.

Adrian MIHALACHE

Beligar foreven

in teatru, existd deseori un personaj detasat de pasiunile celorlalti, care-si
pastreaza calmul si ratiunea, in mijlocul dezlantuirii generale. El este raisonneur-ul,
care explica, dar nu se implica. Dramaturgii il utilizeaza ca pe un canal de
comunicare indirecta intre caractere: lui i se fac confesiuni, pe care le colporteaza;
lui i se supun probleme, pe care le analizeaza; lui i se cer solutii, pe care le
eludeaza. El nu spera, nici nu dispera. Isi apara linistea si isi pastreaza cumpatul.
Fiind lucid si inteligent, este considerat inuman; fiindca nu doreste nimic, este
considerat egoist...

De regula, raisonneur-ul este un personaj secundar. in piesa Egoistul (Le
nombril) a lui Jean Anouilh, jucata la Teatrul National din Bucuresti, el este chiar
protagonist. Léon Saint-Pé, autor dramatic cu succes la public, dar marginalizat de
mediile intelectuale chic, este un alter-ego al autorului. Aflat la varsta
recapitularilor (aceasta avea sa fie ultima lui piesa), Anouilh se prezinta pe sine,
asa cum ar dori sa fie: dezabuzat si detasat. Avusese o cariera lunga, de 49 de
ani. Incepuse prin a fi prizat de critici, ca un continuator al pretiozitatii lui Jean
Giraudoux, si ajunsese adorat de public, ca autor care face ca ideile complicate sa
para clare si distincte. Prinsese vantin panze cu Voyageur sans bagages, in 1937,
iar in timpul Ocupatiei, si-a continuat cariera, nedevenind nici rezistent, nici
colaborationist. in aceasta pozitie — aparent sigura, de fapt, cea mai dificila — si-a
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atras criticle ambelor tabere. Antigona Iui (marele succes din 1944) a parut
conciliatoare in raport cu Mustele lui Sartre. Aveau sa urmeze mari succese de
public, inclusiv peste Ocean si mari dezamagiri acasa. A sprijinit miscarea
innoitoare, adusa in teatru de Beckett si de lonesco, i-a ajutat pe Vitrac si pe
Adamov. Nimic nu se iarta, insa, mai greu decét facerea de bine, careia numai
limba roméana i-a gasit echivalentul adecvat... Nerecunostinta s-a combinat cu
nerecunoasterea. Succesul la cei multi se intalneste arareori cu aprobarea celor
culti. Ignorat sau ironizat de intelligentsia, Anouilh si-a gasit consolarea in succes
si satisfactia in bani. Banii nu aduc fericirea, dar procura cele mai bune substitute,
iar, dintre acestea, cel mai pretios este mijlocul de a-ti asigura linistea. Saint-Pé,
eroul lui Anouilh, castiga consistent, iar banii si-i cheltuie pentru a-i tine pe ceilalti
la distanta, lucru care i se reproseaza mereu. Doza de cinism si amoralism cu
care-si agrementeaza replicile nu este inteleasa ca reflex de aparare, ci ca insulta
la adresa sensibilitati comune.

Un om detasat de contingent, netulburat de criticile si de pasiunile celorlalti,
este taxat drept egoist. De fapt, el nu se pretuieste peste masura, are doar curajul
de a gandi cu propriul cap. In loc sa depinda de judecata altora, prefera sa
greseasca pe cont propriu. Isi asuma responsabilitatea pacii sale interioare: este
un ,sef al sectorului suflete” cu un singur client, el insusi. Doar astfel poate asista
impasibil la dezmatul fiicelor, la esecul fiului, la presiunile prietenului, la reprosurile
amantei, la resentimentele fostei sotii si, nu in ultimul rand, la dezastrele
instalatiilor menajere. Pentru a se pastra netulburat — cool, ca sa folosim un cuvant
la moda —, Saint-Pé nu recurge nici la meditatia transcendentala, nici nu se
integreaza in absolut. Are metode mai la indemana si mai eficiente: alcoolul si
tutunul. Ele nu-l1 ametesc, dimpotriva, il ajuta sa-si domine incertitudinile. Stie ca
incertitudinea este ingredientul cel mai picant al experientei. De aceea, degusta
ceea ce, pe altii, ii dezgusta.

Saint-Pé isi scrie piesa pe masura ce o joaca, deoarece stie sa sesizeze
potentialul dramatic al intamplarilor, prin care trece. Deznodamantul il obtine
punand impreuna personaje diferite, dar cu probleme similare, astfel incat ele sa
si le rezolve singure.

Maestrului Radu Beligan i se potriveste rolul lui Saint-Pé ca un costum croit
la un croitor de lux. De altfel, si-a asumat si rolul ,croitorului“, pundnd piesa in
scena. A facut o distributie de zile mari, alaturand monstri sacri de tineri cu nerv.
Este vizibil ca a cautat cu tot dinadinsul sa mentina spectacolul in limitele umorului
frantuzesc, stiind ca, pe scena, sampania frantuzeasca nu trebuie niciodata
inlocuita cu capsunica ,de buturuga“. Cu toate acestea, exista, pentru urechi
atente, mici, aproape infinitezimale, derapaje stilistice. Spectacolul, nu insa si
lectura textului, prilejuieste asocierea intre Egoistul lui Anouilh si Titanic Vals al lui
Musatescu. Ca si Saint-Pé, Spirache Necsulescu este haituit de familie; unul
trebuie s-o infrunte pe Ardeéle, celalalt pe Chiriachita; amandoi sunt constienti ca
linistea se cumpara cu bani grei.

Controlul atent al ritmului, distributia inteligenta a accentelor, punerea in
valoare a replicilor fac din acest spectacol o demonstratie de virtuozitate. Un
decalaj valoric intre ,greii“ distributiei si partenerii mai tineri este, desigur,
inevitabil. Radu Beligan, Carmen Stanescu si Mihai Fotino stralucesc de energie
si transmit publicului o stare de gratie. Din aceeasi categorie, Damian Crasmaru
isi exteriorizeaza putin prea mult temperamentul. Sanda Toma uimeste prin
“originalitatea cu care interpreteaza ,in forta“ rolul unei menajere autoritare. Mihai
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Niculescu, in rolul unui sot ,rezonabil”, face puntea intre generatii, impunandu-si o
interpretare sobra, nuantata. Aripa tanara pare putin timorata de vecinatatea ,leilor"
si Tncearca sa-si ascunda, sub o masca de vivacitate, complexele. Lamia Beligan
pune mult nerv, dar prea putin umor, in personajul unei femei aflate in cautarea
wplenitudinii“. Cesonia Postelnicu este usor stridenta in rolul unei tinere emancipate,
iar Silviu Biris este dinamic, dar vizibil dezavantajat de partitura monocorda.
Medeea Marinescu, in rolul consistent al tinerei actrite, partenera a dramaturgului,
estompeaza efectele, mai ales in scena suculenta a monologului nocturn.

Performanta acestui spectacol ar trebui imortalizata pe pelicula, pentru a
oferi celor ce vin o excelenta versiune ,Beligan forever®.

Teatrul National ,I. L. Caragiale” din Bucuresti - Egoistul de Jean Anouilh. Regia: Radu Beligan.
Scenografia: Viorica Petrovici. Coloana sonora: George Marcu. Distributia: Radu Beligan (Saint-P€),
Damian Crasmaru (Gaston), Carmen Stanescu (Ardeéle), Lamia Beligan (Lucie), Cesonia Postelnicu
(Marie-Christine), Silviu Biris (Arthur), Mihai Niculescu (Bernard), Medeea Marinescu (Jos€phine), Mihai
Fotino (Doctorul), Sanda Toma (D-na Boudard). Data reprezentatiei: 16 noiembrie 2004.

Nicolae PRELIPCEANU

Alexsndr Dd e Qelon La P[«o%

Probabil cea mai frecventata piesa a lui Cehov, alaturi de Unchiul Vania, Trei
surori ii prilejuieste lui Alexandru Dabija, la Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti, o
creatie remarcabila, originala, fara a putea fi acuzata de iconoclastie. Fapt cu atéat
mai dificil cu cat asupra acestui text s-au incercat directori de scena de toata mana
si din toate generatile, dand uneori impresia ca resursele cehoviene sunt
epuizate. Nu si pentru un regizor ca Alexandru Dabija.

In ultima analiza — sau in prima, poate? — drama celor trei surori este una de
esenta bovarica. Visul acestora de a se intoarce intr-un ,paradis“ pierdut contine,
in subtext, si o schita a unei caricaturi a fundamentalului vis omenesc de a regasi
Paradisul initial...

Toata povestea, mai precis toata tesatura povestilor individuale care consti-
tuie marea tristete comuna, se intdmpla intr-un spatiu de trecere, intre afara si
salon, acolo unde lucrurile iau o turnura asezata, la masa, un spatiu si un timp al
stabilitatii acela. Aici, in fata ochilor nostri, Olga, Masa, Irina si cei din jurul lor sunt,
in permanenta, in trecere. Exact cum isi si inchipuie cele trei surori viata in orasul
de provincie, ca un popas in drumul spre Moscova. Alexandru Dabija a subliniat
acest lucru, esential pentru intelegerea dramei, construind o ,scena in scena“, pe
unde se perinda cu totii, surorile, fratele lor, Andrei, cei doi curtezani ai Irinei,
Tuzenbah si Soliondi, doctorul Cebutakin, cel care nu mai stie nimic, a uitat totul
si citeste numai ziare, Kulaghin, Anfisa si Ferapont, spatiu peste care, sub ochii
nostri mirati, se instapaneste Natasa, cumnata mahalagioaica a surorilor cu aer
mai aristocratic.

Exista in text mai multe niveluri ale visului, dar acesta e singurul motor al
vietii personajelor, sa zicem sus-puse. El, insa, lipseste cu totul din viata celor de



