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Leonce şi Lena este un text ce obligă la relecturi . Nu  pentru că I-ar pune pe 

cititor în imposibi l itatea de a-1 descifra, ci pentru că o singură lectură I-ar p lasa pe 
o pistă un ică şi nu întotdeauna adecvată. Textul e incitant, generator de speculaţi i ,  
cu n işe nenumărate, provocând mereu senzaţia că nu se lasă dezvăluit integral, că 
nu-şi epuizează sensuri le, că mai conţine ceva fascinant, tăinu itor de abisuri 
ascunse în alte abisuri ce ţi-au scăpat printre degete. Relecturile confirmă judecata 
de valoare in iţială. E vorba despre o piesă bună şi cât se poate de surprinzătoare, 
mai cu seamă dacă avem în vedere că e scrisă de dramaturgul  consacrat mai ales 
prin viziunea sumbră asupra istoriei şi a existenţei umane, aşa cum apare ea în 
Moartea lui Oanton sau Woyzeck. E textul unei adolescenţe pierdute, al unei vieţi 
terminate prematur, la numai 24 de ani ,  şi care prin bucuria, ingenuitatea, 
prospeţimea, perfecţiunea de dantelărie fină în care nimic nu l ipseşte şi nimic nu 
prisoseşte nu poate decât să încânte. Numai că în ciuda aeru lu i  său şăgalnic, a 
romanţiozităţii sale, a tensiunii vieţi i  şi a tinereţii care tulbură şi cucereşte, piesa 
aceasta scrisă de Georg Buchner la începutul secolului al X IX-lea, pierdută spre a 
fi regăsită în primi i  ani ai veaculu i ,  surprinde prin inventivitatea şi p lurisemantismul 
l ingvistic, însuşiri ce fac din autorul ei un precursor deopotrivă al suprareal ismulu i ,  
existenţialismulu i ,  absurdulu i .  De aici , dificu ltatea despre care vorbeam la început 
şi care justifică soarta, în acelaşi timp bună şi rea, pe care Leonce şi Lena a avut-o 



pe scenele româneşti. Să ne reamintim că piesa a fost introdusă în circuitul 
autohton în 1 970 de un antologic spectacol semnat Liviu C iu le i ,  de care toţi cei 
ce au avut privilegiul  de a-1 fi văzut îşi amintesc ca f i ind un amestec perfect de 
poezie şi haz. Piesa a mai fost montată de câteva ori la noi, semnatarul acestor 
rânduri având ştiinţă doar despre un spectacol înfăptu it în stagiunea 1 983/1 984 la 
Teatru l Dramatic din Baia Mare de Radu Dinu lescu, de un altul ,  produs în stagiunea 
1 994/1 995 de Teatrul Maghiar de Stat din Cluj prin care îşi făcea intrarea în profesie 
regizoarea Barabas Olga, de cel de la Teatrul "Toma Caragiu" din Ploieşti 
(stagiunea 1 998/1 999) , montat de Andreea Vulpe şi de Cristian Juncu şi, în sfârşit, 
de montarea de la "Odeon" a lui Alexandru Dabija. Toate, mai mult, mai puţin sau 
deloc izbutite, au fost primite cu interes, comentate cu asidu itate, concluzia fi ind 
însă că nici unul nu a atins n ivelu l  ediţiei princeps de la "Bulandra". 

lată de ce pariul lu i  Fel ix Alexa, care a montat piesa la Sala "George 
Constantin" (Studio) a Teatru lu i  "Nottara" se arată de la început unul  considerabil .  
Sunt semne că regizorul şi-a dorit un spectacol-eseu, dar şi un spectacol subti l ,  
de  rafinament poetic, expus într-o grafie fluentă ş i  înzestrat cu  o e leganţă uşor 
calofilă. Că nu a pregetat să întindă câteva capcane spectatoru lu i ,  făcându-1 să 
creadă că asistă la ceva uşor, la o glumă bună. De aceea, unele personaje, 
precum cel al Regelui  jucat fără probleme de Alexandru Repan, imaginat ca o 
paiaţă i lară, decrepită, ce apare însoţit de o maşinuţă de jucărie teleghidată, ori 
cel al Maestrulu i  de Ceremoni i ,  contu rat de Alexandru J itea ca un conformist băţos 
se situează indubitabi l  pe un plan deopotrivă al comicului şi al grotesculu i .  Ei  
anunţă amestecu l  de sti luri în care e gândit spectacolu l .  Căci Regele pare a f i  
împrumutat din Ghelderode, iar Maestrul de Ceremoni i  din Moliere. Iar citatele se 
vor înmulţi pe măsură ce spectacolu l  curge. Valerio e, în excelenta interpretare a 
lu i  Răzvan Vasi lescu , un personaj pe care l-aş numi de sinteză ori de interval, de 
trecere, de cumpănă. El îşi poartă prânzul într-un cărucior de cop i l ,  primeşte ori ia 
tot ceea ce se află la îndemână. E viclean precum Scapin şi profund ca Sganarel le 
din Dom Juan. Ţine la distincţia categorială dintre nebun şi bufon. Felu l  în care îşi 
concepe rolu l  Răzvan Vasilescu îşi află un remarcabil pandant în jocul sclipitor, 
fără cusur al Adei Navrot, o Doică pl ină de nerv şi spontaneitate. E foarte bine că 
e aşa, numai că ar fi fost şi mai bine dacă nu numai personajele secundare ar fi 
avut substanţă, ci şi protagonişt i i .  Or, lucrul acesta, cel puţin în cazul lu i  Leonce, 
nu se întâmplă, cu urmări în echi l ibrul montări i .  

Spuneam că Valerio e un personaj de interval pentru că sunt s igur că, 
dincolo de glume şi de haz, Felix Alexa a vrut să fie autorul unei montări profund 
reflexive. Aici  i -a sărit în ajutor Diana Ruxandra Ion a cărei scenografie stabi leşte 
cel mai l impede atitudinea filosofică şi sti l istică spre care a aspi rat montarea. 
Metafora-cheie, subliniată de clepsidra din care se scurge nisip pe toată durata 
reprezentaţiei ,  e cea a timpulu i .  Un t imp din care, la început, pare să fie abstras 
Leonce, aflat într-o stare de oboseală, de lassitude, cum zic francezii ,  specifică 
sfârşitu lu i  unei iubir i .  "0 dragoste care moare e mai frumoasă decât una care se 
naşte", zice personaju l  spre a-şi justifica nostalgia. Încheindu-şi conturi le cu 
Rosetta ( Ioana Calotă), Leonce hamletizează (un nou citat) , până a cădea pradă 
surprizei dragostei ,  jocu lu i  dragostei şi întâmplări i ,  marivaudage-ulu i  de pe urma 
căruia se va îndrăgosti de Lena. Bogdan Florea i-a împrumutat personaju lu i  
pletele blonde, s i iLJ.eta fragilă, privi rea melancolică, dar mai are până să ajungă la 
substanţa rolu lu i .  I n  Lena evoluează, cu candoarea pe care i-o remarcasem în 
Romantism de la Piatra-Neamţ, Gabriela Crişu . Cei doi au sarcina de a crea 
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spectacolu l  iubiri i  asupra căru ia pluteşte o vrajă asemănătoare celei d in Visul unei 
nopţi de vară. Reuşesc doar parţial . 

Liedurile ce mustesc de i ronie şi de umor negru ale Adei Mi lea sunt menite 
să completeze dimensiunea fi losofică a montări i ,  roluri le de menestrel i  fi ind 
asumate de Gabriel Spahiu şi de Romulus Chiciuc. 

E sigur că spectacolu l  cu Leonce şi Lena de la "Nottara" încorporează 
segmente ce deg�jă energii şi arderi superioare, asupra cărora am insistat în 
aceste însemnări . lnsă la fel de sigur pentru mine e că, dincolo de lucru ri le bune 
ce se pot spune (şi pe care nu am ezitat să le spun) despre montare, ar mai fi fost 
loc pentru ceva mai multă profunzime, un plus de poezie, un pic mai multă şi mai 
autentică lucrare regizorală, niţeluş mai multă concentrare actoricească pentru 
ca spectacolul  să ajungă la anvergura la care aspiră. Asta însemnând că nici de 
data asta modelul Ciulei nu a putut f i egalat şi că drumul de la dorinţă la putir inţă 
e greu şi incomplet parcurs. 

Teatrul .,Nottara" din Bucureşti - Leonce şi Lena de Georg Biichner. Traducerea: Nina Cassian. 
Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana Ruxandra Ion. Muzica: Ada Milea. Cu: Răzvan Vasilescu, Alexandru 
Repan, Bogdan Florea, Gabriela Crişu, Ada Navrot, Alexandru Jitea, Ioana Calotă, Gabriel Spahiu, 
Romulus Chiciuc. Data premierei: 5 noiembrie 2004 

Antoaneta IORDACHE 

Din fragmentele deştept legate a şase piese de teatru noi ,  aparţinând de 
sfera în u rcare a tinerei generaţi i  de dramaturgi român i ,  Ana Mărgineanu a 
constru it un scenariu convingător ( intitu lat 8.9 8. 9 . .  . fierbinte după '89) şi care 
sporeşte miza controversei - când f ierbinte, când mocnită - despre textul 
autohton .  Nu se poate, din n ici un motiv, face abstracţie la acest spectacol de 
întrebări ce ţin de contextul imediat şi cărora şi alte instituţii ori companii de teatru 
încearcă, să le găsească răspunsul .  M i-ar plăcea să cred că tânăra regizoare ce 
vine să propună "dintr-un condei" cinci nume pe afişul  teatru lu i  (deşi "Foarte Mic", 
central) nu e "singurul investitor" al bunei idei repertoriale, ci avem de-a face cu -
în sfârşit - o programatică ridicare de cortină. 

Ca şi Iosif Naghiu ,  cu nu mai putin candidă stăruinţă şi  eu am imaginat soluţi i ,  
ori dacă vrem, coperte întrebări lor ce  ne  preocupau după '89 , privitor la  dramaturgia 
românească. Fel de fel de ipoteze capabile să verifice cvadratura subiectelor, 
personajelor, replicilor între arlechini au fost concretizate ca proiecte şi avansate 
"celor în drept". (Mă refer la insistenţa fostu lu i  secretar al Asociaţiei Scri itori lor din 
Bucureşt i ,  f i indcă îmi e cunoscută în detal iu . )  D intre diversele mele "apl icaţi i" de 
gen, doar volumele de dramaturgie D. R .Popescu - O batistă În Dunăre, Naghiu 
Execuţia nu va fi amânată şi Vişniec (" integrala" pe care-am preluat-o în manuscris 
de la laşi) au dat o oarecare vizib i l itate unghiulu i  (zic şi  azi) profesional , în care 
înţelesesem să mă plasez, faţă de febri l itatea fenomenulu i  de reconsiderare a 
scrisulu i  pentru scenă. Am avut avantaju l  de a f i ,  o perioadă, redactor de carte al 


