
Steven Berkoff? Actoru l englez cu ochii de un albastru intens, cu o privire 
pătrunzătoare şi o expresie a feţei deosebit de mobilă, pe care cei nu foarte 
interesaţi de lumea teatru lu i ,  dar atraşi de cinematografie I-au putut vedea în f i lme 
precum Beverly Hills Cop, Rambo sau Octopussy. Născut în 1 937 în Stepney, East 
London, Berkoff, un actor important al generaţiei sale, a studiat Teatru l la Londra 
şi Paris, a jucat mult, a scris şi regizat p iese de teatru . Primul său text dramatic 
East a fost reprezentat la Festivalul de la Edinburgh în 1 975. I-au urmat apoi altele: 
West, Acapulco, Greek, Harry's Christmas, Messiah . . . A adaptat pentru scenă şi 
regizat opere cunoscute precum Metamorfoza şi Procesul ale lu i  Franz Kafka, 
Agamemnon, după Esch i l ,  şi Căderea Casei Usher a lu i  E.A. Poe. A semnat regia 
spectacolelor Hamlet, Macbeth, Richard 11, Coriolan de W. Shakespeare, 
Salomeea de Oscar Wilde şi  mu lte altele, cu care a realizat turnee în oraşe din 
diferite colţuri ale lumi i .  A şi recunoscut, de altfel ,  publ ic ,  plăcerea sa de a călători . 
U rmărindu-i fişa biografică aflu  şi de cărţile pe care le-a publicat - jurnale de 
creaţie ( /  Am Hamlet, Meditations on Metamorphosis, Coriolanus in Deutschland, 
The Theatre of Steven Berkoff. . .  ) , cu legeri de scurte povesti ri ( Gross lntrusion, 
Graft: Ta les of An Actor . . .  ) . A primit aplauze şi cronici elogioase din partea celor 
care i-au urmărit one-man-show-uri le :  One man, Shakespeare 's Vii/ain, Requiem 
for Ground Zero. 

Unul  dintre acestea, Shakespeare 's Vii/ain a fost prezentat la Bucureşt i ,  la 
Teatrul M ic, ca parte a festivalu lu i  UK_RO 2004. A fost prima oară când l-am văzut 
pe Steven Berkoff. Singur, îmbrăcat simplu şi lejer într-o bluză neagră şi o pereche 
de pantaloni de aceeaşi cu loare, fără a fi ajutat de vreun element de recuzită, a 
captat atenţia întregi i  săl i t imp de mai de bine de o oră, vorbind publ icu lu i  despre 
ticăloşi i  lu i  Shakespeare, despre Macbeth, Richard al I I I- lea, lago, Shylock . . .  Şi-a 
construit discursul scenic într-un mod inedit, complet diferit faţă de celelalte 
reprezentaţii solo la care am mai luat parte ca spectator. A fost o lecţie de actorie, 
o lecţie despre cum poate fi compus cu inteligenţă scenică un astfel de moment. 
De la început a mărturisit publ icu lu i  că nu există un scenariu ,  că fiecare dintre cei 
prezenţi contribuie la realizarea spectacolu lu i ,  care se creează atunci ,  pe loc. Am 
ştiut că nu este aşa, că acele vorbe făceau deja parte dintr-un text pregătit 
d inainte, dar jocul său m-a determinat să mă îndoiesc de acest lucru . Am trăit 
senzaţia că improvizează permanent. Experienţa adunată din reprezentaţi i le 
anterioare I-au făcut să f ie pregătit şi să aibă repl ici le potrivite pentru fiecare 
situaţie. De pi ldă, în t impul spectacolu lu i  a sunat telefonul unuia d intre spectator i .  
Reacţia sa a fost f i rească şi spontană, a spus cu umor: "pe mine mă caută, trebuie 
să fie managerul meu". Probabi l că i s-a mai întâmplat asta şi a avut aceeaşi 
repl ică, dar îţi lăsa impresia că era pentru prima oară. 

Ticăloşii lui Shakespeare nu este alcătuit din monoloage ale personajelor 
amintite mai sus, ci este o analiză a acestor caractere "rele", a stări lor confl ictuale 
care le conduc spre fapte reprobabile, atât din perspectiva l iterară, cât şi din cea 
a actoru lu i  pus în situaţia de a interpreta un asemenea rol .  Steven Berkoff îi 
priveşte cu detaşare pe aceşti eroi negativi ai lu i  Shakespeare, îşi introduce 
spectatori i  în atmosfera de lucru a artistulu i  care caută solutia ideală de abordare 
a unui  personaj. Comentează relaţia autor-regizor-actor. 
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Foloseşte i ronia, anecdota, face trimitere la alţi celebri interpreţi ai lu i  
Shakespeare, la Sir Laurence Olivier, lan McKel len, Peter Hal i ,  la eroii negativi d in 
fi lmele contemporane. Pătrunde incisiv în psihologia "ticălosulu i" şi propune un alt 
mod de a-i privi pe ticăloşi i  Marelu i  Wi l l .  Este de acord că ei fac rău în mod 
del iberat. Dar, spune el, există mai multe tipuri de ticăloşi : cei care sunt astfel prin 
natura f ir i i  lor, cei care devin ticăloşi ,  puşi în diverse situaţii ş i  cei care sunt pro­
dusul unei societăţi aspre şi neîndurătoare. Imaginea generală asupra lu i  Macbeţh 
este una îngăduitoare, Lady Macbeth fi ind considerată adevărata ticăloasă. I n  
schimb, Berkoff o absolvă de orice vină şi-1 prezintă pe  Macbeth drept singurul 
mare ticălos din piesă. Priveşte aceste personaje ale lu i  Shakespeare drept nişte 
"ticăloşi necesari", e lemente cruciale ale structuri i conflictuale, adesea mai inte­
resaf1ţi decât eroii pozitivi şi care stârnesc uneori chiar simpatia şi mila publ icu lu i .  

I n  one-man-show-ul  său , Steven Berkoff este lago,  Othel lo, dar şi  
Desdemona, Hamlet, dar şi Gertrude, Macbeth , dar şi Lady Macbeth. Coboară 
scări inexistente, pe care însă te face să le "vezi", "simţi" tăişul unei săbi i  invizibile, 
"auzi" zgomotul unei uşi trântite. Trece cu uşurinţă de la un rol la altul .  Este un 
excelent vorbitor. Vocea şi corpul  îi sunt parteneri i  perfecţi şi a dovedit că sunt şi 
singuri i  de care are nevoie pentru a face un spectacol de teatru de bună calitate. 
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Will iam Hazl itt remarca odinioară că "Furtuna e una dintre cele mai originale 
şi  mai perfecte piese ale lu i  Shakespeare [ . . .  ] . Este pl ină de graţie şi de grandoare. 
Personaje umane şi imaginare, dramaticul şi grotescul sunt amestecate împreună 
cu cea mai înaltă artă, fără ca aceasta să fie ostentativă." 

Sunt observaţi i  pertinente ce şi-au găsit ecou la numeroşii di rectori de scenă 
care, de-a lungul  ani lor, lăsându-se seduşi de farmecu l poetic al acestei 
piese-testament, au încercat să ridice în trei d imensiuni nu numai imagini le -
fabuloase, în sine - dar mai ales tâlcuri le şi metaforele poveşti i .  Cu mai multă sau 
mai puţină inspiraţie. Cu mai mult sau mai puţin succes, după caz. Pentru că piesa 
(bogată în simboluri şi semnificaţ i i ) ,  propunând o generoasă diversitate a situaţi i lor 
şi un evantai larg al tipolog i i lor, lasă câmp de manevră - practic, nel imitat -
imaginaţiei regizoru lu i .  Dar, în acelaşi t imp, şi acoperă cu frunzişul unei luxuriante 
teatralităţi - nel imitată şi ea, f i ind vorba de Marele Wi l l  - capcana adâncă şi 
pericu loasă a di luării coerenţei .  Fundul acestei capcane poate fi atins prin căderea 
în neinteresant, fastidios şi încâlcit. 

E vorba, deci, de un echi l ibru subtil (la nive lu l  construcţiei dramatice şi al 
replici i) între concreteţea lumi i  reale şi magia plăsmuir i lor imaginaţie i .  Un balans 
permanent. (Pseudo) conflictul între teluric şi apol i nic e rezolvat în manieră poetică 
tipic shakespeariană prin afirmarea binelui  şi restaurarea ordin i i  morale în lume, 
iar translarea pe scenă a acestui sâmbure narativ învel it în tul poetic reclamă o 


