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Gala UNITER, cu spectacolul Nora, dupa Henrik Ibsen, de la Teatrul ,Radu
Stanca“ din Sibiu.

Un eveniment il va constitui prezenta lui Silviu Purcarete, invitat sa
inchida editia 2005 cu montarea sa de referinta, realizata in urma cu doua
stagiuni, Cum doriti sau Noaptea de la spartul targului, dupa W. Shakespeare.
Silviu Purcarete a primit anul acesta, in cadrul Galei UNITER, Premiul pentru
cel mai bun regizor, iar productia Teatrului National din Craiova — Premiul pentru
Cel mai bun spectacol.

In ambitia de a contura o panorama cat mai completa a numelor regiei
romanesti actuale, Festivalul va gazdui premiera oficiala cu Triumful dragostei de
Pierre Marivaux, in regia lui Alexandru Darie, la Teatrul ,Bulandra®“.

Tot sub egida Festivalului, dar in afara selectiei oficiale, se va regasi numele
lui Yuri Kordonski, regizor invitat pentru a patra oara sa monteze pe o scena
bucuresteana, de asta data propria dramatizare dupa nuvela /nima de céine de
Mihail Bulgakov, la Teatrul National din Bucuresti.

AWMWW

Silviu PURCARETE

in franceza, titlul consacrat al piesei nu este A doudsprezecea noapte, ci
Noaptea regilor, tocmai pentru ca sensul intamplarilor sa se regaseasca intr-o
sarbatoare cunoscuta francezilor. La noi, a douasprezecea noapte de la Craciun
corespunde cu Boboteaza. Pentru englezi semnificatia era iarasi foarte clara. Dar,
in limba romana, A douasprezecea noapte n-are nici un inteles. Piesa ar trebui
tradusa ca Noaptea de Sfantul lon sau Noaptea de Boboteaza, dar nici asa nu
i se da o semnificatie corecta. Despre ce este vorba? Piesa e o comanda facuta
lui Shakespeare de regina Elisabeta, care obisnuia sa incheie, in aceasta a
douasprezecea noapte, ciclul de petreceri incepute de Craciun, cu un spectacol
special comandat. Asta i-a cerut lui Shakespeare: o piesa de Boboteaza, o piesa
de Sfantul lon. O piesa de la sfarsitul chefurilor. Asa ca am ezitat intre a-i spune
Noaptea de la sfarsitul chefurilor sau Noaptea de la spartul targului.

E o canava, o piesa scrisa ,in a douasprezecea noapte®, la sfarsitul petre-
cerilor. Ea degaja acest sentiment de sfarsit, de melancolie, aceasta tristete a
sfarsitului. Un sfarsit dulce si amar in acelasi timp. Asta m-a atras.

Alexandru TOCILESCU

O zi din viata lui Nicolae Ceausescu a fost scrisa la dorinta mea, prin 1994,
cand am considerat ca trebuie sa inceapa o actiune de demitizare a personajelor
despre care se vorbeste in text. Piesa nu a fost receptata, la vremea respectiva,
de teatrele spre care am mers cu propunerea mea, desi, directorilor li s-a parut
foarte amuzanta.
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Pana la urma, Florin Calinescu a fost cel care a dorit ca textul sa se joace la
Teatrul Mic si ca el sa interpreteze personajul principal... In felul acesta s-a putut
realiza spectacolul.

Interesant de pomenit este faptul ca, dupa ce aceasta montare a aparut pe
piata de spectacole din Bucuresti, personajul Ceausescu a inceput sa fie tratat in
cheie comica si in clipuri publicitare, si in tot felul de emisiuni; intr-un fel, s-a dat
liber la ,folosirea“ acestui personaj in diverse scopuri. El a pierdut aura mistica pe
care 0 avea Si a revenit, ca un obiect de bun comun, printre noi...

Mihai MANIUTIU

Woyzeck e un spectacol pentru aceia dintre noi care isi simt in mod acut fragili-
tatea in fata lumii, a destinului si a semenilor, dar care stiu, in acelasi timp, ca tocmai
aceasta fragilitate poate fi calea de acces spre o traire mai autentica si mai intensa
a vietii, fie si cu pretul suferintei si al durerii... Woyzeck e o sonata pentru iubire, intr-o
lume a (ne)iubirii, o lume lipsita de fragilitate, in care existenta omului a devenit
desertica, minerala. lubirea, asemeni tuturor marilor valori existentiale care ne fac
mai umani, mai vii este fatalmente fragila, deoarece, aidoma lor, este de neinlocuit.

Tompa GABOR

Este oare posibila viata omului in afara vietii sociale, a istoriei? Sunt angoase
spre care teatrul lui MroZzek conduce premeditat, fara sa schiteze nici o dezlegare.
Secolul nostru este un secol al motivatillor imediate in care politicul sau
mass-media patrund fara scrupule in intimitatea individului, a omului de rand,
sugrumandu-i cele mai elementare libertati, facandu-i viata imposibila. Casa de pe
granita este metafora absurda a alienarii omului simplu in vremuri de eterna
tranzitie. Conflictul implicit dintre personalitatea umana si ingerintele istoriei
capata o ilustrare grotesca, adesea cu simboluri transparente in care formalismul
conventiilor este ingrosat pana la caricaturalul cosmaresc. Calmul idilic al unei
familii obisnuite este bulversat de aparitia intempestiva in casa a unor diplomati,
care, motivandu-si amestecul prin emfatice ratiuni istorice, statornicesc frontiera
dintre doua state in mijlocul casei. Astfel se va ajunge ca bariere sa desparta
membrii familiei, dar si oameni de farfurii. Casa se va rostogoli incet spre tavalugul
pustiitor al razboiului. Sau poate al ,pacii“ si al luptei continue impotriva unui
dusman imaginar de care avem mereu nevoie? Pot fi oare evitate constrangerile
civilizatiei contemporane? Exista oare o granita si in noi, care ne face sa
reactionam printr-o pasivitate conformista? Putem fugi de lume, dar unde?

*

Traim intr-o epoca a motivatiilor imediate, in care tragediile individuale
reprezinta cel mult o curiozitate jurnalistica de pe prima pagina sau o stire senza-
tionala de ultima ora la televizor. Este vremea lipsei de compasiune, a indiferentei
gi nepasarii fa ta de soarta semenilor nostri. Corul trebuie sa fie purtatorul acestei
idei, opinia publica, aceea care manipuleaza, provoaca, incita, mimeaza atentia si
intoarce spatele si care e si ea manipulata.
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Medeea este, nu in ultimul rand, tragedia responsabilitatii colective. Asistam
neputinciosi si pasivi la marile tragedii ale lumii. Suntem partasi si, deci, vinovati.
De aceea am renuntat la decor, trasénd cu creta niste cercuri concentrice, in inte-
riorul carora fiecare personaj are un spatiu limitat de miscare. Nimeni nu poate iesi
din propriul cerc; nimeni nu-l poate atinge pe celalalt. Pentru ca unica atingere
inseamna moartea. (Numai copiii si Kronos vor putea trece de limitele propriului
lor cerc.)

Care dintre noi nu s-a simtit alienat? Putem fi straini in lume, in propria
noastra tara sau casa, dar si in propriul nostru trup sau suflet. Durerea de tip
Medeea este foarte greu de uitat sau izolat. Salasluieste pe meleagurile noastre.

(Fragmente dintr-un jurnal de repetitie, preluate din caietul-program al spectacolului)

Victor loan FRUNZA

Acum trei ani am initiat o cercetare teatrala pe tema operelor lui Eugéne
lonesco. Dupa Lectia, care ne demonstreaza ca orice profesor isi omoara elevul,
si Regele moare, in care intelegi intr-un tarziu ca tronul regal este de fapt un pat
de spital —am ajuns acum la Scaunele, o istorie despre ,Marele Nimic*, inteles ca
imposibilitate de recuperare a memoriei.

Darul Gorgonei de Peter Shaffer este un text pe care I-am purtat cu mine
5 ani. Cred ca este o opera fundamentala mai ales intr-un timp teatral dominat de
cultura fragmentului, infantilizarea gusturilor, supralicitarea temei; un timp in care
spectacolele devin tot mai mici — la propriu si la figurat.

Dragos GALGOTIU

Povestea lui Oscar Wilde despre Dorian Gray ne apropie — ca Ghilgames
si ca Faust —, de marile visuri, de melancoliile iscate de misterul mortii, de tinerete
Si nemurire.

Fantasma estetica, irealitatea scenei de teatru, au vocatia de a renaste o
mare si fascinanta himera...

Tabloul-oglinda si oglinda care acopera scena de teatru, reflexele imateriale
si imaginile multiplicate ale spectacolului, amintesc de o alta mare poveste,
scufundarea lui Narcis in propria-i frumusete. Dansul tacut si misterios al unor
personaje, teatrul in teatru, oglinda si frumusetile ei sufocante reprezinta o
regresie a lumii reale spre artificiu, spre imagini interioare, aparent cunoscute,
probabil visate. Paradisul teatral este insa luminat de culori otravite, e un Paradis
bolnav, decadent, imaginile picturale si intensa nostalgie a fericirii transfigurate in
poezie a nefericiri amintesc de peisajele lui Caspar David Friederich, pictorul
filosofilor, cel care pictand absolutul picta perspective dincolo de care era doar
abisul, golul...

Utopia lui Wilde e fantasma poetului care nu suporta ceea ce este si imi
aminteste de mituri vechi in care oamenii sfidau zeii. Imaginarul lui Wilde e un fel
de antidot la lumea reala. Cred ca avem nevoie de asta. Din cand in cand,
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presiunea lumii reale are nevoie de estetismul nud, de fantasme, de balet si de
magia teatrala, de evadare pe insula lui Prospero.

Estetismul radical, cel care ascunde revolta, aminteste de Ecleziast;
povestea vietii lui Wilde este un mare exemplu. Viata murdara, degradarea fiintei,
uratul, raul si agresivitatea lumii din jur ne amintesc mereu asta.

Povestea lui Dorian Gray este o baie dureroasa de utopie si frumusete.

Alexandru DABIJA

Pare a nu mai fi chiar atat de prost gust sa spui ca vine sfarsitul lumii,
nu-i asa ?

Pe 27 septembrie 1929, cateva zeci de oameni s-au adunat cu lumanari in
maini pe un camp de langa Ploiesti sa astepte sfarsitul lumii. Si eu cred ca trebuie
sa-l agteptam, dar, cum sa zic, mai sfiosi.

In aceste doua spectacole m-am ocupat aproape numai de spatiu. Cat mai
mult spatiu la Beckett, cat mai putin la Cehov.

Intre plecarea la Moscova si venirea lui Godot se poate pune semnul
egalitatii. Restul este o problema de spatiu scenic, adica de céati metri patrati ai
nevoie pentru a pune in scena demonstratia acestei egalitati. E nevoie doar sa joci
succesiv n spectacole cu Beckett in spatii din ce in ce mai mari si cu Cehov in
spatii din ce in ce mai mici.

Tot pe baze matematice putem spune ca infinitul lui Beckett este mai mare
decét infinitul lui Cehov asa cum, firesc, multimea infinita a numerelor irationale
este mai mare decat multimea infinita a numerelor rationale.

Daca oamenii sunt tampiti, ceea ce este dificil de contestat cu argumente
solide, a-ti umple timpul cu tampenii este, pe cale de consecinta, cea mai umana
indeletnicire.

Am facut aceste spectacole pentru a ma opune activ oricarei idei de progres
si competitie in arta. Godot este un divertisment metafizic, iar Trei surori un
divertisment psihologic.

Felix ALEXA

Nu numai maimuta Jaipur moare de tristete si dor in piesa lui Andreev, ci 0
intreaga lume. Incet, fara sa realizeze macar, oamenii isi secatuiesc lumea
interioara, a mintii si a sufletului, intr-o viata alerta, plina de conventii, ce le da
iluzia intensitatii. Viata reala, minunata si fascinanta, se afla, cum spune un
personaj al piesei, in spatele fiecaruia dintre noi. O simtim, dar cati, oare, putem
~intoarce capul“ pentru a o trai cu adevarat?

Aproape nimic din celebra ,atmosfera ruseasca“ nu exista in spectacolul
meu. Nu asta m-a interesat, ci impactul acestei piese stranii acum. Azi. Duritatea
si poezia ascunsa a violentei ce transpare in spatele replicilor. Asemanatoare lumii
in care traim.

Gandirea este un spectacol despre ambiguitate. Acea ambiguitate care da
sens, profunzime si valoare unei vieti.

O viata paralela, pe care o avem fiecare ,in cap“, dar pe care ne e frica s-o0
traim pana la capat.
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Bocsdrdi LASZLO

Simt tragedia omului care a fost aruncat in viata asta si simt nevoia lui de a
se intoarce intr-o lume in care este armonie. Este ceea ce imi doresc si sunt sigur
ca si toti ceilalti au nevoie sa gaseasca. In viata sunt momente foarte dure in care,
chiar in nenorocire, apare, paradoxal, aceasta armonie totala, ce ma face sa
gandesc ca exista o alta lume, exista o alta combinatie din care venim si in care
vrem sa ne intoarcem. Daca reusesc sa construiesc in teatru acest adevar al vietii,
daca pot sa fac sa transpara existenta divinitatii, atunci inseamna ca mi-a reusit
spectacolul. De fapt, este vorba de singuratatea omului. Singuratatea este punctul
de pornire si pentru relatia dintre femeie si barbat, si pentru relatia omului cu
moartea. Daca o constientizam si ii dam adevarata masura, atunci ajungem la
lucrurile cele mai importante. Este problema singuratatii sacre.

Alexandru DARIE

Triumful dragostei este o piesa despre evanescenta, despre misterul
sentimentelor, despre caile ciudate ale iubirii, despre schimburi de identitati,
identitati multiplicate in asa fel incat nu stii niciodata cand si unde vor sfarsi, despre
imposibilitatea de a separa sentimentele sincere de falsitate si minciuni, o lume in
care chiar si minciunile sunt traite atat de sincer si in care se joaca atatea jocuri,
incat lucrurile sunt intotdeauna pe muchie si adevarurile invaluite la nesfarsit.

Cand avem voie sa mintim in numele iubirii sau, mai degraba, avem, oare,
dreptul si pana unde putem merge in acest demers?

Ne da iubirea dreptul sa ne jucam cu vietile si sentimentele altor oameni,
pana la disperarea si deznadejdea lor definitiva? Poate fi acest lucru iertat si
indulcit in numele iubirii?

Spatiul scenic e un labirint ..., un labirint in continua miscare: casa unui
filosof, plina_de iluzii si sentimente adanc ingropate, care asteapta sa fie
descoperite. Intr-o misterioasa si permanenta kinetica a spatiului se dezvaluie o
lume erotica, impulsuri sexuale, dorinte ascunse, inselari, comedie a disperarii.

Un spatiu magic, in care cu greu poti sa distingi intre realitate si iluzie. Chiar
Si obiectele in aceasta lume de vis sunt doar bucati de realitate, ca un semn de
imaterialitate.

La Marivaux, exista un anumit mod de a vorbi, de a respira, de a reactiona,
de a suferi, de a iubi, de a atinge, care transforma o comedie ce parea luminoasa
si inofensiva, intr-o poveste despre iubire nemarturisita si sentimente ascunse,
despre cruzime si afectiune, despre perversitate si minciuna, despre juraminte
false si credinta, despre jocuri de putere — iubirea in putere si puterea iubirii,
despre sacrifiu pur.

Radu AFRIM

Cred ca Cheek to cheek este unul dintre show-urile mele care nu ridica
probleme estetice in sine; el curge in ritmuri diferite si, compozitional, e ,,clasicoid®.

Miza lui cade pe amestecul de feeling-uri: e si glamouros, si felin, poate fi si
acid, si vag morbid, lucid si autoironic. Textul le contine pe toate acestea. Asa ca
m-am lasat dus (poate mai mult ca niciodata) de el.



3 TEATRUL-

Aveam chef de ceva deep(resiv)&easy in acelasi timp, si se pare ca autorul,
Gardell, poate oferi asta.

Sa jelesti la infinit trecerea timpului si degradarea fizica, basca,
singuratatea&stuff e pleonastic, daca nu de-a dreptul de prost-gust. Ma gandesc
ca alternativa melo-cinica e mai decenta. Riscul e, evident, sa nu impusti nici un
iepuras (din sala de spectacol).

Dar, cum un artist e suma riscurilor sale (who the f**k dixit ?), mi-am zis, hai
sa-mi aplic ,alternativa“ pe un subiect de soap-opera: o antreprenoare de pompe
funebre se amorezeaza de un travestit. (Afrime, atata ai inteles tu din textul
asta?!? Posibil.)

Alexander HAUSVATER

Cymbelin. O lume in miscare perpetua, in care transformarea formei e
esentiala. Un univers colectiv in care valorile oscileaza de la frumusetea poe-
tica la praxisul politic. O parada de umbre colorate si de sunete personificate
prin timpuri si geografii diferite in cautarea idealului efemer, visat intr-o con-
junctura acum uitata. Un spatiu de trecere intre doua destinatii necunoscute.
O necesitate organica de a atinge si de a depasi extremele naturii umane,
pentru asumarea puterii... pentru justificarea existentei. Un basm alegoric in
care naratorul/ vagabond nu mai poate stavili avalansa fanteziei si tot ce Tsi
imagineaza devine realitate, tot ce a iubit va disparea si tot ce a urat devine
rutina. Cymbelin-personajul se revolta contra autorului sau. El nu mai
urmareste destinul luminos al regelui shakespearian. Ca sa-si potoleasca
setea simturilor si focul vinovatiei, el are nevoie de violenta, de victime si de
dragostea nelimitata al celor din jur. Actori germani, maghiari si romani dau
viata acestei povesti in ritmuri care galopeaza de la circ la opera, de la liricul
basmului pastoral la coregrafia razboiului, de la tangoul pasional la valsul
macabru/ grotesc, de la Dictatorul (CHARLQT) la cel din buncarul berlinez, de
la imaginea inchipuita la cea reflectata in oglinda. Un spectacol care reda pro-
cesul creatiei in paralel cu efectul final, ca si cum povestitorii si personajele,
diferiti si variati, se tolereaza reciproc in acelasi timp, in acelasi spatiu, in
aceeasi poveste.

Viad MASSACI

Am reluat Romantiosii destul de speriat. Era un lucru bifat, iesise bine, nu
vedeam cum ar putea sa iasa $i mai bine. Dar, datorita acestor minunati studenti,
chiar a iesit mai bine si atunci am realizat ca, pana la urma, e un mare privilegiu
sareiei un spectacol: poti repara atatea lucruri nereusite, poti inventa atatea lucruri
noi. Pentru asta, insa, ai nevoie de energia proaspata a unor actori indragostiti de
scena. Ceea ce studentii de la ,Casandra® chiar sunt. Bucuria ca spectacolul a fost
invitat la acest festival este, deci, dubla: o data pentru mine, si 0 data pentru ei.
Pentru ei Tmi mai doresc un lucru: ca lumea teatrului in care au intrat, sa-i
dezamageasca foarte tarziu.
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Ana MARGINEANU

Ceva vechi, ceva nou... Sunt doua replici care m-au obsedat cat timp am lucrat
la 8pt 9oua, si care continua sa-mi revina in minte: Chiar ati crezut? — ar fi prima, si
Va intrebati ce ar putea fi nou, ce ar putea aduce acest spectacol nou? —a doua.

Mi-am dorit sa fac un spectacol despre romani si adresat lor personal. O idee
nu tocmai noua (nici cu originalitatea n-as putea spune ca am izbit-o!), mai
degraba patetica, mai degraba pompoasa, cu iz de telenovela patriota (cum
spunea un critic pe care il iubesc pentru umorul cu care ma desfiinteaza). N-as fi
vrut sa fie un spectacol gen ce tara frumoasa si minunata avem!, nici gen ce pacat
ca e locuita! As fi vrut sa fie mai degraba despre praful care ti se depune pe
ghetele noi cand intri la metrou. O tara zugravita nu in alb sau negru, ci in culorile
vii pe care le are... cu putin praf deasupra. Asta as fi vrut sa fie culoarea
spectacolului. As fi vrut sa aiba gust dulce-amarui.

Mi-am dorit sa fac un spectacol foarte sincer. Dar sa fii sincer presupune sa
admiti ca minti (de multe ori, chiar atunci cand spui ca esti sincer). Presupune sa
fii banal. Ba chiar si sa accepti faptul ca nu aduci nimic nou.

Si iata-l: spectacolul despre noi cei vechi, cu nostalgiile, frustrarile si stri-
dentele noastre, cam la fel de patetic ca acest textulet.

Radu-Alexandru NICA

»Nora“ este un spectacol despre singuratatea omului zilelor noastre, despre
femei si barbati care se iubesc, se pierd si, uneori, se regasesc, despre dualitatea
si fragilitatea naturii umane. A fi singur inseamna a nu comunica. A nu comunica
inseamna a te lovi in permanenta de un perete invizibil, tanjind dupa imaginea de
dincolo. Am putea oare sa traim numai din proiectii? Cuvintele nu ne mai sunt
indeajuns. Ori vorbim prea mult si nu spunem nimic, ori, intre noi, se asterne
tacerea. Intindem mainile sa ne imbratisam, dar, de fapt, nu ne atingem. Suntem
mult prea departe unii de altii. Traim intr-o lume a spatiilor inchise si a simulacrelor.
Cine nu stie sa-si traiasca singuratatea, nu stie oare sa traiasca nici clipa?

Gianina CARBUNARIU

Spectacolul mady-baby.edu s-a nascut din acelasi sentiment al urgentei, care
a adunat echipa spectacolului Stop the Tempo (Teatrul Luni, de la Green Hours).
Acum un an, mesajul social si politic pe care ni-l asumam era ,Asa nu se mai poate!”.

Ce se intampla cu cei care, convinsi de imposibilitatea de a mai trai intr-o
Romanie bulversanta si feroce, hotarasc sa plece pentru totdeauna si sa-si con-
struiasca o alta identitate intr-o lume mai buna? — aceasta este tema noului spec-
tacol. Mai mult, ce se intampla daca Romania vine dupa tine oricat de departe ai
fugi, ca un cosmar tenace si mai real decat orice realitate posibila?

Credem ca numai asumarea realitatii pe care o traim, refuzul de a ne ada-
posti confortabil in spatele esteticului lipsit de orice miza sociala si politica poate
sa construiasca un discurs credibil si direct pentru cei pe care avem menirea de
a-i reprezenta pe scena: oamenii care traiesc in Romania anului 2004 sau cei care
au decis ca e timpul sa nu mai traiasca aici.



