
Gala UNITER, cu spectacolul  Nora, după Henrik I bsen, de la Teatrul "Radu 
Stanca" din Sibiu .  

Un  eveniment î l va  constitui prezenţa lu i  Silviu Purcărete, i nvitat să 
înch idă ediţia 2005 cu montarea sa de referi nţă, real izată în u rmă cu două 
stag iun i ,  Cum doriţi sau Noaptea de la spartul târgului, după W. Shakespeare. 
S i lv iu Purcărete a primit anul acesta, în cadrul  Galei U N ITER,  Prem iu l  pentru 
cel mai bun reg izor, iar producţia Teatru lu i  Naţional din Craiova - Premiu l  pentru 
Cel mai bun spectacol .  

În ambiţia d e  a contura o panoramă cât mai completă a numelor regiei 
româneşti actuale, Festivalul va găzdui premiera oficială cu Triumful dragostei de 
Pierre Marivaux, în regia lui Alexandru Darie, la  Teatru l "Bu landra". 

Tot sub egida Festivalu lu i ,  dar în afara selecţiei oficiale, se va regăsi numele 
lui Yuri Kordonski, regizor invitat pentru a patra oară să monteze pe o scenă 
bucureşteană, de astă dată propria dramatizare după nuvela Inimă de câine de 
Mihai l  Bulgakov, la Teatrul Naţional din Bucureşt i .  

Silviu PURCĂRETE 
În franceză, titlu l  consacrat al piesei nu este A douăsprezecea noapte, ci 

Noaptea reg i lor, tocmai pentru ca sensul întâmplări lor să se regăsească într-o 
sărbătoare cunoscută francezilor. La noi, a douăsprezecea noapte de la Crăciun 
corespunde cu Boboteaza. Pentru englezi semnificaţia era iarăşi foarte clară. Dar, 
în l imba română, A douăsprezecea noapte n-are nici un înţeles. Piesa ar trebui 
tradusă ca Noaptea de Sfântul Ion sau Noaptea de Bobotează, dar nici aşa nu 
i se dă o semnificaţie corectă. Despre ce este vorba? Piesa e o comandă făcută 
lu i  Shakespeare de regina El isabeta, care obişnuia să încheie, în această a 
douăsprezecea noapte, ciclu l  de petreceri începute de Crăciun, cu un spectacol 
special comandat. Asta i-a cerut lu i  Shakespeare: o piesă de Sabotează, o piesă 
de Sfântul Ion .  O piesă de la sfârşitul chefuri lor. Aşa că am ezitat între a-i spune 
Noaptea de la sfârşitul chefurilor sau Noaptea de la spartul târgului .  

E o canava, o piesă scrisă "în a douăsprezecea noapte", la sfârşitul petre­
cerilor. Ea degajă acest sentiment de sfârşit, de melancolie, această tristeţe a 
sfârşitu lu i .  Un sfârşit du lce şi amar în acelaşi timp. Asta m-a atras. 

Alexandru TOCILESCU 
O zi din viaţa lui Nicolae Ceauşescu a fost scrisă la dorinţa mea, prin 1 994, 

când am considerat că trebuie să înceapă o acţ iune de demitizare a personajelor 
despre care se vorbeşte în text. Piesa nu a fost receptată, la vremea respectivă, 
de teatrele spre care am mers cu propunerea mea, deşi, d i rectori lor l i  s-a părut 
foarte amuzantă. 
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Până la urmă, Florin Căl inescu a fost cel care a dorit ca textul să se joace la 
Teatrul Mic şi  ca el să interpreteze personajul principal . . .  În felu l  acesta s-a putut 
real iza spectacolu l .  

I nteresant de pomenit este faptul că ,  după ce această montare a apărut pe 
piaţa de spectacole d in Bucureşt i ,  personaju l  Ceauşescu a început să f ie tratat în 
cheie comică şi în cl ipuri publicitare, şi în tot felu l  de emisiuni ;  într-un fel ,  s-a dat 
l iber la "folosirea" acestui personaj în d iverse scopur i .  El a pierdut aura mistică pe 
care o avea şi a revenit, ca un obiect de bun comun,  printre noi .  . .  

Mihai MĂNIUTIU 
, 

Woyzeck e un spectacol pentru aceia dintre noi care îşi simt în mod acut fragi l i ­
tatea în faţa lumi i ,  a destinului şi a semenilor, dar care ştiu ,  în acelaşi timp, că tocmai 
această fragil itate poate fi calea de acces spre o trăire mai autentică şi mai intensă 
a vieţi i ,  fie şi cu preţul suferinţei şi al durerii . .. Woyzeck e o sonată pentru iubire, într-o 
lume a (ne)iubir i i ,  o lume l ipsită de fragil itate, în care existenţa omului a devenit 
deşertică, minerală. Iubirea, asemeni tuturor marilor valori existenţiale care ne fac 
mai umani, mai vii este fatalmente fragilă, deoarece, aidoma lor, este de neînlocuit. 

Tompa GABOR 
Este oare posibi lă viaţa omulu i  în afara vieţii sociale, a istoriei? Sunt angoase 

spre care teatru l lui Mrozek conduce premeditat, fără să schiţeze nici o dezlegare. 
Secolul  nostru este un secol al motivaţi i lor imediate în care politicu l sau 
mass-media pătrund fără scrupule în intimitatea individu lu i ,  a omulu i  de rând, 
sugrumându-i cele mai elementare l ibertăţ i ,  făcându-i viaţa imposibi lă.  Casa de pe 
graniţă este metafora absurdă a al ienări i  omulu i  s implu în vremuri de eternă 
tranziţie. Conflictul impl icit d intre personal itatea umană şi ingerinţele istoriei 
capătă o i lustrare grotescă, adesea cu simboluri transparente în care formalismul 
convenţi i lor este îngroşat până la caricaturalul coşmaresc. Calmul  idi l ic al unei 
famil i i  obişnuite este bulversat de apariţia intempestivă în casă a unor diplomaţi , 
care, motivându-şi amestecul prin emfatice raţ iuni istorice, statorn icesc frontiera 
dintre două state în mij locu l casei .  Astfel se va ajunge ca bariere să despartă 
membri i  famil iei, dar şi oameni de farfu ri i .  Casa se va rostogoli încet spre tăvălugul 
pustiitor al războiu lu i .  Sau poate al "păcii" şi al luptei continue împotriva unui 
duşman imaginar de care avem mereu nevoie? Pot fi oare evitate constrângerile 
civil izaţiei contemporane? Există oare o graniţă şi în noi ,  care ne face să 
reacţionăm printr-o pasivitate conformistă? Putem fugi de lume, dar unde? 

* 

Trăim într-o epocă a motivaţi i lor imediate, în care tragedi i le  individuale 
reprezintă cel mult o curiozitate jurnal istică de pe prima pagină sau o ştire senza­
ţională de ult imă oră la televizor. Este vremea l ipsei de compasiune, a ind iferenţei 
şi nepăsării fa ţă de soarta semenilor noştri . Corul trebuie să fie purtătorul acestei 
ide i ,  opinia publică, aceea care manipu lează, provoacă, incită, mimează atenţia şi 
întoarce spatele  şi care e şi ea manipu lată. 



Medeea este, nu în ult imul rând, tragedia responsabilităţii colective. Asistăm 
neputincioşi ş i  pasivi la mari le tragedi i  ale lumi i .  Suntem părtaşi ş i ,  deci , vinovaţi .  
De aceea am renunţat la decor, trasând cu creta n işte cercuri concentrice, în inte­
rioru l cărora fiecare personaj are un spaţiu l imitat de mişcare. Nimeni nu poate ieşi 
din propriul cerc ;  nimeni nu-l poate atinge pe celălalt. Pentru că un ica atingere 
înseamnă moartea. (Numai copi i i  şi Kronos vor putea trece de l imitele propriu lu i  
lor cerc.) 

Care dintre noi nu s-a simţit al ienat? Putem fi străini în lume, în propria 
noastră ţară sau casă, dar şi în propriul nostru trup sau suflet. Durerea de tip 
Medeea este foarte greu de uitat sau izolat. Sălăşlu ieşte pe meleaguri le noastre. 

(Fragmente dintr-un jurnal de repetiţie, preluate din caietul-program al spectacolului) 

Victor Ioan FRUNZĂ 
Acum trei ani am iniţ iat o cercetare teatrală pe tema operelor lu i  Eugene 

lonesco. După Lecţia, care ne demonstrează că orice profesor îşi omoară elevul ,  
ş i  Regele moare, în  care înţelegi într-un târziu că  tronul regal este de  fapt un pat 
de spital - am ajuns acum la Scaunele, o istorie despre "Marele N imic", înţeles ca 
imposibi l itate de recuperare a memoriei. 

* 

Darul Gorgonei de Peter Shaffer este un text pe care l-am purtat cu mine 
5 an i .  Cred că este o operă fundamentală mai ales într-un t imp teatral dominat de 
cultu ra fragmentului ,  infanti l izarea gusturi lor, supralicitarea temei; un t imp în care 
spectacolele devin tot mai mici - la propriu şi la figurat. 

Dragoş GALGOŢIU 
Povestea lu i  Oscar Wi lde despre Dorian Gray ne apropie - ca Ghilgameş 

şi ca Faust -, de marile visur i ,  de melancol i i le iscate de misterul morţ i i ,  de t inereţe 
şi nemurire. 

Fantasma estetică, i real itatea scenei de teatru , au vocaţia de a renaşte o 
mare şi fascinantă h imeră . . .  

Tabloul-ogl indă şi oglinda care acoperă scena de teatru , reflexele imateriale 
ş i  imagini le mult ipl icate ale spectacolu lu i ,  amintesc de o altă mare poveste, 
scufundarea lu i  Narcis în propria-i frumuseţe. Dansul tăcut şi misterios al unor 
personaje, teatru l în teatru, og l inda şi frumuseţi le ei sufocante reprezintă o 
regresie a lumi i  reale spre artificiu, spre imagini interioare, aparent cunoscute, 
probabil visate. Paradisu l teatral este însă luminat de culori otrăvite, e un Paradis 
bolnav, decadent, imagini le picturale şi intensa nostalgie a ferici ri i transfigurate în 
poezie a nefericir i i  amintesc de peisajele lu i  Caspar David Friederich, pictorul 
f i losofi lor, cel care pictând absolutul picta perspective dincolo de care era doar 
abisul ,  golu l .  . .  

Utopia l u i  Wilde e fantasma poetu lu i  care n u  suportă ceea c e  este ş i  îmi 
aminteşte de mitur i  vechi în care oameni i  sfidau zei i .  Imaginaru l lu i  Wilde e un fel 
de antidot la lumea reală. Cred că avem nevoie de asta. Din când în când, 
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presiunea lumi i  reale are nevoie de estetismul nud, de fantasme, de balet şi de 
magia teatrală, de evadare pe insula lui Prospera. 

Estetismu l  rad ical ,  cel care ascunde revolta, aminteşte de Ecleziast; 
povestea vieţii lu i  Wilde este un mare exemplu.  Viaţa murdară, degradarea fi inţe i ,  
u râtu l ,  rău l  şi agresivitatea lumi i  d in jur  ne amintesc mereu asta. 

Povestea lu i  Dorian Gray este o baie dureroasă de utopie şi frumuseţe. 

Alexandru DABIJA 
Pare a nu mai  f i  ch iar  atât de prost gust să spui  că v ine sfârş i tu l  l um i i ,  

nu - i  aşa ? 
Pe 27 septembrie 1 929, câteva zeci de oameni s-au adunat cu lumânări în 

mâini pe un câmp de lângă Ploieşti să aştepte sfârşitul lumi i .  Şi eu cred că trebuie 
să-I aşteptăm, dar, cum să zic, mai sfioşi .  

În aceste două spectacole m-am ocupat aproape numai de spaţiu .  Cât mai 
mu lt �paţiu la Beckett, cât mai puţin la Cehov. 

I ntre plecarea la Moscova şi venirea lu i  Godot se poate pune semnul 
egal ităţi i .  Restul este o problemă de spaţiu scenic, adică de câţi metri pătraţi ai 
nevoie pentru a pune în scenă demonstraţia acestei egal ităţi . E nevoie doar să joci 
succesiv n spectacole cu Beckett în spaţii din ce în ce mai mari şi cu Cehov în 
spaţi i  d in ce în ce mai mici .  

Tot pe baze matematice putem spune că infinitul lu i  Beckett este mai mare 
decât infinitul lu i  Cehov aşa cum,  fi resc, mulţimea inf inită a numerelor i raţionale 
este mai mare decât mulţ imea infin ită a numerelor raţionale. 

Dacă oameni i  sunt tâmpiţi, ceea ce este d ifici l de contestat cu argumente 
solide, a-ţi umple t impul cu tâmpeni i  este, pe cale de consecinţă, cea mai umană 
îndeletnicire. 

Am făcut aceste spectacole pentru a mă opune activ oricărei idei de progres 
şi competiţie în artă. Godot este un d ivertisment metafizic, iar Trei surori un 
divertisment psihologic. 

Felix ALEXA 
Nu numai maimuţa Jaipur moare de tristeţe şi dor în piesa lu i  Andreev, ci o 

întreagă lume. Încet, fără să real izeze măcar, oameni i  îşi secătuiesc lumea 
interioară, a minţi i  şi a sufletu lu i ,  într-o viaţă alertă, plină de convenţi i ,  ce le dă 
i luzia intensităţ i i .  Viaţa reală, minunată şi fascinantă, se află, cum spune un 
personaj al piesei , în spatele fiecăru ia d intre noi. O simţim ,  dar câţ i ,  oare, putem 
"întoarce capul" pentru a o trăi cu adevărat? 

Aproape n imic d in celebra "atmosferă rusească" nu există în spectacolul  
meu. N u  asta m-a interesat, ci impactul acestei piese strani i  acum .  Azi .  Duritatea 
şi poezia ascunsă a violenţei ce transpare în spatele repl ici lor. Asemănătoare lumi i  
în care trăim.  

Gândirea este un spectacol despre ambigu itate. Acea ambiguitate care dă 
sens, profunzime şi valoare unei  vieţi . 

O viaţă paralelă, pe care o avem fiecare "în cap", dar pe care ne e frică s-o 
trăim până la capăt. 



Bocsardi LASZLO 
Simt tragedia omulu i  care a fost aruncat în viaţa asta şi simt nevoia lu i  de a 

se întoarce într-o lume în care este armonie. Este ceea ce îmi doresc şi sunt sigur  
că şi toţi ceilalţi au nevoie să găsească. În viaţă sunt momente foarte dure în  care, 
chiar în nenorocire, apare, paradoxal ,  această armonie totală, ce mă face să 
gândesc că există o altă lume, există o altă combinaţie din care venim şi în care 
vrem să ne întoarcem. Dacă reuşesc să construiesc în teatru acest adevăr al vieţ i i ,  
dacă pot să fac să transpară existenţa divinităţi i ,  atunci înseamnă că mi-a reuşit 
spectacolu l .  De fapt, este vorba de singurătatea omului .  Singurătatea este punctu l 
de porn ire şi pentru relaţia d intre femeie şi bărbat, şi pentru relaţia omului  cu 
moartea. Dacă o conştientizăm şi îi dăm adevărata măsură, atunci ajungem la 
lucruri le cele mai importante. Este problema singurătăţii sacre. 

Alexandru DARlE 
Triumful dragostei este o piesă despre evanescenţă, despre m isterul 

sentimentelor, despre căi le ciudate ale iubiri i ,  despre sch imburi de identităţ i ,  
identităţi multipl icate în aşa fel încât nu şti i  n iciodată când şi unde vor sfârşi ,  despre 
imposibi l itatea de a separa sentimentele sincere de falsitate şi minciuni , o lume în 
care chiar şi minciuni le sunt trăite atât de sincer şi în care se joacă atâtea jocuri , 
încât lucruri le sunt întotdeauna pe muchie şi adevărurile învăluite la nesfârşit. 

Când avem voie să minţ im în numele iubir i i  sau , mai degrabă, avem, oare, 
dreptul ş i  până unde putem merge în acest demers? 

Ne dă iubirea dreptul să ne jucăm cu vieţi le şi sentimentele altor oameni ,  
până la disperarea şi deznădejdea lor definitivă? Poate fi acest lucru iertat ş i  
îndulcit în numele iub iri i?  

Spaţ iu l  scenic e un labir int . . .  , un  labi rint în continuă m işcare: casa unui  
fi losof, p l ină de i luz i i  şi sentimente adânc îngropate, care aşteaptă să f ie 
descoperite. Într-o m isterioasă şi permanentă kinetică a spaţ iu lu i  se dezvălu ie o 
lume erotică, impulsur i  sexuale, dorinţe ascunse, înşelări ,  comedie a d isperări i .  

Un spaţiu magic, în  care cu  greu poţi să distingi între real itate ş i  i luzie. Chiar 
şi obiectele în această lume de vis sunt doar bucăţi de realitate, ca un semn de 
imaterial itate. 

La Marivaux, există un anumit mod de a vorb i ,  de a respira, de a reacţiona, 
de a suferi , de a iubi, de a atinge, care transformă o comedie ce părea luminoasă 
şi inofensivă, într-o poveste despre iubire nemărturisită şi sentimente ascunse, 
despre cruzime şi afecţiune, despre perversitate şi m inciună, despre jurăminte 
false şi credinţă, despre jocuri de putere - iubirea în putere şi puterea iubir i i ,  
despre sacrifiu pur. 

Radu AFRIM 
Cred că Cheek to cheek este unul  dintre show-uri le mele care nu ridică 

probleme estetice în sine; el curge în ritmuri diferite ş i ,  compoziţional , e "clasicoid". 
Miza lui cade pe amestecul de feeling-uri: e şi glamouros, şi fel in ,  poate fi şi 

acid ,  ş i  vag morbid , lucid şi autoironic. Textul le conţine pe toate acestea. Aşa că 
m-am lăsat dus (poate mai mult ca niciodată) de e l .  



Aveam chef de ceva deep(resiv)&easy în acelaşi t imp, şi se pare că autoru l ,  
Gardel l ,  poate oferi asta. 

Să je leşti la i nf in i t  trecerea t impu lu i  şi degradarea f izică, başca, 
singurătatea&stuff e pleonastic, dacă nu de-a dreptul de prost-gust. Mă gândesc 
că alternativa melo-cinică e mai decentă. R iscul e, evident, să nu împuşti nici un 
iepuraş (din sala de spectacol) .  

Dar, cum un artist e suma riscuri lor sale ( who the f**k dixit ?) ,  m i-am zis, hai 
să-mi aplic "alternativa" pe un subiect de soap-opera: o antreprenoare de pompe 
funebre se amorezează de un travestit. (Afrime, atâta ai înţeles tu d in textul 

� t ?1? p "b"l ) as a . . .  os1 1. 

Alexander HAUSVATER 
Cymbelin. O lume în mişcare perpetuă, în care t ransformarea fo rmei e 

esenţ ia lă.  Un un ivers colectiv în care valor i le osci lează de la frumuseţea poe­
tică la praxisu l  pol i t ic .  O paradă de u mbre colorate şi  de sunete personif icate 
pr in t impur i  şi  geograf i i  d iferite în căutarea idealu lu i  efemer, v isat într-o con­
junctu ră acum u i tată . Un  spaţ iu  de trecere între două destinaţi i  necunoscute . 
O necesitate organică de a ati nge şi de a depăşi extremele natur i i  umane,  
pentru asumarea puter i i .  . .  pentru justificarea existenţe i .  U n  basm alegor ic în 
care naratorul/ vagabond nu mai  poate stăv i l i  avalanşa fanteziei ş i  tot ce îşi 
imaginează devine real itate, tot ce a i ubit  va dispărea şi tot ce a urât devine 
rut ină.  Cymbel i n-personaju l  se revoltă contra autoru l u i  său .  E l  nu  mai  
u rmăreşte destinu l  l um inos a l  rege lu i  shakespearian .  Ca să-şi potolească 
setea simţuri lor  ş i  focu l  v inovăţ ie i ,  e l  are nevoie de violenţă, de vict ime şi de 
dragostea ne l im itată a l  celor din ju r. Actori german i ,  maghiar i  ş i  români  dau 
v iaţă acestei poveşti în r itmuri care galopează de la c i rc la  operă,  de la l i r icu l  
basmu lu i  pastoral la coregrafia război u l u i ,  de la tangoul pasional la valsul 
macabru/ grotesc, de la Dictatorul (CHARLOT) la cel din buncăru l berl inez, de 
la imaginea închipuită la cea reflectată în og l indă.  Un spectacol care redă pro­
cesul  creaţiei în parale l  cu efectu l  f ina l ,  ca şi  cum povestitor i i  ş i  personaje le ,  
d iferiţ i  ş i  variaţi ,  se tolerează reciproc în acelaşi t imp,  în acelaşi spaţi u ,  în 
aceeaşi poveste. 

Vlad MASSACI 
Am reluat Romanţioşii destul de speriat. Era un  lucru bifat, ieşise bine, nu 

vedeam cum ar putea să iasă şi mai bine. Dar, datorită acestor minunaţi studenţi, 
chiar a ieşit mai bine şi atunci am real izat că, până la urmă, e un mare privi leg iu  
să reiei un  spectacol: poţi repara atâtea lucruri nereuşite, poţi inventa atâtea lucru ri 
noi .  Pentru asta, însă, ai nevoie de energia proaspătă a unor actori îndrăgostiţi de 
scenă. Ceea ce studenţii de la "Casandra" chiar sunt. Bucuria că spectacolu l  a fost 
invitat la acest festival este, deci , dublă: o dată pentru mine, şi o dată pentru ei .  
Pentru ei îmi mai doresc un lucru:  ca lumea teatru lu i  în care au intrat, să-i 
dezamăgească foarte târziu.  



Ana MĂRGINEANU 
Ceva vechi, ceva nou . . . Sunt două repl ici care m-au obsedat cât timp am lucrat 

la 8pt 9ouă, şi care continuă să-mi revină în minte: Chiar aţi crezut? - ar fi prima, şi 
Vă Întrebaţi ce ar putea fi nou, ce ar putea aduce acest spectacol nou? -a doua. 

Mi-am dorit să fac un spectacol despre români şi adresat lor personal .  O idee 
nu tocmai nouă (nici cu original itatea n-aş putea spune că am izbit-o ! ) ,  mai 
degrabă patetică, mai degrabă pompoasă, cu iz de telenovelă patriotă (cum 
spunea un critic pe care îl iubesc pentru umorul cu care mă desfiinţează) . N-aş fi 
vrut să fie un spectacol gen ce ţară frumoasă şi minunată avem!, nici gen ce păcat 
că e locuită! Aş fi vrut să fie mai degrabă despre prafu l care ţi se depune pe 
ghetele noi când i ntri la metrou .  O ţară zugrăvită nu în alb sau negru , ci în culorile 
vi i  pe care le are . . .  cu puţin praf deasupra. Asta aş fi vrut să fie culoarea 
spectacolu lu i .  Aş fi vrut să aibă gust dulce-amărui .  

Mi-am dorit să fac un spectacol foarte sincer. Dar să  fii sincer presupune să 
admiţi că minţi (de multe or i ,  chiar atunci când spui că eşti sincer) . Presupune să 
fii banal .  Ba chiar şi să accepţi faptul că nu aduci n imic nou. 

Şi iată- 1 :  spectacolu l  despre noi cei vechi ,  cu nostalgi i le, frustrările şi stri­
denţele noastre, cam la fel de patetic ca acest textu leţ. 

Radu-Alexandru NICA 
"Nora" este un spectacol despre singurătatea omulu i  zilelor noastre, despre 

femei şi bărbaţi care se iubesc, se pierd şi, uneori, se regăsesc, despre dual itatea 
şi fragi l itatea naturi i  u mane. A fi singur înseamnă a nu comunica. A nu comunica 
înseamnă a te lovi în permanenţă de un perete invizibi l ,  tânj ind după imaginea de 
dincolo. Am putea oare să trăim numai din proiecţii? Cuvintele nu ne mai sunt 
îndeajuns. Ori vorbim prea mult şi nu spunem nimic, ori , între noi ,  se aşterne 
tăcerea. Întindem mâini le să ne îmbrăţişăm, dar, de fapt, nu ne atingem. Suntem 
mult prea departe unii de alţi i .  Trăim într-o lume a spaţi i lor închise şi  a simulacrelor. 
Cine nu ştie să-şi trăiască singurătatea,  nu ştie oare să trăiască nici cl ipa? 

Gianina CĂRBUNARIU 
Spectacolul  mady-baby.edu s-a născut din acelaşi sentiment al urgenţei ,  care 

a adunat echipa spectacolulu i  Stop the Tempo (Teatrul Luni ,  de la Green Hours) . 
Acum un an, mesajul social şi politic pe care n i- l asumam era "Aşa nu se mai poate!". 

Ce se întâmplă cu cei care, convinşi de imposibi l itatea de a mai trăi într-o 
Românie bulversantă şi  feroce, hotărăsc să plece pentru totdeauna şi să-şi con­
struiască o altă identitate într-o lume mai bună? - aceasta este tema noulu i  spec­
tacol .  Mai mult, ce se întâmplă dacă România vine după tine oricât de departe ai 
fugi , ca un coşmar tenace şi mai real decât orice real i tate posibi lă? 

Credem că numai asumarea realităţii pe care o trăim, refuzul de a ne adă­
posti confortabi l  în spatele esteticulu i  l ipsit de orice miză socială si pol itică poate 
să construiască un discurs credib i l  şi d irect pentru cei pe care avem menirea de 
a-i reprezenta pe scenă: oamenii care trăiesc în România anului 2004 sau cei care 
au decis că e t impul să nu mai trăiască aici . 


