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Aflat la cea de-a doua ediţ ie, Colocviu l  Naţional al Crit ic i lor de Teatru 
(23-25 septembrie) - proiect in iţ iat, anul trecut, de d i rectorul de programe al 
Teatrulu i  Naţional Cluj-Napoca, regizoru l M ihai Măniuţiu ,  colocviu organizat şi la 
începutul acestei stagiuni cu aceeaşi minuţie ardeleană (ea ar putea fi importată 
şi de teatrele d in Regat !)  - s-a dorit a avea o anume apl icare asupra reflexiei 
teoretice, atâta câtă e, din teatrul românesc. Anul trecut, cei prezenţi la întâln ire au 
stabi l it d rept teme, pentru ediţia de anul acesta, "Moral itatea criticu lu i  de teatru" şi 
"B i lanţul stagiun i i  2004-2005". 



Din punctu l  meu de vedere, cum era şi de aşteptat , d iscuţi i l e  s-au plasat 
în general ităţi mai  m ult sau mai puţin argumentate , convenindu-se la sfârşit că 
e b ine să existe cron icari şi crit ici de teatru moral i .  Adică e preferabi l  să existe 
profesionişti care chiar respectă deontologia profesională: ştiu  despre ce scr iu 
şi  scriu numai despre ceea ce ştiu .  Dar ce ne facem în nenumăratele situaţi i  în 
care acelaşi cron icar, care îş i  afi rmă substanţa d iamantină, atunci  când este 
consi l ier  artistic într-un teatru sau selecţioner într-un festiva l ,  face dovada unu i  
part izanat care- i  d islocă reperele valorice. D in acest punct, discuţ i i le  nu au mai  
putut f i  pu rtate cu seriozitate, n ic idecum cu sinceritate. Altminteri , aşa cum s-a 
întâmplat şi  de data aceasta, se pot em ite preţiozităţi cu pretenţi i ,  uneori  chiar 
de paradox, sau fragmente de discurs în care sunt amestecate concepte 
neas im i late, confuzi i estetice, totu l  cu aplomb. Dar la ce bun . . .  Un decalog al 
profesiei  poate fi formu lat ,  însă, mă întreb, cum ar putea fi sancţionate 
încălcări le l u i !  

Subiectu l  care a polar izat cu adevărat i nteresul :  cum ,  cât, ce ,  ş i  mai  a les 
dacă infl uenţează , în mod real ,  teoretic ianul  tend inţele din teatru l românesc, a 
fost desch is de raportul pe care Magdalena Boiangiu 1 -a făcut asupra stag iun i i  
înche iate; rapo rtoarea observa pert i nent că în absenţa une i  ana l i ze 
socio logice este greu de schiţat prof i l u l  f iecărei categor i i  de publ ic  care 
optează pentru anume spectacole sau anume teatre. Or, câte teatre d in  
România îş i permi t  să cheltu iască ban i  ş i  t imp pentru a avea strateg i i  de 
promovare adresate unu i  publ ic cunoscut, câte teatre din România au strategi i  
ş i  pol it ic i  repertor ia le p e  termen mediu sau măcar pe termen scurt? Unele ,  n ic i  
la începutul  stag iun i i  nu şt iu  ce vor juca până la sfârş itu l  e i !  De aceea, 
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afirmaţia l u i  Marian Popescu că strateg i i le  repertor ia le trebuie să lege 
creativitatea art ist ică de publ ic, p ledează ş i  ea pentru o cercetare a societăţ i i  
româneşti care să permită existenţa unu i  teatru c i rcumscris acestor real ităţ i .  
Ia r  dacă atenţia ş i  anal iza observatoru l u i  se îndreaptă ş i  către "jocuri le  de 
putere" din teatru , ce texte sunt montate ş i  de cine, spre relaţia admin istraţiei 
teatru lu i  cu ordonatorul  de credit ,  sau către reglementăr i le ju r id ice care 
i nst ituţ ional izează teatru l  românesc, atunc) cr it icu l poate spera că ar avea vreo 
şansă în a deven i  un "centru de putere".  I n  România nu ştiu să fi fost înainte 
de '89 un teatru p recum cel praghez al l u i  Vaclav Have l ,  Teatrul de la 
Balustradă! Acolo, Havel a reuşit să i mpună Pr imăvara de la Praga şi pr in 
experienţa comun itară a teatru l u i .  

Tot d i n  perspectiva nevoii de a desena l in i i  de forţă pentru viata teatrală, 
Florica lchim se întreba ce artişti au descoperit şi au promovat criticii de teatru , ce 
valori au remarcat şi au susţinut, dacă a existat şi o impl icare pragmatică în teatru 
a teoreticien i lor. 

Temele pentru cea de-a treia ediţie - stabi l ite prin consultări democratice! -
vor fi centrate pe învăţământul teatral (aflat în mare suferinţă, după cum se poate 
vedea urmărind examenele de absolvire sau Gala de la Mangal ia) şi pe anal iza 
stadi i lor de elaborare a dicţionaru lu i  teatru lu i  românesc; o cultură teatrală nu poate 
funcţiona în absenţa "instrumentaru lu i" specific, a dicţionarelor şi istori i lor pe 
domeni i  cât mai special izate. 

" . . .  $i vom afla din taina lucrurilor" îi spune Lear, înţe lepţit ,  Cordel ie i ,  
încrezător că apropierea îi va ajuta să comun ice, împreună f i ind tr im iş i  la 
înch isoare. Poate că şansa d ia log u l u i  s incer, răbdarea ş i  cu r iozitatea 
intelectuale ne vor ajuta să ascultăm şi să înţe legem opin i i le  argumentate ale 
celor care gândesc, cred şi s imt d ife rit .  Poate că aşa se exercită şi  se rafi nează 
spiritul crit ic. 

Mircea MORARIU RESfTA 
1 1 

Reşiţa, 28 septembrie - 3 octombrie 2005 

Încercând să-şi  răspundă la întrebarea referitoare la ce putem preţui la 
un reg izor, Carni i Petrescu nota că "soarta unu i  spectacol se decide Jn m i ntea 
regizoru lu i ,  în t impu l  lectu ri i  p iesei şi  a l  meditaţ ie i  consecutive. I n  c l ipele 
acelea,  e l  nu numai că trebu ie să pătrundă adânc - dominând-o - lucrarea pe 
care o va servi , dar va trebui să f ie în stare de intu iţ ie ,  care este secretu l  
însuşi  a l  a rtei regizoru lu i " . Cum lucrur i le  nu dau semne a se fi schimbat 
semnif icativ, cum reg izorul  e cel  care se cuvine să aibă "o perspectivă a 
întregu l u i ,  şti i nţa depistări i  sensu lu i  ordonator şi apoi arta ordonări i ,  toate 
generate de o idee care este a spectaco lu lu i  ş i  numai  a l u i ,  acesta având forţa 


