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Jocud de-a puterea

Aflat la cea de-a doua editie, Colocviul National al Criticilor de Teatru
(23—25 septembrie) — proiect initiat, anul trecut, de directorul de programe al
Teatrului National Cluj-Napoca, regizorul Mihai Maniutiu, colocviu organizat si la
inceputul acestei stagiuni cu aceeasi minutie ardeleana (ea ar putea fi importata
si de teatrele din Regat!) — s-a dorit a avea o anume aplicare asupra reflexiei
teoretice, atata cata e, din teatrul romanesc. Anul trecut, cei prezenti la intalnire au
stabilit drept teme, pentru editia de anul acesta, ,Moralitatea criticului de teatru® si
»Bilantul stagiunii 2004—-2005“
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Din punctul meu de vedere, cum era si de asteptat, discutiile s-au plasat
in generalitati mai mult sau mai putin argumentate, convenindu-se la sfarsit ca
e bine sa existe cronicari si critici de teatru morali. Adica e preferabil sa existe
profesionisti care chiar respecta deontologia profesionala: stiu despre ce scriu
si scriu numai despre ceea ce stiu. Dar ce ne facem in nenumaratele situatii in
care acelasi cronicar, care isi afirma substanta diamantina, atunci cand este
consilier artistic intr-un teatru sau selectioner intr-un festival, face dovada unui
partizanat care-i disloca reperele valorice. Din acest punct, discutiile nu au mai
putut fi purtate cu seriozitate, nicidecum cu sinceritate. Altminteri, asa cum s-a
intdmplat si de data aceasta, se pot emite pretiozitati cu pretentii, uneori chiar
de paradox, sau fragmente de discurs in care sunt amestecate concepte
neasimilate, confuzii estetice, totul cu aplomb. Dar la ce bun... Un decalog al
profesiei poate fi formulat, insa, ma intreb, cum ar putea fi sanctionate
incalcarile lui!

Subiectul care a polarizat cu adevarat interesul: cum, cat, ce, si mai ales
daca influenteaza, in mod real, teoreticianul tendintele din teatrul romanesc, a
fost deschis de raportul pe care Magdalena Boiangiu I-a facut asupra stagiunii
incheiate; raportoarea observa pertinent ca in absenta unei analize
sociologice este greu de schitat profilul fiecarei categorii de public care
opteaza pentru anume spectacole sau anume teatre. Or, cate teatre din
Romania isi permit sa cheltuiasca bani si timp pentru a avea strategii de
promovare adresate unui public cunoscut, cate teatre din Romania au strategii
si politici repertoriale pe termen mediu sau macar pe termen scurt? Unele, nici
la Tnceputul stagiunii nu stiu ce vor juca pana la sfarsitul ei! De aceea,
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afirmatia lui Marian Popescu ca strategiile repertoriale trebuie sa lege
creativitatea artistica de public, pledeaza si ea pentru o cercetare a societatii
romanesti care sa permita existenta unui teatru circumscris acestor realitati.
lar daca atentia si analiza observatorului se indreapta si catre ,jocurile de
putere” din teatru, ce texte sunt montate si de cine, spre relatia administratiei
teatrului cu ordonatorul de credit, sau catre reglementarile juridice care
institutionalizeaza teatrul romanesc, atunci criticul poate spera ca ar avea vreo
sansa in a deveni un ,centru de putere”. In Romania nu stiu sa fi fost inainte
de '89 un teatru precum cel praghez al lui Vaclav Havel, Teatrul de la
Balustrada! Acolo, Havel a reusit sa impuna Primavara de la Praga si prin
experienta comunitara a teatrului.

Tot din perspectiva nevoii de a desena linii de forta pentru viata teatrala,
Florica Ichim se intreba ce artisti au descoperit si au promovat criticii de teatru, ce
valori au remarcat si au sustinut, daca a existat si o implicare pragmatica in teatru
a teoreticienilor.

Temele pentru cea de-a treia editie — stabilite prin consultari democratice! —
vor fi centrate pe invatamantul teatral (aflat in mare suferinta, dupa cum se poate
vedea urmarind examenele de absolvire sau Gala de la Mangalia) si pe analiza
stadiilor de elaborare a dictionarului teatrului roménesc; o cultura teatrala nu poate
functiona in absenta ,instrumentarului“ specific, a dictionarelor si istoriilor pe
domenii cat mai specializate.

»---8I vom afla din taina lucrurilor® ii spune Lear, inteleptit, Cordeliei,
increzator ca apropierea i va ajuta sa comunice, impreuna fiind trimisi la
inchisoare. Poate ca sansa dialogului sincer, rabdarea si curiozitatea
intelectuale ne vor ajuta sa ascultam si sa intelegem opiniile argumentate ale
celor care gandesc, cred si simt diferit. Poate ca asa se exercita si se rafineaza
spiritul critic.

Mircea MORARIU RESI IA
Colocviud WM Ae re4ae

Resita, 28 septembrie — 3 octombrie 2005

incercand sa-si raspunda la intrebarea referitoare la ce putem pretui la
un regizor, Camil Petrescu nota ca ,soarta unui spectacol se decide in mintea
regizorului, in timpul lecturii piesei si al meditatiei consecutive. In clipele
acelea, el nu numai ca trebuie sa patrunda adanc — dominand-o — lucrarea pe
care 0 va servi, dar va trebui sa fie in stare de intuitie, care este secretul
insusi al artei regizorului“. Cum lucrurile nu dau semne a se fi schimbat
semnificativ, cum regizorul e cel care se cuvine sa aiba ,o perspectiva a
intregului, stiinta depistarii sensului ordonator si apoi arta ordonarii, toate
generate de o idee care este a spectacolului si numai a lui, acesta avand forta



