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Maria Sarbu: Acum cdtiva ani, afirmati intr-un interviu ca in Romania nu
exista o miscare teatrala. Va mentineti parerea?

Claudiu Goga: Cand am spus ca nu exista miscare teatrala, nu m-am
referit la faptul ca nu se joaca teatru, ci la faptul ca nu exista o coerenta sau
un anumit tip de coerenta chiar gi in incoerenta a tot ceea ce se intampla — de
la creatie la studii despre teatru, critica etc. In Romania, ceea ce iese de buna
calitate iese intamplator, se intampla intr-un teatru sau in altul, dar nu exista
un sistem. Sistemul insusi este mort sau functioneaza din inertie. Majoritatea
oamenilor sunt nemultumiti. Cred ca ne aflam si intr-un fel de criza morala a
intregului sistem.

M.S.: Ar exista un model de asemenea sistem, de miscare teatrala?

C.G.: Totul tine de economie si, daca am vrea sa incercam sa copiem pe
cineva, am risca foarte mult, pentru ca la noi conditile sunt intotdeauna foarte
diferite. Probabil, ne-am putea inspira din ceea ce se intampla in tarile din Est,
foste comuniste, care acum sunt putin inaintea noastra.
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M.S.: Nu peste tot.

C.G.: Cel putin in Ungaria lucrurile merg mai bine din punct de vedere al
sistemului, al finantelor. Sigur, a avea mai multi bani nu intotdeauna inseamna ca
si creatia sau calitatea spectacolelor creste, dar ar fi un inceput pentru a
reprofesionaliza miscarea teatrala romaneasca. Deocamdata se intdmpla foarte
rar sa avem evenimente in lumea noastra teatrala.

M.S.: Ar depinde o astfel de reprofesionalizare si de scoala din care provin
actorii, creatorii de spectacol?

C.G.: Cred ca da. Nu pot sa spun ce se intampla acum in scoala de teatru,
dar contactul cu generatiile de tineri actori e unul foarte special, din punctul meu
de vedere. Mi se pare ca sunt superficial pregatiti, si profesional si mental, pentru
aceasta meserie si pentru conditiile in care suntem nevoiti sa o desfasuram. Cred
ca e vina scolii, in primul rand.

M.S.: Este suficient ca un regizor — absolvent de facultate — sa-si inceapa
activitatea doar pe baza cunostintelor teoretice, de vreme ce lipseste o reforma in
domeniu sau un sistem coerent?

C.G.: E greu de spus. Nu cred ca scoala te poate face cult, inteligent, nu cred
ca te poate invata sa vezi realitatea, pentru ca in meseria asta trebuie sa stii sa
vezi ce se intdmpla in lume ca sa o poti apoi face. Scoala iti da un minim
instrumentar, daca esti pregatit sa-l accepti sau sa ti-l insusesti. Stiu, din generatia
mea, ca profesorii nostri ne predau la toti la fel, dar nu toti faceau spectacolele
pentru examen la fel de bune. E firesc, e si 0 meserie de competitie

M.S.: Ati fost la clasa lui Valeriu Moisescu, un mare regizor siun mare pedagog.

C.G.: in cazul lui Valeriu Moisescu a fost o imbinare perfecta intre cele doua
ipostaze si cred ca toti studentii lui sunt norocosi din acest punct de vedere.

M.S.: Ati pornit pe calea regiei in 1998, inca din facultate, cu un minunat
spectacol. Este vorba de Conul Leonida fata cu reactiunea de I.L. Caragiale,
montat la Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din Brasov, care a obtinut numeroase
premii, inclusiv Premiul UNITER pentru debut. Conteaza mult pentru un regizor
cum porneste la drum. Au urmat multe spectacole. Cum a decurs traiectoria
creatoare a lui Claudiu Goga in regie?

C.G.: Am fost norocos. Premiile obtinute pentru primul spectacol au insemnat
un fel de box-office, care mi-a adus oferte. Desigur, nu toate spectacolele au fost
asa cum mi-as fi dorit, dar este foarte important, mai ales la inceput, sa poti lucra,
sa intalnesti diferiti oameni si sa inveti de la ei. Este util sa intervina, macar din
cand in cand, succesul, pentru ca, dincolo de imaginea pe care ti-o creezi, iti da
§i curaj sa continui. Totul tine si de noroc, $i de o anumita sansa, si de un anumit
tip de compromisuri pe care il accepti sau nu. Imi pot reprosa faptul ca nu am stiut
sa-mi manageriez spectacolele asa cum ar fi trebuit. Ma refer la unele, dupa
parerea mea, mult mai bune decéat s-a scris sau s-a vorbit. Probabil a fost si un fel
de naivitate a mea, crezand ca teatrele ar fi trebuit sa faca mai mult pentru acele
spectacole, iar eu nu m-am implicat direct. Mi-am dat seama ca am pierdut, in
anumite momente. Pe de alta parte, nu am facut compromisuri la nivel de alegere
a textului si am avut puterea, chiar la inceputul carierei, dar si mai tarziu, sa refuz
teatre din Bucuresti, tocmai pentru ca imi impuneau texte pe care eu le
consideram proaste sau pe care nu stiam sa le fac. Din acest punct de vedere,
cred ca am castigat. Este mai important sa faci un spectacol bun in provincie pe
un text care sa insemne ceva si sa-ti spuna ceva, decat sa ai la CV notat ca ai
montat in Bucuresti. De fapt, ai montat un text pe care teatrul, din diferite interese,
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cateodata artistice, cateodata fara nici o legatura cu partea artistica, a dorit sa-|
puna in scena.

M.S.: Nu fiecare tanar regizor intelege acest lucru.

C.G.: Tine de optiunea fiecaruia. Experienta ultimilor ani dovedeste ca marile
spectacole s-au facut, majoritatea, in provincie. Silviu Purcarete si Vlad Mugur au
lucrat mai mult in provincie si acestea sunt exemple clare ca se poate face teatru
de buna calitate in anumite teatre din tara. Nu in toate, pentru ca ar insemna sa
exageram. Locul unde lucrezi, tine de alegerea ta. Ar fi o greseala sa spunem ca
nu se poate lucra in Bucuresti sau nu se poate face performanta in Bucuresti.
Depinde de conjuncturi. Cateodata, provincia e mai deschisa la asa ceva, insa nu
exista o reteta.

M.S.: Si actori din Bucuresti merg des in provincie, jucdnd pe proiecte.

C.G.: A devenit un pic mai usor, din punct de vedere legislativ, sa te misti.
Pentru unii actori este o posibilitate de a castiga in plus si, in acelasitimp — de a lucra.

M.S.: Spuneati ca nu ati stiut sa va manageriati spectacolele. Acum sunteti
manager de teatru. Cum se imbina activitatea de creator cu cea de director al
Teatrului din Brasov?

C.G:Nue snmplu dar daca pierzi ceva, pierzi din timpul tau pentru tine. in
acelasi timp, nu ma plang, as putea renunta oricand la conducerea teatrului. Nu
mi-a pus nimeni pistolul la tdAmpla sa ma oblige sa fiu director de teatru. A fost un
lucru pe care mil-am asumat si in momentul in care nu o sa-l mai pot face bine o
sa renunt. A fi acum director de teatru nu e un lucru care sa-ti aduca mari
satisfactii, din cauza sistemului.

M.S.: Ce inseamna, totusi, aceasta functie pentru un regizor care are oferte,
este solicitat in teatre?

C.G.: Nu pot sa dau un raspuns general. Probabil, fiecare director are motivul
lui atunci cand accepta functia. Eu am acceptat dintr-un santaj sentimental al
actorilor de la Brasowv. Ei si-au dorit foarte tare sa fiu director si pentru ca am crezut
si cred in continuare ca este o trupa profesionista, de buna calitate — paimaresul
teatrului nostru confirma acest lucru — sunt convins ca se poate construi. intr-o
tara in care ai senzatia ca totul se dezmembreaza sunt locuri unde o mana de
oameni pot construi, nu neaparat fulminant, dar incet, cu pasi mici. La Brasov ma
tine un lucru: se poate lucra mult mai profesionist decat in alte teatre din tara.

M.S.: Au existat neintelegeri, chiar un conflict, cu autoritatea locala. Pentru
aceasta autoritate sunteti un director incomod?

C.G.: A fost un conflict puternic, destul de dur, care a pornit dintr-un viciu de
comunicare. Probabil nu am fost o persoana foarte comoda pentru anumiti oameni
din Primaria Brasov. Sper ca am reusit sa-i convingem ca intentiile noastre erau
bune. Am iesit invingatori in acest conflict si datorita scrisorii de protest initiata de
UNITER si publicata in presa. Acest lucru a contat foarte mult, la fel ca si reactia
de solidaritate in jurul meu a tuturor angajatilor Teatrului din Brasov. Primaria a fost
pusa in situatia de a se lupta nu cu un om, ci cu cateva institutii puternice, care
aveau argumente. Deocamdata, conflictul s-a estompat si m-as bucura sa nu
reizbucneasca. M-a impresionat faptul ca in trei ani de directorat oamenii din
teatru au fost in jurul meu. Cand esti director nu e usor sa impaci pe toata lumea.
E foarte greu sa fii prieten cu toata lumea, dar nici nu mi-am propus vreodata.
A fost o surpriza placuta solidaritatea care s-a creat in jurul meu. Nu pot decat sa
le multumesc — cum am si facut-o —. dar le-am si spus ca asta nu inseamna ca o
sa protejez sau o sa inchid ochii la diferite momente cand unul sau altul nu-si face
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treaba. Ei au inteles ca, protejandu-ma pe mine, s-au protejat pe ei. Nu vreau sa
creada cineva ca sunt un director ideal. Nu e adevarat, Teatrul din Brasov ar fi
supravietuit si fara mine. In conditiile date, insa, teatrul ar fi avut mult de pierdut.
Cu siguranta, exista si solutii mai bune si daca vreodata acestea se vor fructifica
nu tin neaparat sa mor in scaunul de director.

M.S.: O data cu ocuparea functiei de director, ati preluat si un festival de
teatru. Cum va fi editia din acest an?

C.G.: Festivalul Dramaturgiei Contemporane va avea loc intre 18 si 25
noiembrie si sper sa fie organizat cel putin la fel de bine ca la ultimele editii. De
data aceasta, din punct de vedere mediatic, lucrurile vor cunoaste un salt calitativ,
datorita unor oameni care au dorit sa se implice mai mult. In ceea ce priveste
calitatea artistica a spectacolelor pot sa spun ca in teatru e ca in agricultura —
depinde cum e recolta. Fiecare festival este intr-un fel sau altul o oglinda a
teatrului romanesc si, de multe ori, oameni care nu sunt implicati in mod direct in
organizarea unui festival comenteaza foarte mult, fara sa tina seama ca totdeauna
selectia se face in functie de oferta.

M.S.: Mereu se discuta despre existenta festivalurilor de teatru: unii spun ca
sunt prea multe, altii spun ca sunt prea putine. Sunt multe, sau putine?

C.G.: Cred ca oamenii de teatru spun ca sunt multe, caci ei trebuie sa
mearga la aceste festivaluri, dar pentru comunitatea locala nu sunt deloc multe.
Pentru comunitatea din Brasov exista un singur festival de teatru, nu ia nimeni de
aici trenul sa mearga la Piatra Neamt, la Galati sau la Timisoara, ca sa vada acolo
spectacole din festival. Pentru publicul obisnuit este de fapt o bucurie, deoarece
are ocazia sa vada mai multe spectacole din tara. Este si un prilej al oamenilor de
teatru pentru a se intalni si discuta despre diverse probleme din domeniu, de a
lansa carti etc. Primaria din Brasov a facut recent un sondaj, cetatenii fiind
intrebati despre evenimente culturale importante. Pe primul loc a iesit Festivalul de
teatru. Este un argument ca nu sunt multe festivaluri de teatru, daca oamenii isi
doresc asa ceva.

M.S.: Care este repertoriul Teatrului ,Sica Alexandrescu*in aceasta stagiune?

C.G.: in cele doua sali ale teatrului se Joaca in jur de 15 spectacole — unele
fiind de vreo cativa ani, insa publicul vine sa le vada si nu le scoatem inca din
repertoriu. Va intra in repertoriu un spectacol de Mihai Maniutiu — Delir in doi de
Eugen lonescu. Va monta Mircea Cornisteanu Casatoria de Gogol, iar eu,
probabil, Livada de visini de Cehov sau un text spaniol contemporan. Dan Vasile
va face Alchimistul dupa Coelho, iar Vlad Massaci va monta un spectacol la sala
mica. Incerc sa fac ceea ce am facut de la inceput: sa aduc, in functie de buget,
cat mai multi regizori de valoare, iar repertoriul sa fie o mixtura intre teatrul
contemporan si teatrul clasic, intre comedie si drama — in asa fel incat sa fie pe
gustul unui public mai larg, avand in vedere ca in Brasov exista un singur teatru
profesionist. Daca as fi directorul unui teatru din Bucuresti, as incerca sa fac un
anumit tip de repertoriu care sa aiba o alta strategie — nu atat de eterogena, cu
atat de multe lucruri. In Brasov, insa, unde exista un singur teatru, publicul trebuie
sa vada spectacole cat mai diverse.

M.S.: Relatia teatrului romanesc cu retelele internationale este subreda. Cum
se informeaza un regizor, mai ales unul tanar, asupra noutatilor din domeniu, in ce
masura vede spectacole ale regizorilor straini — multi cu o estetica foarte speciala?

C.G.: Scapa cine poate. Acest lucru tine de relatiile pe care le are fiecare, de
faptul daca stii sau nu stii o limba straina, de posibilitatea de a merge in strainatate
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si multe altele. Tine de capacitatea fiecaruia si de interesul pe care il are fata de
meseria asta. Si din acest punct de vedere exista un vid evident in Romania. Cred
ca ceea ce se intdmpla acum in Europa si chiar in Rusia ne depaseste. Desi
exista mitul ca teatrul romanesc e mare, e minunat, e grozav, cred ca aprecierea
asta, la ora actuala, e doar un sablon, care nu mai are valoare.

M.S.: De unde ar trebui sa inceapa schimbarea?

C.G.: De asta suntem vinovati toti cei care lucram in sistem. Vorbim toti, asa
cum o fac eu in acest interviu, putem identifica problemele, dar nu intreprindem
nimic concret pentru a le rezolva. As vrea sa fac o remarca: chiar daca vorbim
despre aceste lucruri, publicul trebuie sa mearga la teatru. Sa vina sa vada
spectacole si bune, si medii, si proaste, caci numai asa va putea face diferenta
intre spectacole si sa-si faca propriul sistem de valori.

M.S.: Ce este mai important pentru dumneavoastra ca regizor: publicul sau
critica de specialitate?

C.G.: Tin cont si de public si de critici, dar si ca regizor, si ca director de teatru
mi se pare mult mai important ca sala sa fie plina, ca oamenii sa vina la teatru.
M-ar interesa mai putin spectacolele elogiate de critica si la care sa nu vina lumea.
Sigur, aici poate fi o capcana, pentru ca nu trebuie sa cobori calitatea
spectacolelor neaparat la nivelul publicului mediu. Trebuie gasita formula prin care
sa aduci publicul la un nivel din ce in ce mai ridicat, sa ti-l cultivi practic si pana la
urma teatrul trebuie sa-si pastreze menirea de a fi un loc de cultura si nu unul de
agrement, de mana a doua, ca si televiziunea.

M.S.: Exista public sau publicuri?

C.G.: Exista publicuri, e firesc sa fie asa. Ar fi 0 greseala sa credem ca
publicul e 0 masa compacta, care reactioneaza la fel. Marea incercare pentru un
manager de teatru este de a reusi, fara sa scada calitatea spectacolelor, sa se
adreseze la cat mai multe publicuri, desi nu poti sa-i multumesti pe toti. Am curajul
saspun ca teatrul si arta in general nu sunt chiar pentru oricine. Teatrul trebuie sa
ramana un loc cat se poate de popular, dar la un nivel de cultura peste medie.

M.S.: Sunt regizori care fac spectacole pentru sine simai putin ii intereseaza
publicul sau critica.

C.G.: Este dreptul lor. Daca au si unde sa o faca e foarte bine. Daca
spectacolul are sau nu succes de public e doar treaba directorului teatrului
respectiv. Nu se exclud lucrurile. Eu nu pot sa fac nici un spectacol fara sa ma
implic sufleteste. mi place sa spun in spectacolele mele povesti si sa emotionez
publicul, indiferent care e stilul si indiferent care e conventia teatrala. Avem nevoie
sa spunem povesti, indiferent cum le spunem, caci exista mai multe conventii, mai
multe stiluri. Acest lucru nu inseamna ca experimentele nu sunt interesante, ca nu
merita facute. Cred in primul rand intr-un teatru pentru oameni.

M.S.: Ati montat multe spectacole. Cate sunt?

C.G.: Am montat in fiecare an cate trei sau chiar patru spectacole. Sincer sa
fiu, nu le-am numarat. Ar trebui sa fie vreo 20.

M.S.: VA tenteaza sa faceti pedagogie?

C.G.: Am avut imediat dupa facultate propuneri si am refuzat, spunand eu
atunci ca nu am experienta si ca nu stiu ce as putea sa-i invat pe studenti. Intre
timp, am mai acumulat ceva experienta si m-am gandit la lucrul acesta. Mi se pare
ca e de luat in calcul. Tine tot de ideea de a construi.

Maria SARBU



