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Adriana GRAND:

2S¢ teatud abumdilini 4 Teatrul metaforic
Debuie abordate nealist”

Doina Modola: Adriana Grand, cand I-ai descoperit pe Lucian Blaga in teatru?

Adriana Grand: In anul Il de facultate, la Cluj, prin 1982, fiind studenta la
Institutul ,lon Andreescu®, I-am avut tema de afis. Mi s-a spus ca se monteaza o
piesa de Blaga, la Teatrul National...

D.M.: E vorba, probabil, de Tulburarea apelor, care pana la urma a fost
interzisa inainte de premiera.

A.G.: Nu-mi amintesc exact. Oricum, mi s-a dat ca tema Mesterul Manole.
Asta a fost o prima intalnire. Apoi, in 1992, cadnd am fost noi la Targu Mures, a
propus Victor*, la sectia maghiara, Cruciada copiilor. Asta a fost cea dintii intalnire
ca scenograf cu un text de Blaga. Si foarte frumoasa. De fapt, cea mai tulbura-
toare, cu un text cu adevarat frumos. Aici solutia spectaculara a fost esentiala. Nu
ma refer la solutia scenografica, cila solutia spectacolului. Daca respecti ce spune
autorul acolo, lucrurile ies bine.

D.M.: Depinde cine citeste...

A.G.: Blaga a scris o0 piesa cu copii si Victor a considerat ca ea trebuie pusa
cu copii aproape de varsta la care erau copiii aceia. Stiu ca la noi s-a pus
Cruciada... in multe feluri. Intotdeauna erau niste actori care faceau pe copiii.
Ceea ce e sinistru. Nu poti sa te faci ca esti copil. Chiar spectacolele pentru copii,
daca nu sunt cu copii rolurile de copii, sa stii ca nu merg... O tanara actrita sa joace
un copil... e un travesti care merge la opereta, poate. Victor a gasit si niste copii
exceptionali. Nici pana in ziua de azi nu stiu cum i-a gasit si cum s-a intamplat. Si,
mai ales, cel care juca rolul baiatului era cu totul deosebit... Ne-au adus destul de
multi copii cei de la sectia maghiara. Unii erau copiii angajatilor. Usor, usor s-au
adunat. A fost foarte frumos. Baiatul care a interpretat rolul protagonistului (Radu),
era baiat de actor si acum a ajuns si el actor.

D.M.: La Targu Mures?

A.G.: Nu stiu daca la Targu Mures. $tiu ca a terminat actoria. Acum nu stiu
ce face. Era in 1992. Frumos a fost ca sufleura care lucra cu noi avea un copil
foarte mic, de doi ani si jumatate, pe care nu avea cui sa-l lase, ca era divortata.
Unul din baietii ei, cel mai maricel, juca in piesa. Copilasul era tot timpul acolo si
intrase sa se joace cu ceilalti. Si Victor a zis ca ar fi bine sa-l folosim. Ne-am dat
seama ca e prea mic. Dar intr-o zi am patit un lucru pe care n-am sa-| uit cat voi
trai. Spectacolul era construit pe ideea unui drum natural, o sa revenim la ideea
asta. Si obiectele pe care le foloseau copiii erau obiecte facute de ei. Aveau cruci
facute din crengi. Si intr-o zi, cand Victor a spus sa intre grupul de copii, cei mari
i-au facut celui mic o cruce din doua crengi si l-au pus in fruntea grupului. Si el a
intrat singur, cu crucea intinsa. Victor a spus sa incercam cu el. Pana la urma,
copilul trebuia sa spuna doua replici: ,mi-e foame* si ,mi-e sete®, in brate la actrita
principald, care o interpreta pe Doamna. In vara, la premiera, a spus ,,Mi-e foame*,
ca nu stia sa vorbeasca bine si, cand s-a intors in toamna, stia si replica a doua.

* Referire la regizorul Victor loan Frunza (n. red.).
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D.M.: Cét timp ati lucrat cu ei?

A.G.: Putin. Nu s-a lucrat mai mult de doua luni. Stii ca actiunea se petrece
in diverse locuri, ba pe drum, ba in castel, ba inafara castelului. Nu gaseam
spatiul. Si aici era cheia. Problema noastra a fost urmatoarea: ce-a vrut, de fapt,
Blaga? Ce era cruciada asta? Era un alai al acestor copii, care a schimbat
lumea. Era, mai mult, un alai ideatic. $Si atunci, ideea asta a fost — este un
fragment de drum. Noi 1i surprindem intr-un moment al acestui drum. Ca, de
fapt, si Blaga ii surprinde intr-un moment, in care ii citeste. Dar ei mergeau mai
departe. Atunci, am luat-o cumva la propriu. Noi aveam acest fragment de drum,
pe care ni l-au aratat copiii. Am imaginat un drum real, de iarba. Un fel de camp
peste care se trece. Avand si o sala studio la Targu Mures, am folosit-o.
Spectacolul se putea juca oriunde. La Bucuresti, am jucat la Sala Atelier si a fost
foarte bine. Era un drum din iarba, iarba era foarte inalta, tocmai ca s-o poti
calca in picioare. Dupa trecerea catorva grupuri, iarba aceea se tasa, se calca,
suferea, o transformau. Mai erau si niste ochiuri de apa. Erau si niste figurine
umane din ceara pe care copiii le aprindeau si care pluteau. Un fel de morti mici
arzand in apa. Ideea a fost asta: am descoperit ca pe acest drum se intampla
totul. Si faptul ca a cerut un decor natural. Stii ca noi am avut o discutie a propos
de teatrul absurdului si de acest teatru metaforic. Pentru mine, si lonesco si Blaga
(poate si pentru faptul ca am lucrat in ultima vreme mai mult cu piese ale lor),
adica si teatrul absurdului si teatrul metaforic pot fi reprezentate, fara a cadea
intr-o directie sau alta, foarte realist. De fapt, sunt niste piese in sine, niste
intdmplari pe care trebuie sa le reprezinti si care cer si un decor foarte realist.
Cred ca din aceasta ciocnire intre imaginea realista, intre modul de joc realist,
intre costume si obiecte realiste si vorbele care se spun, din aceasta ciocnire,
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rezulta si absurdul situatiei si metafora. A reprezenta printr-o metafora un teatru
metaforic este ingrozitor de gresit.

D.M.: E o incifrare care alambicheaza inutil, indepartand de sens si per-
turband perceptia.

A.G.: De altfel, si a ilustra muzical un spectacol de Blaga cu muzica stranie
accentueaza automat o zona de care trebuie sa@ ma feresc. Asta-i convingerea
mea. Eu cred ca tocmai acest realism, aproape hiperrealism e solutia scenica...
Aici e contrastul frumos, convingator. Si din experienta noastra cu lonesco — spun
mai mult de asta pentru ca am facut mai multe montari lonesco —, mi-am dat
seama ca rezulta acest efect: un firesc pe care publicul il cauta. Oamenii se feresc
de teatrul absurdului sau de teatrul metaforic, tocmai pentru ca ei sunt in cautarea
unui adevar palpabil. Pe care si lonesco il spune in fiecare piesa. El vorbeste de
moarte, de batranete, de ratare, nu? Sigur ca asta intr-o forma care ii este proprie
lui. E forma in care vorbeste el. A accentua aceasta forma, care e cifrata, e o
greseala. La Blaga, la fel. Toata lumea, chiar publicul, se sperie ca e poezie.
Oamenii nu trebuie speriati. Ei trebuie atrasi la teatru. Chiar trebuie sa-i pacalesti
intr-un fel. Ca sa-si dea seama ca acolo zace un adevar, pe care acest om |-a spus
in limbajul lui. Pur si simplu, el se exprima prin acest limbaj. Dar tu, ca om de
teatru, trebuie sa-I proiectezi cu mijloacele tale, sa-I faci concret, palpabil.

D.M.: Stii ca in primul meu volum despre Blaga, il comparam cu lonesco?

A.G.: Extraordinar! M-a socat cand s-a spus, pentru ca mie mi-a fost teama
sa fac aceasta apropiere. Mi-am zis ca, probabil, am ajuns la ea pentru ca am
facut lonesco...

D.M.: Nu. Asa este. Am comparat cei doi dramaturgi cu argumente. Si ma
refeream la aceeasi analogie.
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A.G.: Blaga trebuie abordat la fel ca lonesco. Pentru ca, pe undeva, nu stiu
unde, se intalnesc. Cruciada... are un romantism al imprejurarilor si al temei
propuse. Si are cumva si o relatie speciala cu publicul. Are si o parte de publicitate,
fiind o piesa cu copii.

D.M.: Da, dar si o mare parte de risc. Pentru ca spectacolele cu copii pot sa
fie niste esecuri imense.

A.G.. E-adevarat. Dar si reusita e plina de benefici. Acum m-am ciocnit de
Ivanca, un text care, initial, nu mi-a placut foarte tare. Nu |l-am vazut pe scena. Este
foarte frumos la citit. Si, de obicei, textele frumoase la citit sunt mai greu de pus in
scena. Eu am incercat sa propun un spectacol realist. El n-a ajuns chiar pana la capat
realist. Nu vreau sa se inteleaga gresit sau ca dau vina pe cineva. Chiar daca era
realist spatiul, n-a fost folosit in mod realist. De exemplu, am propus un spatiu din care
nu era voie sa iesi. Acea panta, acea camera deformata. Nu aveai voie sa joci in jurul
ei. Acela era spatiul delimitat. A, ca la un moment dat dispari, e altceva. E foarte greu
sa te tii de spatiul acela, dar toata cheia acolo ar fi fost. In imposibilitatea de a iesi din
acest spatiu. Eu asa il vad.

D.M.: Vreau sa te intreb, cand ai citit piesa lvanca, ai simtit sau nu meca-
nismul dramatic?

A.G.: Nu. Eu iti spun care a fost prima mea impresie. Trebuie sa recunosc ca
nu cunosteam textul. Mi s-a parut ca nu se termina, ca piesa asta nu are un final.
Chiar asa. Ea nu se termina nicicum. Si asta poate sa fie o solutie. Si m-am tot
intrebat cum o sa rezolve regizoarea acest lucru, pentru ca stii ca la un spectacol
ai nevoie de o incheiere spectaculoasa. Poti sa termini un spectacol si in coada
de peste, dar dupa ce ai realizat o tensiune puternica. Textul are si o zbatere, dar
mai mult interioara. Zbatere mai mult de lectura. Dar din asta sa faci un spectacol...
Mi se pare o piesa mai putin teatrala.

D.M.: Opinia mea despre piesa este contrard. Dar despre acest lucru ai sa
citesti poate in urmatorul meu volum asupra teatrului blagian.

A.G.: Din punctul nostru de vedere, piesa e foarte greu de reprezentat. Sau,
stiu eu, cu niste actori extraordinari, probabil montarea izbuteste. Oricum, trebuie
sa ai o mare capacitate de a simplifica lucrurile, pentru a reprezenta aceasta
piesa. De a o simplifica in gesturi. Sa fie atractiva, adevarata, semnificativa... Asta
mi se pare un pariu foarte greu de tinut.

D.M.: Si Mesterul Manole ti se pare, din punct de vedere teatral, mai izbutita?

A.G.: Ma atrage prin mit. Recunosc. Acolo ma atrage, in mod special,
partea asta. As vrea foarte mult sa fac Mesterul Manole.

D.M.: E curios ca teatrul blagian, in general, nu atrage. Lorenzaccio — mi se
pare ca tu ai facut decorul — este prin definitie o piesa pentru lectura. Si se monteaza
in toata lumea. Am impresia ca impedimentul nostru interior este sa acceptam ca
Blaga, etichetat ca autor de piese-lectura, e valid pentru scena. La ceilalti dramaturgi
primim pariul, chiar cand stim eticheta si 0 acceptam. Deslusim teatralitatea sau o
cream. Cand e vorba de Blaga, nimeni nu se mai osteneste.

A.G.: Ai dreptate. Poate e necesar experimentul. Uite, Ma joc cu voi asa cum
doriti, pana la urma s-a articulat intr-un spectacol foarte interesant. Vezi, ce muit
inseamna, totusi, un actor bun, cum e Elena Ivanca, si o propunere regizorala
coerentd, ca aceea a Ancai-Daniela Mihut. Aicea, in toate cele patru fragmente
ale scenariului facut de ea cu monoloagele feminine din Zamolxe, Ivanca,
Tulburarea apelor si Mesterul Manole, eu am redescoperit Blaga. Pentru ca e o
incercare de a juca absolul realist si, in ziua de aslazi, aceasta cheie poate

castiga pariul. Aici am avut si greutatea de a ne feri de gesturi demonstrative de
a incerca forta realului. Am vrut un decor hiperrecalist, chiar naturalist. In acest
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context, vorbele capata o realitate, o palpabilitate. Piesa poate fi citita in multe
feluri si descoperita. Ivanca, la inceput, in prima faza, nu ca nu m-a atras, dar mi
s-a parut greu, mi s-a parut imposibil de facut. Si, oricum, nu teatral. Si totusi,
acum, cu ochii inchisi, ma simt atrasa de text. Acum imi vine sa lucrez intruna.
Stiu ca drumul acela este. Un asemenea teatru trebuie sa-l pui pe bune. Am acum
si argumente ilustre in acest sens. Lucrand atata lonesco, am inceput sa-i citesc
si cartile autobiografice. Regasesti obsesiv ideea mortii, ratarii, indoielile lui.
Poate ca le simti in piesa, in orice piesa a lui. Dar, daca citesti in plus, e cu totul
altfel... Am vorbit mult cu fiica lui. Era obsedat de moarte si de ratare si de nimicul
vietii. Si de faptul ca, poate, nu reprezinta nimic. Avea indoieli privitoare la credinta
lui. Toata viata s-a indoit. A inceput sa se teama, spre sfarsitul vietii, de moarte si
chiar si de pedeapsa. Ca un artist sa poata sa intoarca asta intr-o opera este
extraordinar. Nu e nevoie, poate, de cartile acelea sa intelegem ce-a vrut el sa
spuna. Dar pe mine m-au ajutat. Si, de fapt, eu le-am citit, pentru ca am vrut sa-|
cunosc mai bine, dupa ce i-am citit piesele. M-au atras. Sper sa facem Rinocerii.
Cautand, aprofundand, revenind, incep sa prind gustul unui autor. Asa e si cu Blaga.

D.M.: Te patrunzi de el. Eu am impresia ca teatralitatea este un domeniu care
trebuie descoperit si proiectat. Exista o transparenta accesibila, de natura
evidentei, in piesele scrise traditional, pentru ca noi avem practica de a vedea
linear. Exista insa o teatralitate, as zice, de gradul al ll-lea, ascunsa, camuflata,
atat la absurzi, cat si la Blaga. In primul volum despre Blaga, asta incercam sa
demonstrez. Mi se pare de necrezut faptul ca am invatat sa-i jucam pe absurzi, am
invatat ca nu trebuie sa jucam absurd absurdul. Am invatat ca automatismul poti
sa-l aplici retrospectiv la Caragiale, dar nu-i bine sa-l faci la absurzi, riscand sa
cazi in pleonasm nu numai nonestetic si nesemnificativ, ci si indigest. Nu se mai
desluseste textul. Poti sa-l faci pe Caragiale sa rosteasca bizar, daca chiar vrei,
dar e bine pe lonesco sa-l joci pe bune, cum zici tu. Atunci intelege si publicul
despre ce se vorbeste. Vazand Cruciada copiilor creata de voi la Targu Mures,
mi-am zis: iatd o modalitate organica a descoperirii unui text si a unui autor. Ati fost
singurii, dupa 1990 (imi pare rau sa constat acest unicat), care au demonstrat cat
de fraged si de proaspat e textul. Dupa opinia mea, nu din cauza prezentei copiilor,
ci din cauza fiorului care era, din cauza credintei cu care jucau, si Doamna si
Teodul si Ghenadie, si toata lumea. Nimeni nu a fost emfatic, nimeni n-a spus
textul cu un aer inspirat. Nimeni nu s-a lasat dus de text, ci s-a lasat absorbit in
drama aceasta a fascinatiei.

A.G.: Ceea ce i-a cuprins pe copii, atragandu-i sa fie soldatii unei batalii pe
care nici macar n-o intelegeau...

D.M.: Tin minte perfect spectacolul. Era uluitor!

A.G.: Eu le uit de la o vreme, pentru ca ma ambalez in urmatorul.

D.M.: In ce-l priveste pe Blaga, scuza-ma ca-mi pledez cauza, dar imi doresc
foarte mult sa continuati. Pentru ca te-am auzit la lucru, cum vorbesti cu interpretii.
Mi se pare ca in ce te priveste pe tine, in ce va priveste pe voi, batalia pentru
teatrul blagian ar fi castigata. Eu stiu ca cel mai greu e sa descoperi firescul. Cat
despre teatrul lui Blaga, sunt convinsa ca este vorba de o lipsa de traditie. Ca sa
ai o optiune stilistica, iti trebuie o paleta. Nu s-a instituit nimic, nici o traditie scenica
Blaga. Suntem intr-un vid, intr-un gol. Si-atunci riscul exista continuu, in terenul
pustiu. Ca si lipsa de apetenta de a te angaja in necunoscut, pe nisipuri
miscatoare. Redescoperindu-va exploratori, chiar si acolo unde altii au obosit, nu
incetez sa sper ca va veti reintoarce la Blaga...
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