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Cea mai beckettiana dintre piesele lui Egéne lonesco (nu intamplator,
dramaturgul irlandez, care va debuta cu Asteptandu-l pe Godot, la Paris, in 1953, o
declara o capodopera), Scaunele (1952) reprezinta un sfarsit de lume sau poate chiar
epilogul sfarsitului lumii. Cuplului primordial al Creatiei ii corespunde un cuplu final, al
extinctiei, ultima femeie, cu nume ilustru, de regina reeditata, Semiramida, si ultimul
barbat, Maresalul imobilului. Cuplu bizar, intr-o lume debusolata, in care sensul a
disparut, intre nevoia irepresibila de a-l gasi si de a-l formula si incapacitatea de a-l
rosti si comunica. In care omul se zbate descumpanit, chinuit, ratacindu-se,
pierzandu-se, instraindndu-se, supravietuind agonic unei destramari fara leac. Acest
cuplu ultim reintra de buna voie in apele sfarsitului, din care Dubhul a disparut cu
desavarsire. Parasind existenta de neinteles, face drumul invers, cufundandu-se in
apele imunde, dizolvante, finale, care au inundat si au corupt pamantul. Luminii
genezei ii corespunde, in ciclul care s-a incheiat, intunericul saturat, putrid, despartirii
initiale a elementelor, ireversibila lor disolutie si coruptie. Sensului creatiei ii raspunde
nonsensul distrugerii. In locul constructiei divine strabatute de suflul creator, ramasita
precard, gaunoasa a ultimei injghebari, inghitita si ea de neant. Incercand sa-si
descopere rostul, omul declanseaza si agraveaza entropia lumii, invadand-o cu
propriul lui haos, cu propria lui deruta. Aplecandu-se asupra-si, nu izbuteste sa se
inchege intr-o istorie, sa dea de capat propriei sale existente. Nu izbuteste sa se
nareze, sa lege articulatiile povestii, s-o faca logica, necesara, inteligibila. O reprezinta
cu atat mai fidel, in crisparea patetica de a o juca. Caci efortul incrancenat, disperat,
opinteala reprezentarii si a rostirii contine, reproduce procesual si generalizeaza faptic,
in prezenta, dezordinea fatala a destramarii universului.

Cu totul aparte in spectacolul profund ionescian al lui Victor loan Frunza —
Adriana Grand este nu numai perfecta comuniune artistica, fuziunea regizor-sceno-
graf, de asta data mai simbiotica decat oricand (daca gradele de comparatie pot fi
ingaduite pentru aceasta notiune), ci si calitatea teatralitatii, fluiditatea texturii
spectaculare, materializarea scenica a dramei. Aflati la cea de-a treia montare, dupa
Lectia si Regele moare, acesti exceptionali artisti au patruns in miezul conceptiei
dramaturgului, de unde imaginarul opereaza organic. Imperechere fantasta de lumi si
de vremi, de zdrente de existenta si de absurd, imaginile scenice stau marturie
procesului degradarii haotice a universului, divulgand progresiv destramarea omului i
a materiei, care se incurca, pierzandu-si granitele, iesindu-si din tipare. Declansarea si
desfasurarea mecanismului entropic, devastator inlocuieste in spectacolul de la
Timisoara acumularea vidului (a scaunelor neutre, goale), care exista indeobste. Este
figurata scenic, instituita treptat, invadant, fuziunea umanului cu obiectualul, ca si cand
lucrurile au absorbit viata, zapacindu-se, sfasiind-o, rupandu-i bucati de evenimente,
madulare, episoade, instantanee, uneori fumegand fantomatic de palpitul ei. Scena
arata ca un urias holocaust al intregii umanitati, din maruntaiele caruia debordeaza
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ramasitele unei lumi ce si-a pierdut, iremediabil deteriorata, ordinea intrinseca a
lucrurilor. Pierzandu-si realitatea functionala, instrainandu-se si amestecandu-se la
intamplare, schilodite de uzura si de solutii devastatoare, lucrurile poarta semnele
universului scapat din tatani, in care omul a declansat dezastrul. Lucrurile s-au carpit
mutiland viata, abuzand-o, jefuind-o, integrand la intamplare franturi de fiinta, parti de
trupuri, vesminte, atitudini, roluri etc.

Scena reprezinta invazia irationalului existential, parand deopotriva figurarea
dezordinii interioare, a invaziei inconstientului-debara, cat si a lumii exterioare, aflata in
apocalipsa.

La intrare, spectatorilor i se dau scaune de bucatarie (60 la numar), avand in
mijloc un locas, de unde pot fi prinse. Scaune noi, din lemn brut, patrate, plate,
incomode, geluite, uniforme, fara nici o personalitate, scaune anonimante, prin care cei
de fata, martori neluati in seama, sunt insiruiti disciplinat, sfios, oarecum la distanta,
marginalizati in raport cu aria de joc, cu spatele catre sala mare a teatrului. Sentimentul
acestui spatiu deschis in spate este inconfortabil, inducand senzatia vaga a unui risc
insidios, a unei precaritati primejdioase. E ca un gol, poate ca acela pe care il simteau
cei doi eroi inconjurati de ape, in jur si inlauntrul fiintei lor.

Spatiul scenei, cenusiu, stingher, stins, dezgolit la inceput de magia decorurilor,
a lumilor fictive, colorate, din lemn, textile, mucava, privit de aproape e dezolant,
coplesitor. Peretii scorojiti par sa contina toata igrasia si raceala lumii, iar
supradimensionarea prin demobilare e pustitoare. Descumpanitor, lipsit de iluzi,
aparent luminat monoton, atat cat sa demoralizeze (in fapt, subtil modulat prin ecleraj
insesizabil), spatiul acesta poate fi (este, devine) subsolul sau holul unui bloc paraginit,
prada diluviului. Un spatiu public, de tranzitie, parcurs de toata lumea, expus accesului
public. Un spatiu in care locatarii nu au pic de intimitate reala (desi mai intai ea pare
sa existe), ci doar una furata, provizorie, iluzorie. Un spatiu in care intruziunea, invazia
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e mereu iminenta. Un lift strabate, huruind din strafunduri, cele sapte etaje mereu
invocate — nu stii daca masinaria vine din miezul pamantului sau poate coboara de
sus. Se vorbeste mereu de apele care inconjoara locatia, le si vezi in final, prin ecranul
care controleaza interiorul liftului. Impresia de real e colosala, apasatoare, deformarile
obiectivului aduc in prim-plan chipurile monstruos grimasate ale protagonistilor, care
urca si coboara neobosit, pentru a-si insoti ,,oaspetii.

Treptat, spatiul se umple, invadat de scaunele pe care le aduc protagonistii,
agitati, sufocati, napaditi de oaspetii nevazuti, fantasmatici, care ii dezlantuie si-i
cotropesc. O intreaga lume himerica, fantomatica ii insufleteste febril, ca o ultima
revizuire. O ultima adunare in pragul mottii.

Reparate cu tot ce s-a gasit prin casa, de fapt imprimate cu existenta cotidiana
care le-a erodat, cele 60 de scaune care invadeaza scena, probeaza uluitoarea
vocatie a Adrianei Grand de a pastra concretul, viul, instantaneul in imbinarea
paradoxala cu delabratul. ,Instalatii de arta plastica concepute de Adriana Grand si
puse in opera impreuna cu Carmen lliescuy, printr-o tehnica mixta: colaj, interventi
mecanice, impachetari, pictura etc.“ (cum se precizeaza in caietul de sala), scaunele
par mult mai multe prin densitatea de viata pe care o contin. Ba un pantof, ba o lampa,
ba o gamba feminina sau masculina meticulos incaltata, ba o mana, ba o frantura de
masa pe care fumega o tigara innadesc scaunele. Decorul e ca o0 sarada baltata si
descleiata, un univers carpit din resturi, in care lucrurile parasite predomina: o olita
intr-un scaun de copil, mici mobile miniaturale pe 0 comoda demodata, un costum de
mire, din care lipseste ,continutul®, o rochie cocheta cu picioare gratioase, instrumente
muzicale, cuie, ciocane, un trombon fastuos de care e aninata inca stima cu note
sudate pe un taburet. In mijlocul unui scaun, in loc de spatar, enigmatica, provocatoare,
0 bucata de usa cu clanta si incuietoare, sau un portret al mirilor, cu buchetul alaturi,
uitat etc. Totul vorbeste, tipa, despre deznadejdea noastra de a trece prea grabnic,
prea inutil prin lume. Despre disperarea de a ne uza mai rau ca lucrurile, de a aduna
resturi de vise, de intamplari, de iluzii, de a impregna lumea cu confuzia si disperarea
noastra. Nimic nu e intreg, totul s-a amestecat absurd.

Interesanta e viziunea robotica asupra fragmentelor umane (picioare, maini etc.).
Nu numai ca ele sunt prinse in suruburi si piulite — combinatie bizara de lemn, de fier
si mucava —, dar par la randul lor proteze, se incheie cu potcoave si sisteme de
articulare, de parca lumea din care vin are ceva profund artificial, aiurea, fabricat.
Plachie, catarame, tinte, cuie iesite in talpa si in rama scaunelor sau sireturi care
imbina lemnul scaunelor, dezvaluie cum obiectele isi imprumuta fragmentele,
contaminandu-se fantasmagoric. Oamenii care au trecut sau ar trebui sa fie au lasat
fragmente de manechine. Scenografia constituie protagonistul spectacolului — in
acelasi timp mediu, actor principal, simbol (sistem simbolic). Scaunele invadeaza
lumea Batranului si a Batranei, o reprezinta, o (de)personalizeaza. Viul devine din ce
in ce mai in tensiune in relatia cu acest mecanism proliferant al materiei, care in spatiul
la inceput cenusiu, pustiu, prea mare ca sa poata adaposti cu adevarat omul, il lasa in
final la fel de expus, la fel de pierdut, la fel de dezorganizat, in acest perimetru
dezordonat, explodat. Materia spectacolului — eteroclita, eclectica — e in prelungirea
eroilor, pe care ii reprezinta si ii alcatuieste. Ei sunt aceste scaune. Scaunele ii
invadeaza, dar, de fapt, ele ies din ei. Sunt lumea lor interioara, fantasmele si
proiectile, o lume compozita, alcatuita din fragmente alandala. Din depozitul
inconstientului razbat la suprafata, dau pe dinafara, fragmente de viata, care, la randul
ei, se manifesta astfel, e traire si fiinta.

Teatralul devine perfecta plasticitate scenografica, ductila, conflictuala,
miscatoare, dinamica, functiondnd ca o masinarie ce parca iese din palaria unui
scamator maniac i, la rigoare, ar putea foarte bine (sau n-ar putea?) sa fie inghesuita
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la loc. In aceasta desfasurare scenica, in aceasta grotesca iesire din matca se
consuma epuizarea resurselor vitale, trairea, amintirea, gandirea.

In final, prin ecranul televizat al liftului se vede distorsionat, marit in prim plan,
chipul batranilor acoperiti treptat de apa, in timp ce bulele ultimelor rezerve de aer se
pierd in masa lichida. Si totusi, nu apaii ineaca, ci propria lor invazie interioara, potopul
de obiecte, care ii constituie, ii locuieste, i reprezinta, ii scot din lume, ii alunga.

Victor loan Frunza, care are simtul vietii ascutit, tremurator, plin de
prospetime, conduce desfasurarea mecanismului spectacular cu deosebita
vigoare. O neobisnuita energie creste progresiv, incitant, generos in spectacol.
Eroii sai sunt vii, actorii sunt calauziti spre un vitalism contagios. Regizorul se
pricepe de minune sa-si starneasca, sa-si motiveze interpretii. Departe de a fi
fantose dezumanizate, eroii ionescieni sunt carnali si arzatori in zbaterea lor,
slujesc fidel ideile piesei, neincetand sa fie fascinanti.

Artist cu program estetic bine conturat, cu o biografie creatoare, care aduna, iata,
mai bine de un sfert de veac de montari importante, Victor loan Frunza a investigat cu
staruinta capodoperele universale si a ales contemporani de anvergura. Mergand in
permanenta pe calea teatrului adevarat, a pus, de fiecare data, in valoare actorii,
modelandu-i si propulsédndu-i. Provocandu-i sa degaje acea energie unica,
molipsitoare din care se hraneste teatrul, intélnirea, schimbul de fluide, continuturi,
emotii, revelatii.

Actrita speciala a carei expresie e un suvoi imbelsugat, luxuriant, lldikd Jarcsek-
Zamfirescu a realizat o creatie majora a carierei sale in rolul Semiramidei. Admiratia
pentru partenerul de viata, in care vede chipul tanar, e incremenita in extazul de la
inceput, cu aceeasi neobosita iubire, incredere, speranta in reusita, in ciuda demon-
stratiei de o viata a esecului, a incapacitatii, a ratarii. Candoarea ei creeaza realitate.
Din ce in ce mai surescitata, mai entuziasta, converseaza, cocheteaza, danseaza, are
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chiar o tentativda de adulter fictiv. Inchipuirea ei inunda realitatea, o populeaza, o
coloreaza. Semiramida e o imparateasa cu gradini iluzorii, neobosita visatoare,
dezlantuita in fantezie. Uimitoare a fost reintinerirea eroinei (actritei) pe parcursul
spectacolului. Din ce in ce mai imbujorati, obrajii se faceau fragezi, ochii scanteietori,
umezi, candizi, zambetul dragalas, tenul transparent si o expresie de adoratie
inocenta, mereu excesiva, mereu coplesitoare, parea s-o invadeze cu fiecare episod.
Faptura ei parea sa depaseasca corpul, sa iasa din contururi, inaltdndu-se gratioasa
din vioiciunea sufletului. Vesnica mireasa se priponise in ipostaza evenimentului celui
mai fericit al existentei ei, prin ochii caruia putea si acum sa viseze. Sa traiesti un
spectacol intreg Tn aceasta exaltare, sa gasesti combustia necesara acestei frenezii
juvenile si sa te si transfigurezi prin ea este o performanta arareori atinsa.

E memorabila scena avantata a adulterului iluzoriu, desfasurata in fata
spectatorilor. Degajandu-si trupul plin din rochia innadita fantast cu dantele ca sa
faca fata formelor din ce in ce mai pletorice, intr-o penumbra aprinsa, eroina se
ambaleaza din ce in ce mai mult in flirt, devenind din ce in ce mai indrazneata,
mai pasionala, mai desantata.

Intepenit parca in insectarul subiectivitatii, Batranul tanar (Boris Gaza —
interpretul are doar 25 de ani si i se speculeaza vérsta) e ca un bondar urias si zvelt
in hainele lui de piele, cu cascheta si binoclu de aviator din anii de glorie romantica ai
aviatiei, cAnd oamenii traiau frenezia masinilor lor zburatoare. E ipostaza in care
sufletul Batranei-Tinere |-a imortalizat pentru totdeauna. Momentul in care fiinta ei si-a
descoperit perechea, cu extazul nesfarsit al adoratiei si al sperantei infinite. Asa il va
vedea pentru totdeauna, ca pe geniul existentei ei. lar el isi va desfasura in fata ei
nestanjenit maretia iluzorie, niciodata confruntat cu adevarul nimicniciei si al esecului
sau monstruos. Vor muri amandoi apoteotic fara sa stie, fara sa-si asume ca viata lor
a fost un dezastru, o ratare, o neimplinire, ca n-au vazut nimic, n-au stiut nimic,
constiinta lor a fost o vesnica invartire in gol si in zadarnicie.

Oratorul-Scamator mterpretat de Balazs Attila e o aparitie de o eleganta stranie.
imbracat in haine de seard, aparand corect ca un cioclu si licarind spectral ca o
fantoma, preia stafeta de la batranii ce se retrag definitiv, ceremonios, in moarte.
Spilcuit $i dichisit (are parul albastru, distins), foloseste toate trucurile captatiei. Are o
intreaga trusa de tortura oratorica. Isi poarta cu sine instrumentul retoric, intr-un
diplomat din care scoate, pe rand, pedant, obiectele necesare. Costumul, masca, rolul,
morga toate sunt activate pentru a captiva si a epata, pregatind evenimentul expunerii
mesajului, protocolar, pe indelete. Mesajul refuza insa sa se infiripe, in ciuda eforturilor
reinnoite, meticuloase. Absurdul si haosul existentei se demasca si se exprima prin
incapacitatea nu numai de a formula ceva, ci chiar de a articula ceva. Dupa inscenarea
la care se deda Oratorul Mut, dupa prelungitele sale preparative, el isi implineste astfel
misiunea exprimdnd nimicul. Pus fata in fata cu evidenta absurdului, dezordinii,
haosului scaunelor, se reprezinta perfect, reciproc. Si el e mortificat. E Moartea.

Spectacolul, a carui premiera a fost la 27 martie 2005, tocmai de Ziua Mondiala
a Teatrului, este din toate punctele de vedere exemplar. Muzica originala compusa si
interpretata de Tibor Cari, colaborator apropiat, in ultima vreme, la spectacolele lui
Victor loan Frunza, difuzata printr-o compilatie de procedee: suport digital, pian,
sintetizator si voci live, a contribuit plenar la dramaturgia spectacolului, dinamica,
diversa, complexa. Un spectacol reprezentand nu numai o viziune profund originala, ci
si 0 sinteza superioara in punerea in scena a lui Eugéne lonesco.

Teatrul German de Stat, Timisoara — Scaunele de Eugen lonescu. Directia de scena: Victor loan Frunza.
Decorul si costumele: Adriana Grand. Muzica: Cari Tibor. Cu: lldiké Jarcsek-Zamfirescu, Boris Gaza,
Balazs Attila, Daniela Térok. Data premierei: 27 martie 2005.



