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Voce distincta, cu un sound aparte in contextul literaturii dramatice romanesti
contemporane, deopotriva talentata prozatoare, dar perfect familiarizata cu strategiile de
scriitura ce contribuie la autenticele diferentieri generice (relevante in acest sens find
Lexercitiile stilistice”, in sensul superior al sintagmei, din volumul Teatru si alte povestiri,
aparut in 2003 la Editura UNITEXT), Alina Nelega nu se bucura deocamdata de atentia
ce i s-ar cuveni. O atentie care sa vina din partea teatrelor, la nivel local mereu aflate in
cautare de texte noi, dar care nu observa ca ele chiar exista si nu sunt deloc putine in
insusi spatiul autohton. In cazul in speta, faptul e cu atat mai bizar cu cét toate scrierile
pentru teatru ale Alinei Nelega, despre care am eu stiinta ca s-au jucat, de la Nascendo
la Hess au insemnat tot atatea izbanzi ce intr-o viata teatrala normala ar fi trebuit sa
nsemne imbolduri in vederea explorarii felului postmodern, tensionat in care concepe
scriitoarea dramaturgia. Satula sa tot astepte, autoarea si-a luat destinul de autor in
propriile maini, in sensul ca a devenit regizorul propriilor lucrari. Or, in pofida faptului ca
nu prea cred in actorul-regizor, ba chiar inca si mai putin in autorul-director de scena,
trebuie sa admit ca mai exista si exceptii fericite, una dintre ele fiind insasi Alina Nelega.

Asa stau lucrurile si in cazul spectacolului cu piesa Kamikaze, produs in cadrul
programului Underground de Teatrul ,Ariel“ din Targu Mures. Textul se prezinta sub forma
unui dialog corp la corp intre un El si 0 Ea, dialog compus in realitate din juxtapunerea a
doua monoloage aflate in relatie contrapunctica. Ajunsi pe punctul de a deveni sot si sotie,
dupa o relatie extrem de agitata, Cristian si Camelia au de fapt un singur punct comun,
reprezentat de un anume Duke, personaj deopotriva obscur si fascinant, marginal dar aflat
tot timpul in centrul atentiei, practicant de sporturi extreme si profet al vietii la extrem.
Cristian, omul perfect, dar deopotriva fiinta perfect planificata, cu o existenta ce-l predestina
unei reusite sigure in viata, elev-model, student-model, medic-rezident model, chirurg cu
faima-model, |-a cunoscut pe motociclistul Duke, rebelul, atunci cand, in urma unui
accident ce I-a facut ,un hamburger din carne de om*, acesta i-a fost adus la serviciul de
garda. Doctorul a fost fascinat de pacientul sau, acesta i-a impus dezordinea ca mod de
viata, aducandu-l aproape de exasperare. Fascinatia s-a transformat in gelozie atroce in
momentul in care Duke si-a exercitat puterile venite din violenta asupra Cameliei, fata de
care era indragostit Cristian si care parea a fi intervenit in legatura primejdioasa dintre cei
doi barbati ,cu autostopul“. Ca suprema razbunare, doctorul, cel ce odinioara ii salvase
viata lui Duke, pune la cale un accident ce-l va elimina pe rivalul sau. In acest moment,
intervine surpriza si schimbarea de roluri. Camelia il cunoscuse cu mult mai devreme pe
cel supranumit Duke, provenea din aceleasi medii sociale ca si acesta, era familiarizata cu
violenta. lar daca pana atunci se parea ca invingator ar fi fost doctorul Cristian, gata sa-si
savureze trofeul numit Camelia, aceasta se sacrifica, devine kamikaze, spre a-i lua victoria
celui cu care urma sa se casatoreasca. Ea e ,cea mai puternica®, ea invinge.

In calitate de regizor, Alina Nelega apreciaza cat se poate de corect ca
veritabilele energii ale spectacolului nu trebuie cautate intr-o teatralitate imbelsugata
bazata pe semne exterioare, ci in text si in jocul actoricesc. Asa incat, principala ei
grija a fost sa gaseasca doi actori ,de sustinere®, capabili sa duca acest violent ,razboi
al sexelor” si al orgoliilor. Am incredintarea ca Elena Purea-Todoran si Bogdan Farcas
au calitatile solicitate de rol si izbutesc sa tina in mana deopotriva spectacolul si
spectatorii. Disputa personajelor, una pe viata si pe moarte, e creatoare de tensiune,
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e dura, socanta si violenta, regia ,pe verticala“ dovedindu-se aplicata si eficienta. Nici
violentele de limbaj, nici cele de atitudine nu sunt gratuite, dramatismul jocului
actoricesc rimeaza perfect cu cel intrinsec al textului, iar rezultatul e un fe! de liturghie
pagana, o nunta a violentei, ce se urmareste cu sufletul la gura.

Teatrul ,Ariel“ din Targu Mures — Kamikaze de Alina Nelega. Un spectacol de Alina Nelega.
Cu: Elena Purea Todoran si Bogdan Farcas. Data premierei: 7 octombrie 2005.
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Intr-un conspect scenic concentrat, ceea ce nu inseamna obligatoriu ca ar fi
limitativ, intitulat Undeva in Seciuan, regizoarea Barabas Olga ne propune propria-i
viziune asupra uneia dintre cele mai cunoscute, mai jucate si mai dificile piese ale lui
Bertolt Brecht, Omul cel bun din Seciuan. Spectacolul se joaca sub egida Universitatii
de Arta Teatrala din Targu Mures, iar la infaptuirea Iui participa deopotriva actori
componenti ai Trupei ,Tompa Miklos* de la Teatrul National, ai Sectiei maghiare a
Teatrului ,Ariel* si, probabil, studenti ai institutiei producatoare. Zic ,probabil“, fiindca
in absenta caietului de sala, instrument de informare absolut necesar in egala masura
pentru spectatorul nostru cel de toate serile, dar si pentru criticul de teatru,
aproximarile si ipotezele sunt explicabile, dar nicidecum scuzabile ori binevenite.

Regizoarea a redus semnificativdimensiunile textului. A amputat, bundoara, drastic
partea de inceput, cea cu povestea magilor, a eliminat o serie de songuri, a concentrat
scene. Scenariul astfel obtinut are meritul de a se prezenta logic, inteligibil, iar povestea
€ expusa cét se poate de limpede. Reprezentatia incepe pe un ton relativ jos, capata mai
apoi un plus de combustie interioara ce se mentine ca atare in partea cea mai consistenta
a spectacolului, dar pierde din altitudine catre final. Cred ca aceste oscilatii, nu tocmai
benefice, sunt o caracteristica a spectacolului, nu doar a reprezentatiei vazuta de mine.
Formula de expresie scenica e una pe linia minimalismului estetic, dar nicidecum
reductionista, si e sustinuta de un decor simplu semnat de Lukacsy Ildiko, ce are calitatea
de a fi generator de situatii dramatice sau chiar suplinitor de personaje. Bunaoara, prin
miscarea lui se sugereaza venirea ,luminatilor”. E greu de spus cat de brechtiana ori de
nebrechtiana e montarea, daca distantarea e una autentica ori nu tocmai. Intru realizarea
ei se face apel la elemente imprumutate din arsenalul ironiei si al comediei, fara ca
personajele sa expliciteze aceste solutii. Cert e ca rezultatul experimentului propus de
Barabas Olga se urmareste cu placere, meritul fiind deopotriva al regizoarei, al
scenografei, al autorului muzicii de scena, Zéno Apostolache, dar si al actorilor care, tofi,
se misca cu dezinvoltura in cadrele stabilite, se arata stapéani pe profesie si pe rol. Se
cuvine, desigur, subliniata reusita actritei B. Fiilop Erzsébet, cu succes distribuita in rolul
Sen De, tot la fel cum cuvinte de apreciere merita colegii ei de scena, Tompa Klara
(remarcabila in rolul Vaduvei), Berekméri Katalin, Sebestyén Aba (foarte bine in rolul
Aviatorului), Puskas Gy6z6, Laszlo Csaba, Bodolai Balazs, cu totii doritori sa lase o
impresie buna si cu totii adepti ai lucrului bine facut. Am sentimentul ca Undeva in
Seciuan reprezinta un izbutit exercitiu de familiarizare cu dificila scriere a Iui Brecht si nu
exclud ca, mai devreme ori mai tarziu, regizoarea sa ne ofere sansa unui spectacol mai
elaborat pe linia acordului fin si, neindoielnic, mai izbutit.

Universitatea de Arta Teatrala din Targu Mures — Undeva in Seciuan dupa Bertolt Brecht;
Regia: Barabas Olga; Decorurile si costumele: Lukacsy lldiko; Muzica de scena: Zéno Apostolache.
Cu: B. Fiilop Erzsébet, Tompa Klara, Berekméri Katalin, Sebestyén Aba, Puskas Gy0z0, Laszlé Csaba,
Bodolai Balazs. Data reprezentatiei: 8 octombrie 2005.



