Marinela TEPUS A RAD

Jocul WA«

Se vorbeste mult despre sincretismul artei scenice, despre ponderea
textului intr-o productie teatrala (in ce masura este textul mai mult decat un
pretext pentru regizor?), despre dictatura regizorului in vremea din urma. In
cadrul Colocviului National de Regie (editia I), care a avut loc la sfarsitul lunii
septembrie — inceputul lunii octombrie, la Resita, s-a vorbit mult (adesea, aprins)
despre astfel de lucruri; s-au disecat montari prezentate spre exemplificare. Dar,
mai importanta decét toate mi s-a parut a fi sansa oferita publicului resitean de
a vedea cinci spectacole extrem de diferite, doua ale teatrului resitean
(Pygmalion de G.B. Shaw, regia: Adrian Nistorescu si /n spatele ochilor de Nava
Semel, regia: Kemal Basar) si trei invitate (Bacantele, dupa Euripide, regia:
Mihai Maniutiu, Teatrul ,Tony Bulandra“, Targoviste; Cheek to cheek de Jonas
Gardel, regia: Radu Afrim si Fernando Krapp mi-a scris aceasta scrisoare de
Tankred Dorst, dupa o nuvela de Miguel de Unamuno, regia: Claudiu Goga,
ambele de la Teatrul ,loan Slavici* din Arad).

Ma opresc asupra spectacolului Fernando Krapp mi-a scris aceasta
scrisoare, cu orgoliul secretarului literar care a dat regizorului un text pe care-|
descoperise cu ceva vreme in urma, la Piatra Neamt, unde fusese montat, pentru
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prima oara in Romania, de catre Cristi Juncu. Nu cred ca o piesa trebuie jucata
numai intr-un loc. Mai ales atunci cand mi se pare a fi exemplar conceputa pentru
scena. Cu o poveste tulburatoare prin simplitate (telenovelistica, s-ar putea spune,
dar céat de bine scrisa!!!), cu personaje puternice, asa cum isi doresc actorii sa
joace, cu o schema clasica (clasica, e drept, dar cat de actuala!): triunghiul
conjugal, cu aluzie directa la puterea suprema a banului, dar si la eternele
slabiciuni omenesti... O tanara este vanduta de catre tatal sau celui mai puternic
om al locului. Ea detesta gestul parintelui, dar accepta propunerea de a se
casatori cu Fernando Krapp. Devine, cu buna stiinta, un obiect al acestuia.
Nepretuit! Dar nu mai mult decat un obiect. Barbatul ii ofera totul, mai putin ceea
ce ea isi doreste cu ardoare: tandrete! Marturisirea iubirii lui nevenind, ea cauta
intelegere in alta parte. Se apropie de un conte patetic, aparent sensibil, cu
noblete sufleteasca. Cedeaza, intai pentru a-l face gelos pe Fernando, sotul ,dur,
insensibil“, apoi, pentru ca e neglijata si nefericita. Marturiseste barbatului fapta.
Eroare, pentru ca un om care, in general, are totul, nu stie sa piarda. O interneaza
pe loc intr-un ospiciu, spre a o convinge ca adulterul e numai o iluzie a ei si,
totodata, il obliga pe conte s-o tradeze, ne(mai)recunoscandu-si vina. La iesirea
din sanatoriu, lulia se comporta asemeni sotului sau: devine un robot perfect. Insa
pe dinlauntru se stinge cu incetul. Moare in bratele lui Fernando Krapp, care-i
marturiseste, in sfarsit, ca o iubeste fara limite. Moare fericita. Si moare si el.
Pentru ca fara ea nimic nu mai are valoare.

Aceasta este povestea. Spectacolul lui Claudiu Goga este foarte schematic.
Geometric. Fara dantelarie, fara nuante... Poate deveni obositor. Poate, dar nu se
intdmpla. Pentru ca e construit dupa toate rigorile. Scenografia se bazeaza pe un
fin joc al culorilor (reduse la trei — alb, rosu, negru); decorul e format din rame
suple, dreptunghiulare, acoperite cu transperante negre sau rosii si din trei scaune
negre, cu spatar inalt, tot dreptunghiular. Decorul da perspectiva intregului
spectacol. Jocul auster al actorilor, ingradit cumva de spatiul scenic, poate parea
amorf. Doar pare! In fond, e captivant. Pentru ca, dincolo de rigiditatea formei, ard
vieti. lulia se indragosteste nesabuit de Fernando, iar acesta refuza, din orgoliu,
sa-i marturiseasca, la randul sau, iubirea. De doua ori isi tradeaza Fernando
Krapp sentimentele; o data exact la mijlocul reprezentatiei, printr-un singur cuvant:
~Spune-mi!“ (Si ea i-a spus!... despre relatia sa cu contele), a doua oara, la final,
cand ea moare, in timp ce el o jeleste. Reprezentatia devine perfect simetrica intre
aceste doua puncte. Fernando, un robot! lulia, o tdnara dezamagita de gestul
tatalui sau, apoi indragostita de barbatul puternic si ,insensibil“, pana la urma
robotizdndu-se asemeni acestuia din urma. In spatele aparentelor sunt, insa,
oameni arsi de iubire. Trei actori talentati, frumosi: Costin Gavaza (Contele), Zoltan
Lovas (Fernando Krapp), Claudia leremia (lulia), insa doar ultimii doi se pliaza
exceptional pe ideea regizorului.

Impreuna, echipa realizeaza un spectacol care poate sa placa sau poate sa
fie refuzat cu exact aceeasi ardoare. ,Un text de doi bani“, am putut auzi in foaierul
teatrului, dar, imediat dupa aceea, am ascultat pe altcineva spunand (cu aceeasi
inflacarare!): ,Un text fascinant, pus ridicol de simplu! S-ar fi putut face in atatea
feluri...“ Adevarat, pana acum eu am vazut trei variante... Si fiecare m-a fascinat
la vremea sa (una a apartinut chiar teatrului resitean, in regia lui lon Mircioaga, Cu
Marica Herman si George Dragulescu).
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in ceea ce ma priveste, sunt multumitd, am ,beneficiat* de un spectacol cu
,staif, realizat pe doar doua niveluri: rece-cald, pasiune-detasare, viata-moarte. In
fond, nimic altceva decat cele omenesti!!!

Teatrul ,loan Slavici“ din Arad - Fernando Krapp mi-a scris aceasta scrisoare de Tankred Dorst, dupa
o nuvela de Miguel de Unamuno. Regia si coloana sonora: Claudiu Goga. Decorul: Ramona Ingrid
Macarie. Costumele: Onana Varan Goia. Light design: Lucian Moga. Cu: Zoltan Lovas, Claudia leremia,
Costin Gavaza, Ovidiu Ghinita, Calin Stanciu, Doru Nica.

Crenguta MANEA CRA’OVA
Marile sperante, micile evesimente

La Teatrul National din Craiova stagiunea a inceput cu un eveniment
sarbatorit cu entuziasm si protocol de gradul unu (au fost prezenti numai
reprezentanti ai autoritatilor locale); in onoarea lui Marin Sorescu a carui opera
dramaturgica a fost legata si de Nationalul de aici, teatrul a primit numele

Nata$a RAAB, Oana BINEATA, Cerasela IOSIFESCU.



