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poetului (ma intreb daca a fost pusa in discutie si posibilitatea patronajului
spiritual al lui Vlad Mugur...).

Apoi a urmat premiera Romeo si Julieta, nu inainte ca directorul teatrului,
regizorul Mircea Cornisteanu, sa il prezinte publicului pe directorul de scena al
montarii, Yiannis Paraskevopoulos, drept o speranta a regiei europene. Orizontul
de asteptare si de speranta a fost accentuat de mentiunea din caietul-program
prin care se nota insertia in structura dramaturgica a textului shakespearian a
unui fragment din textul Psihoze 448 al lui Sarah Kane. Surprinzator sau nu, era
un prim indiciu cu privire la cheia spectacolului, o descifrare nonconformista a
piesei, in registru acut contemporan. Or, aceasta intertextualitate radicala nu
mai este continuata si de adaptarea dramaturgica, scenica; traducerea nu este
actualizata, nu sunt gasite echivalentele ligvistice contemporane si alaturarea
fragmentului din Psihoze 448 devine o grefa artificiala, nerezolvata si sub raport
regizoral.

Spectacolul incepe cu infruntarea deschisa, violenta, intre cele doua familii
dusmane, lupta ocupand intregul spatiu scenic; odata enuntata, supratema
violentei distructive se disipeaza in tablouri ilustrative in plina alergare, fara
suportul tensiunii consubstantiale.

Teatrul National ,,Marin Sorescu“, Craiova: Romeo si Julieta de William Shakespeare; tra-
ducerea: Dan Amedeo Lazarescu; versiunea scenica: Mircea Cornisteanu; regia: Yiannis
Paraskevopoulos; scenografia: Lia Dogaru; miscarea scenica: Florin Fieroiu; selectia muzicala:
Kosmas Efremides. Distributia: Romeo: Catalin Baicus; Julieta: Oana Bineata; Montague: Tudorel
Petrescu; Lady Montague: Monica Modreanu; Benvolio: Mircea Tudosa; Capulet: Valentin Mihali;
Lady Capulet: Cerasela losifescu; Tybalt: Nicolae Poghirc; Doica: Natasa Raab; Lorenzo: Adrian
Andone; Petrucchio: Emanuel Popescu; Tyberio: Dragos Spahiu; Rosalina: Adela Minae; Pietro:
Cosmin Radescu; Mercutio: Dragos Macesanu; Escalus: Angel Rababoc; Paris: Marian Politic. Data
premierei: septembrie 2005.
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Regizorul Alexandru Berceanu se afla la a doua montare a unui spectacol
pe scena galateana, cel de acum, compus din doua piese, cea care da titlul
spectacolului, Fuck you, Eu. Ro. Pa! si Zuckerfrei, ambele apartinand autoarei
din Republica Moldova, Nicoleta Esinencu — prima montare find A saptea
kafana, unde aceasta este coautoare impreuna cu Dumitru Crudu si Mihai Fusu,
spectacol premiat la Festivalul de Teatru de la Piatra Neamt. Fuck you, Eu. Ro.
Pa! a mai fost montata la Brasov, la Teatrul ,Sica Alexandrescu®, in regia lui
Claudiu Goga, la Chisinau, in regia lui Valeriu Pahomi, Morgane Lory o
pregateste, pentru luna mai, in Franta, la Bucuresti Sorin Militaru si Alexandru
Berceanu, iar la Moscova Eduard Boyakov. Scrise in cheia monologului, replicile
sunt o explozie de durere afectiva si morala, de evaluare a unei lumi unde
relatiile interumane sunt demontate de politic si sigilate in sabloane patriotarde.
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In Zuckerfrei, limita dintre bine si rdu este trasata prin rememorarea frustrarilor
aduse de comunism: rationalizarea alimenatiei impuse, izolarea frontierelor de
restul Europei, crimele asupra libertatii de identitate a individului, frustrari
regasite in personaje ca un paralizant ce inca mai actioneaza dupa revolutie, in
libertatea haotica a tranzitiei si posttranzitiei. Frustrarile sunt cele care ne fac sa
iubim atat de mult Vestul! Mesajul este remarcabil redat si vizual de catre
scenografa Ina Isbasescu, alcatuind chiar un comentariu impresionant al
obiectelor: in plan secund, doua scaune uriase, rosii, de o parte si de alta a
mesei-Europa, sub masa incaperea unde fratele si sora viseaza la Europa ,de
pe masa“ iar in prim plan doua cavitati ale unui vas urias de sticla, sectionat
vertical, sugerand libertatea adusa de tranzitie si posttranzitie, ambalajul
sperantei goale in care suntem captivi. in fundal, un ecran din panza cu grafii ce
sugereaza capacele de borcan, emblema a spatiului inchis — o replica figurativa
ce preia ideea din text: omul este un vas de ambalat doctrina comunista caruia
i se pune capac pentru o buna sterilizare, fierbere, conservare, spalare,
vacuumare. As spune ca e un spectacol care taie in carnea inca vie a
comunismului si in carnea Europei pe care o cersim fara demnitate. Un alt
element care da greutate spectacolului este personificarea mamei-Rusii, 0
femeie enorma, cu sani impunatori, ascutiti ca o arma alba, cu o coafura Tour
Eiffel, tunica rosie cu epoleti si secera si ciocanul impregnate pe fusta de blugi
cu voaluri. Svetlana Friptu, in acest rol, executa un balet al imaginii-vitrina care
trebuia sa transpara in Vest si este si o prezenta care subliniaza, cu umor Si
efecte caricaturale, inciziile dure in trecutul rusinos facute de cei doi copii, frate
si sora, si cum au prins ele radacini in constiintele celorlalte doua personaje, la
varsta maturitatii. Cuplul celor doi frati, Oana Preda Gheorghe si loan Cretescu
impresioneaza prin farmec, frumusete, inocenta, umorul amar din jocurile lor
inventate ca resurse de aparare impotriva ostilitatii unei lumi hranite cu frica —
suplinind rafinat si aproape insesizabil varsta reala a actorilor, cu varsta perso-
najelor. Celalalt cuplu, alcatuit de Ana Maria Ciucanu si Cristian Gheorghe, este
cel care filtreaza raul, i1l demasca, intr-un joc de forta si vehementa dramatica,
de sarcasm si umor violent. Costumele si machiajul ingroasa caracterele perso-
najelor revoltate sub presiunea traumelor, stigmatizate de nelipsita cravata de
pionier, dar pastreaza si o amprenta vestimentara ce imita Vestul. Europa este
vazuta, in indiferenta ei fata de Estul ,salbatic“, si ca o invazie a E-urilor, prin
replica proiectiei video — un colaj de imagini fragmentate si sugestive. Desi
personajele nu au replici de dialog, te impresioneaza felul in care, regizoral, s-a
creat o poveste cu logica, un dialog al gesturilor si expresiei corporale, ca de
exemplu: deosebit de inventiva este scena in care fratele si sora, intr-o discutie
despre mama lor, se paruiesc pur si simplu, in timp ce se intrec unul pe altul in
enumerarea calitatilor pe care le are mama lor care lucreaza la pasapoarte si
care ajuta oamenii sa emigreze in schimbul unui pret ,care nu e scump* pentru
cata libertate vinde ea.

Cea de-a doua piesa, Fuck you, Eu. Ro. Pa!, este monologul dureros al
unei tinere adresat tatalui disparut. Ea isi supune analizei reactiile in anumite
situatii trecute, pentru a evalua atitudinea interumana din societatea golita
de personalitate in comunism, lumea in care-a trait visand la mirajul Occiden-
tului, la intalnirea decisiva cu Europa, dupa intalnirea intermitenta cu ea,
atunci cand isi cumpara de doar sapte ruble cateva dulciuri stralucitoare, cu gust
de Europa. Lumea artificiala, rece a Europei o dezamageste. Sub pretextul ca
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nu vrea sa ia parte la un concurs de eseuri despre patria-mama si ca fisi
motiveaza refuzul, tdnara asaza fata in fata cele doua oglinzi: Estul si Vestul,
problemele lor care traumatizeaza in continuare destine omenesti. Si aici
decorul e in acord perfect cu mesajul textului si chiar ii serveste conotatii in plus:
doua siruri de banci de scoala, modeste, mazgalite cu siruri de cuvinte de
neinteles pentru oamenii tranzitiei ca: privatizare, urbanizare, federalizare,
globalizare, etc., in mijloc un sicriu in care sta tatal universal (Lenin) iar in spate
troneaza harta Europei. Tanara se afla in acelasi timp in doua ipostaze diferite,
cea de scolarita care viseaza la Europa si cea de femeie tanara europenizata,
dedublare ce a fost posibila prin distribuirea inedita a doua actrite gemene:
Cristina Uja si Lidia Uja. Interesanta si bine servita aceasta idee regizorala:
naivitatea fermecatoare si totusi nesupusa normelor rigide impuse liceenei,
refacerea episoadelor care i-au marcat copilaria, probeaza pas cu pas replicile
dure prin care tanara de mai tarziu contesta lumea in care traieste si in care nu
se recunoaste. Ambele actrite realizeaza un joc temperamental cu masura de
nuanta necesara care le diferentiaza evolutia crizei prin care trec. De asemenea
este interesanta metafora tatalui cu care tanara simte nevoia, in sfarsit!, sa intre
in comunicare: tatal este chiar tatal Rusiei, Lenin. Acest tata, desi este mort,
executa un comentariu asupra contestatiilor aduse: in scurte pauze, personajele
tac, in timp ce el bea vodca, se incalta, se descalta, isi coase ciorapii, isi taie
unghiile, danseaza insinuant pe o muzica pop-rock, manevreaza cutitul de
macelar si-i scoate ficatul liceenei, il miroase, il arunca, apoi se asaza in sicriu
ca si cum nimic nu s-ar fi intdmplat — foarte plastic realizat de Aureliu Batca!
Acest mars metaforic printr-o istorie inca nestinsa, unde dincolo de Prut oamenii
nu stiu daca sunt moldoveni sau romani, aproape un manifest, chiar daca scris
si in limba vulgara a strazii — tocmai asta, as spune, probeaza sinceritatea lui —,
pe care nici nu 0 mai sesizezi datorita gravitatii mesajului, este un argument al
nesansei tinerilor de astazi care, tot mai multi, pleaca din tara pentru a realiza
ceva in viata.

Teatrul Dramatic ,.Fani Tardini”, Galati — Fuck you, Eu. Ro. Pa! Spectacol pe texte de Nicoleta
Esinencu. Regia: Alexandru Berceanu. Scenografia: Ina Isbasescu. Regia tehnica: George Breaban.
|. Zuckerfrei. Distributia: Svetlana Friptu, Ana Maria Ciucanu, Cristian Gheorghe, Oana Preda Gheorghe si
loan Cretescu. ll. Fuck you, Eu. Ro. Pa!, distributia: Cristina Uja, Lidia Uja si Aureliu Batca. Data premierei:
2 octombrie 2005.

Mircea GHITULESCU PLOIESTI

Dupa Petrecere intr-un pian cu coada de Mihai Ispirescu de la Teatrul
.Nottara“ (intr-o inspirata formula de music-hall aplicata de Alexandru Repan),
ne-a facut placere sa redescoperim Teatrul de Revista Majestic din Ploiesti,
gratie dramaturgului Cornel Udrea care semneaza textul spectacolului Calatori
in voia sortii, alaturi de Marcela Timiras. Oricat de abil, textul unui spectacol de



