
120 TEAT�UL� 

" lată casele burghezi lor" scrâşneşte o doamnă nonconformistă din lumea artistică. 
Poartă spre Lumea Nouă cu o plajă de sute de ki lometri la Atlantic şi alte sute la 
Mediterana, Maroc putea fi un paradis turistic. Este adevărat, Jean-Paul Belmondo 
şi-a construit cândva o vilă la Marrakesh, poate sunt de aflat şi alte detal i i ,  dar 
l itoralu l  marocan nu a devenit un loc de vacanţă monden şi exclusivist. Poate fi de 
vină şi o anumită gamă, nu foarte largă, de restricţii islamice care nu se potrivesc 
cu o vacanţă americană. Comunicativi şi săritori la nevoie (un vânzător îşi 
părăseşte prăvălia şi ne conduce până la intersecţie, ca să înţelegem mai bine 
unde se află hote lu l  Al Mounia), marocani i  devin alţ i  oameni când se dezlipesc de 
pământul ţări i .  Avionul care ne transportă la Mi lano este ocupat în cea mai mare 
parte de femei marocane cu doi trei copi i  în jurul  lor şi altul la sân . Priviri le lor sunt, 
în acelaşi timp, hărţuite şi vindicative: mame care îşi apără pui i .  Nu mai sunt 
marocan i i  pe care i-am cunoscut la Casablanca. Au devenit emigranţi în cl ipa când 
au păşit în avion. 

Elena Maria SORBAN 
, 

ŞocliL TE(HN)OLOGfC r � � 
Viaţa teatrală a insulei  Madeira (teritoriu autonom al Portugal iei ,  la 800 km 

SV de Europa) este, d in perspectiva actualei stag iun i ,  destul de dinamică. Ce 
am văzut poate fi pus sub semnul Paradiei. Rometa şi Juliu (v-aţi speriat cit ind 
titlu l?)  este exact ceea ce pare : o inepţie. Oare copii i ,  cărora le  este destinată 
producţia companiei Teatre Experimental de Funchal (TEF), vor ajunge sa fie 
curioşi să cunoască originalu l ,  pornind de la aceasta versiune? Greu de sperat. . .  
De d istrat, s-au d istrat copios, a lături d e  ero i i  care jucau beyblade şi escaladau 
balcoane în drum spre happy end. 

Flautul fermecat de Mozart, spectacol pentru cop i i ,  real izat de instituţia 
numită Cabinetul Coordonator pentru Educaţia Artistică - impresii m ixte . Tăieturi 
explicabi le ,  dar şi un adaos greu de acceptat . Proza piesei mozartiene Directorul 
de teatru - cu i ntenţia de a impl ica publ icul  în ideea unei anume "let's make an 
opera" - totuşi nu s-a integrat firesc. Şi n iciodată nu mi-aş fi imaginat o operă de 
Mozart cântată cu microfoane . . .  

Tot c u  microfoane, însă mai plauzib i l ,  Candide - musical d e  Leonard 
Bernstein ,  după Voltaire. O partitură suculent neoclasică a spiritualu lu i  d i rijor 
american .  MADS - Madei ra Amateur Dramatic Society - a oferit cea mai profe­
sionistă producţie pe care am văzut-o pe i nsu lă ,  în regia lu i  Ray Jeffery, în 
colaborare cu Orchestra Clasica Madeira ,  di rijor Au i  Massena. 

Despre spectacole le muzicale menţionate vom mai auzi, f i indcă se vor 
relua în stagiuni le u rmătoare, pregătind de pe acum,  semicentenarul capitalei 
madeireze, Funchal ( 1 508-2008) .  

Cea mai puternică impresie mi-a făcut-o însă piesa de teatru Şocul 
te(hn)ologic, cu Companhia de teatre Madeira (sigla: COM .TEMA) . Textu l  spumos 
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- de Nuno Morna ş i  Pedro Ribeiro, care mai semn�ază producţia şi regia - a 
parodiat l itu rgh ia catol ică, transpusă în cibercontext. I n  secolul XXI I ,  Creaţ iunea 
este reinterpretată ca f i ind înfăptu ită pe calculator, Genealogia enumeră vipur i le 
seco lu lu i  XX, U ltima Cina este consumată în câteva secunde de lăcomie ani­
mală, iar pe post de demon stă vi rusu l .  . .  

Şocul te(hn)ologic poate fi privit drept caricatura habitusuri lor rel ig ioase, 
dar şi ca semnal de alarmă asupra perico lu lu i  real al "tehnologismulu i"  ca 
vi itoare "re l ig ie" idolatrică . . .  

D i n  punct d e  vedere scenic, m-a deranjat excesul  d e  ecranizare a scena­
r i u l u i ,  p roiecţ i i le  fie dublând p leonastic secvenţele live ( momente d i n  
Creaţiunea) , fie înlocuind total jocul d i rect (scenele cu demonu l ) .  Dicţia (clară ş i  
la nivelu l  meu de  auditor, având ma i  puţin de  un an de  l imbă porty_gheză) ş i  
d inamismul actoricesc a l  ce lor patru protagon işti au  fost la înălţ ime.  I n  ansam­
blu , rămâne ideea cvasi improvizatoricu lu i ,  pe f i l iaţia d intre lud icu l  medieval ş i  
divertismentul te levizat. 

Cum şi unde se formează actor i i  Madei rei? Fie că vin de pe continentul 
european (mai rar) , f ie sunt formaţi la Conservator - secţia de teatru , trei ani ,  cu 
statut de şcoală profesion istă. O pot frecventa t ineri i  cu minim 9 clase, f i ind 
susţinuţi chiar pr in burse şi locuinţa gratu ită, după cum afi rma prospectu l .  (Ar f i 
interesant să reuşesc să cercetez mai mu lte despre funcţionarea instituţiei . . .  ) 

Odată profesional izaţ i ,  actori i  lucrează intens. Şi la TEF, şi la COM .TEMA, 
piesele sunt pregătite în 2-3 săptămâni ,  după care urmează 20-30 de specta­
cole (unul  sau două pe z i ) .  La TEF (cu sediu stabi l ) , piesele se schimbă cam la 
şase săptămâni .  Compania COM.TEMA menţine mai mu lt t imp câte o p iesă,  pr in 
turnee. Edifici u l  Teatru lu i  "Baltazar Dias" d in  local itate (construit în 1 888) nu are 
trupă proprie, ci găzduieşte manifestări teatrale şi m uzicale (aici au fost şi 
FlautfA şi Şocul) - mai nou, fi ind concurat noul Centru de Congrese (Candide). 

I n  cazul spectacolelor muzical-scenice menţionate, real izator i i  (profe­
sionişt i ,  studenţi ,  amatori) provin din locuri diferite, s-au reun it doar pentru 
punerea în scenă, apoi îşi continuă fiecare traseul .  

I n  ambele situaţi i ,  se simte importanţa bani lor din vânzarea de bi lete (de 
obice i ,  preţ un itar, între 7 şi  1 O Euro; grupe de e levi ,  2 ,5  fiecare b i let) . O afi rmă 
mai ales ritmul  i ntens de muncă. Uneori ,  se simte economisirea prin restrân­
gerea elementelor scenografice (COM .TEMA). I nvitaţi i l e  se acordă în cazuri  de 
excepţie, iar intratul "pe lângă" nu se practică . . .  Materia l ,  nu este acea lejeritate 
ca la noi , unde teatrele sunt (încă) subvenţionate de stat. Acea lejeritate 
benefică pentru cal itatea spectacolelor, însa care, uneori ,  duce la abuzuri . . .  
Oameni i  scenei din Madeira pot trăi decent numai muncind serios. 

M-a u imit, la spectacolele pentru tineret (Rometa . . .  ş i  Flautul), organizarea 
participări i elevi lor din şco l i .  Fiecare clasă din oraş vine cu învăţătoarea (ca la 
noi, pe vremea comunismulu i )  . . .  Probabil că dacă nu ar f i "obligatoriu", puţini 
copii ar  alege teatrul - având în vedere că fiecare are calculatorul la îndemână: 
acasă, la şcoală, în c luburi le  g ratuite de t ineret din oraş . . .  (Şocul tehnologic - o 
alternativă reală,  chiar periculoasă, şi pentru îndepărtarea de teatru ! La 
Lisabona se fac deja cursuri , care costă sute de Euro, cum să îţi aperi copi lu l  de 
efectele calcu latoru lu i  . . .  ) 

Am mai urmărit şi presa. Cele vreo 5 cotidiene şi 2 săptămânale reflectă 
amplu spectacolele (cam câte 2 pag in i ,  cu m ulte poze) şi le recomandă cu 
entuziasm. Critică teatrală nu am întâlnit . . .  


