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Didurea” s Minumie i mmemonie. . .

Cu mai mult sau mai putin temei, Ostrovski a fost pus in scena de foarte
putine ori in ultimii ani, iar Padurea a vazut lumina rampei doar la Targu Mures,
in regia lui Alexandru Colpacci, cu doua stagiuni in urma. In schimb, am vazut
doua montari ,din afara®, un foarte somnolent spectacol al Teatrului ,MHAT*, din
Moscova, la care mai bine de jumatate dintre spectatori au parasit sala la pauza,
Si o0 reprezentatie excelenta prin vioiciune, pitoresc si culoare, dar si prin
profesionalismul interpretarii, cu piesa Lupii si oile, prezentata in Festivalul de
Teatru Clasic de la Arad (2003), de trupa ,Eugen lonescu” din Chisinau, in regia
lui Petru Vutcarau.

»jraumatizat“ de versiunea rusilor de la ,MHAT* (dupa cum a marturisit
intr-un interviu), regizorul Tudor Marascu, unul dintre directorii de scena cu cea
mai mare experienta si cu o valoroasa cultura profesionala, a nazuit sa improspa-
teze miezul si semnificatiile piesei. Domnia sa si-a propus sa valorifice, in buna
parte, substanta conflictuala, contrapunctul caractereologic in care se afla an-
trenate personajele, dimensiunea grotesca a parvenirii Si a puterilor magnetice,
dar dezumanizante, ale banului. Mai important, insa, in acest spectacol devine
imaginea ,artistului®, intrupata de acel tandem ,Nesciastlivtev (tragedianul cabo-
tin) si Sciastlivtev (comediantul bantuit de naivitat e si nenoroc), prin care viziunea
regizorului tinde sa-si apropie meritele profesionale si morale, totodata, ale unui
important omagiu la adresa teatrului insusi. Incercarea, binevenita de altfel, nu
este nici noua, nici singulara, caci, sub straiele ,clovnilor* sau ale actorilor am-
bulanti, ea a condus la memorabile performante in spectacole cum au fost acelea
cu Hamlet, regizat de Alex. Tocilescu, Tompa Gabor si Vlad Mugur, apoi, nu de
mult, Romeo si Julieta, sub semnatura lui Bocsardi Laszlo. Cand ,realist“, cand
»simbolic®, decorul lui Dumitru Georgescu (mai consecvent in realizarea costu-
melor) si muzica lui Gabriel Basarabescu creeaza ambianta propice unei noi
versiuni scenice careia, din nefericire, nu toti interpretii ajung sa-i dea viata in spi-
ritul intentiilor regiei.

In rolul Raisei Pavlovna, am apreciat vitalitatea jocului si preferinta pentru
umor bine ,masurat, in cazul actritei lleana Stana lonescu, dar mai ales gama
bogata a starilor afective, inspirat nuantate de Ruxandra Sireteanu, cu explozii
si ,implozii“, cu dezlantuiri si disimulari succesive, ce dau personajului forta de a
trece rampa. O surpriza placuta ne-a oferit si lon Grosu in ,comediantul* Arkadi
Sciastlivtev, printr-o evolutie de mare sangvinitate si umor suculent, cu o
expresivd mimica si remarcabila plasticitate corporala, chiar daca ,miza“
umorului este pe alocuri firava. Apropiate de cerintele unui joc credibil sunt si
partiturile interpretate alternativ de Ruxandra Sireteanu si Anda Caropol, in
»Slujnica“ Ulita ori aceea oferita de Petrica Dinuliu in Karp, servitorul. Doi
interpreti de o recunoscuta forta creatoare, excelentul actor Stefan Sileanu, in
rolul ,tragedianului“, si Radu Panamarenco (Vosmibratov) reusesc mai putin sa
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ne convinga, prin evolutiile mereu previzibile, datorita unui patetism exagerat si
linear, care nu-l paraseste pe primul dintre ei nici spre final, cand relatia
actor—personaj—om ar fi impus-o, sau din cauza unor inutile ,ingrosari“ si grimase
subordonate supralicitarii comicului, la cel de-al doilea interpret. Neinspirat
distribuit, actorului Lucian Ghimisi, in Bulanov, ii lipseste forta de a-l intrupa, mai
intai pe cenusiul, umilul si caraghiosul ,trepadus*, nelipsit de o ascunsa viclenie
si ticalosie ce ,sta la panda“, apoi pe ,marlanul“ cu bani, arogant si violent, din
cea de-a doua parte a spectacolului. Tot ,stearsa“, neconvingatoare si cu accente
melodramatice, parca din alt spectacol, este evolutia Anei Maria Sileanu, in
Aksiusa, ca si aceea a lui Leonid Doni, in Piotr, care alterneaza ,sagalniciile” sau
dilatarea exagerata si neproductiva a unor momente comice (vezi lectura
scrisorii), cu caderi de tensiune si suflu, mai ales in pozitia de personaj reactiv,
care ,ii asculta“ pe ceilalti eroi ai piesei.

La aceste carente de ordin interpretativ, as adauga si unele secvente , lipite®,
ce in mod evident nu se integreaza discursului scenic, nu-I sustin prin argumente
de certa valoare ori subtilitate, asa cum sunt celebrul si banalul ,joc cu marul,
dintre comediantul Sciastlivtev si slujnica Ulita, momentul din Hamlet, ori aparitia
unui imens pat cu baldachin in scena, pentru cateva secunde, care ar sugera
continuarea povestii ,erotice* dintre Bulanov si Raisa Pavlovna, inceputa pe
neconfortabila banca din gradina ! Daca modificarea succesiunii unor scene din
text (cu toate ca uvertura este mult prea lunga) isi afla o motivatie solida, in
intentia regiei de a ne propune o viziune noua si personala asupra piesei, acele
mici ,impuritat sau ,improprietati“ privind raportul dintre intentie si realizare
obstructioneaza drumul spectacolului catre performanta. El nu traumatizeaza, dar
nici nu risca sa tulbure multa vr.eme memoria spectatorului.

Teatrul ,Nottara“. Padurea, de A. N. Ostrovski. Regia: Tudor Marascu. Decorul si costumele:
Dumitru Georgescu. Muzica: Gabriel Basarabescu. Distributia: lleana Stana lonescu/Ruxandra Sireteanu
(Raisa Pavlovna Gurmajskaia), Stefan Sileanu (Nesciastliviev), lon Grosu (Sciastlivtev), Radu
Panamarenco (Vosmibratov), Lucian Ghimisi (Bulanov), Ana Maria Sileanu (Aksiusa), Leonid Doni (Piotr),
Ruxandra Sireteanu/Anda Caropol (Ulita), Petrica Dinuliu (Karp). Data premierei: 29 ianuarie 2005.
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Pe regizoarea de origine germana Ulrike Dopfer, aflata la a doua colaborare
cu un teatru din Romania (a pus in scena la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu piesa
Zapada de toamna dupa Yukio Mishima), am ,cunoscut-o* prin intermediul
spectacolului pe care il semneaza la Teatrul ,Nottara“ De trei ori dragoste.
Prezenta unui artist (regizor de aceasta data) din afara granitelor tarii noastre pe
o scena din Romania este o propunere interesanta pentru publicul care nu are des
sansa de a vedea intr-un alt context (sa zicem de festival, turneu al unor trupe
straine etc.) spectacole ale unor artisti ce apartin unui alt mediu cultural (teatral),
formati la o alta scoala decat cea romaneasca (de teatru). Devine incitant de
urmarit subiectul ales spre dezabatere, modul de abordare al acestuia, formula



