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ne convinga, prin evolutiile mereu previzibile, datorita unui patetism exagerat si
linear, care nu-l paraseste pe primul dintre ei nici spre final, cand relatia
actor—personaj—om ar fi impus-o, sau din cauza unor inutile ,ingrosari“ si grimase
subordonate supralicitarii comicului, la cel de-al doilea interpret. Neinspirat
distribuit, actorului Lucian Ghimisi, in Bulanov, ii lipseste forta de a-l intrupa, mai
intai pe cenusiul, umilul si caraghiosul ,trepadus*, nelipsit de o ascunsa viclenie
si ticalosie ce ,sta la panda“, apoi pe ,marlanul“ cu bani, arogant si violent, din
cea de-a doua parte a spectacolului. Tot ,stearsa“, neconvingatoare si cu accente
melodramatice, parca din alt spectacol, este evolutia Anei Maria Sileanu, in
Aksiusa, ca si aceea a lui Leonid Doni, in Piotr, care alterneaza ,sagalniciile” sau
dilatarea exagerata si neproductiva a unor momente comice (vezi lectura
scrisorii), cu caderi de tensiune si suflu, mai ales in pozitia de personaj reactiv,
care ,ii asculta“ pe ceilalti eroi ai piesei.

La aceste carente de ordin interpretativ, as adauga si unele secvente , lipite®,
ce in mod evident nu se integreaza discursului scenic, nu-I sustin prin argumente
de certa valoare ori subtilitate, asa cum sunt celebrul si banalul ,joc cu marul,
dintre comediantul Sciastlivtev si slujnica Ulita, momentul din Hamlet, ori aparitia
unui imens pat cu baldachin in scena, pentru cateva secunde, care ar sugera
continuarea povestii ,erotice* dintre Bulanov si Raisa Pavlovna, inceputa pe
neconfortabila banca din gradina ! Daca modificarea succesiunii unor scene din
text (cu toate ca uvertura este mult prea lunga) isi afla o motivatie solida, in
intentia regiei de a ne propune o viziune noua si personala asupra piesei, acele
mici ,impuritat sau ,improprietati“ privind raportul dintre intentie si realizare
obstructioneaza drumul spectacolului catre performanta. El nu traumatizeaza, dar
nici nu risca sa tulbure multa vr.eme memoria spectatorului.

Teatrul ,Nottara“. Padurea, de A. N. Ostrovski. Regia: Tudor Marascu. Decorul si costumele:
Dumitru Georgescu. Muzica: Gabriel Basarabescu. Distributia: lleana Stana lonescu/Ruxandra Sireteanu
(Raisa Pavlovna Gurmajskaia), Stefan Sileanu (Nesciastliviev), lon Grosu (Sciastlivtev), Radu
Panamarenco (Vosmibratov), Lucian Ghimisi (Bulanov), Ana Maria Sileanu (Aksiusa), Leonid Doni (Piotr),
Ruxandra Sireteanu/Anda Caropol (Ulita), Petrica Dinuliu (Karp). Data premierei: 29 ianuarie 2005.
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Pe regizoarea de origine germana Ulrike Dopfer, aflata la a doua colaborare
cu un teatru din Romania (a pus in scena la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu piesa
Zapada de toamna dupa Yukio Mishima), am ,cunoscut-o* prin intermediul
spectacolului pe care il semneaza la Teatrul ,Nottara“ De trei ori dragoste.
Prezenta unui artist (regizor de aceasta data) din afara granitelor tarii noastre pe
o scena din Romania este o propunere interesanta pentru publicul care nu are des
sansa de a vedea intr-un alt context (sa zicem de festival, turneu al unor trupe
straine etc.) spectacole ale unor artisti ce apartin unui alt mediu cultural (teatral),
formati la o alta scoala decat cea romaneasca (de teatru). Devine incitant de
urmarit subiectul ales spre dezabatere, modul de abordare al acestuia, formula
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scenica de rezolvare, lucrul cu actorii (romani) si receptarea de catre public (ul
roman) a produsului artistic.

Subiectul ales este dragostea. Cele trei povesti care compun spectacolul
Teatrului ,Nottara“ vorbesc despre idealul iubirii, dorul neimplinit, despre
infidelitate, adulter. Primele doua sunt o incursiune in teatrul japonez, de tip N6
(Vant de toamna) si Kyogen (Libertate pentru o noapte), iar cea de-a treia in
teatrul absurd al lui Beckett (Play). O alaturare ce pare ciudata, dar verosimila
daca este privita din punctul de vedere al rafinamentului si al esentializarii
mijloacelor folosite in teatrul N6, Kyogen si in piesele lui Beckett, urmand, insa, ca
pentru reusita unei asemenea montari, sa-i revind o mare responsabilitate si
punerii sale scenice ,in pagina“. Pe langa cei cinci actori ai Teatrului ,Nottara®,
implicati in acest proiect (Emil Hossu, Diana Lupescu, Gabriel Rauta, Raluca
Gheorghiu si Cristian Nicolae), regizoarea Ulrike Dopfer (nascuta la Goéttingen,
absolventa a unor cursuri de teatru si dans la Munchen, preocupata de studiul
formelor traditionale de teatru japonez) i-a avut colaboratori la realizarea acestui
spectacol pe Hannes Schuller, scenograf (nascut la Halchiu, in Romania, stabilit
in Germania, licentiat in studii teatrale al Universitatii ,Ludwig Maximilian“ din
Munchen), si pe cunoscutul compozitor losif Hertea. Ei au creat o atmosfera
speciald, de placuta intimitate, care reprezinta singurul punct cu adevarat reusit si
pariul castigat al spectacolului.

Decorul, construit atent, dar fara prea multe detalii, din linii simple, si
costumele sugestive compun imagini frumoase vizual, precum niste tablouri in
culori vesele si pastelate, ale caror personaje au prins viata si au invadat
incaperea. Muzica este un concert live sustinut de trei muzicanti: Calin Torsan,
Silviu Fologea, Gabriel Rauta si instrumentele lor: diverse tipuri de fluiere, caval,
xilofon si altele mai putin cunoscute, neobisnuite pentru cei neinitiati: woodbocks,
bongos, guero, maracas etc. Universul sonor obtinut nu a acompaniat cele doua
povesti japoneze, ci a jucat un rol in sine. Mai cu seama in cea dintai, in Vant de
toamna. Hanna isi asteapta iubitul sa se intoarca, sa o caute, dar anotimpurile trec
fara ca el sa apara. Zbuciumul ei interior ni se dezvaluie scenic prin dans, compus
din miscari stilizate, bine lucrate de Raluca Gheorghiu, cu emotie si poezie.

In Libertate pentru o noapte actiunile se inmultesc, intriga se complica,
dialogul este cel care lamureste, dar si comenteaza situatiile. Apar caractere bine
conturate: sotul infidel si mincinos (Emil Hossu), slujitorul complice (Gabriel
Rauta), sotia pacalita si razbunatoare (Diana Lupescu). Doar costumele mai
amintesc de teatrul japonez. Ceva apropie jocul actorilor de o interpretare mai muit
autohtona. Un moment de teatru modest, pe alocuri hazliu, dar adesea lipsit de
nerv. Ultima poveste de dragoste, adultering, dintre un Barbat (Emil Hossu),
Femeia 1 (Diana Lupescu) si Femeia 2 (Raluca Gheorghiu) — personajele
beckettiene din Play — este spusa alb si repetat de cei trei, fiecare avand propriul
sau punct de vedere asupra intamplarilor. Privesc fix, in fata, fara relatie, replicile
lor se intercaleaza, dar s-au si suprapus, din pacate! Spotul de lumina care cade
pe fata celui ce urmeaza sa vorbeasca — si chiar piesa in sine — cere si impune un
anumit ritm al derularii confesiunilor. Unul alert, bine punctat, pentru ca efectul
obtinut sa fie cel asteptat. Din nefericire, acestui ultim moment al spectacolului i
lipseau probabil cizelarile finale, impletirea marturiilor celor trei ramanand astfel
fara impact. Niste rostiri scenice pe marginea subiectului amintit, repetate
obsedant, chiar obositor.

Am vazut un spectacol precum un sirag cu pietrele nu tocmai slefuite.
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Schimbarea registrului intre cele trei module ale spectacolului le-a creat
dificultati interpretilor, insa nici alegerea lor si felul in care au fost legate nu le-a
fost de prea mare ajutor...

Teatrul ,Nottara“ - De trei ori dragoste (Vant de toamna dupa o piesa japoneza NGO de Zeami.
Traducerea: Emerich Barfuss. Adaptarea: Ulrike Dopfer. Libertate pentru o noapte dupa o piesa japoneza
Kyogen. Traducerea: Emerich Barfuss. Adaptarea: Ulrike Dopfer. Play de Samuel Beckett. Traducerea din
limba engleza: Cristian lonescu). Regia: Ulrike Dépfer. Scenografia: Hannes Schuller. Muzica: losif Hertea.
Distributia: Emil Hossu, Diana Lupescu, Gabriel Rauta, Raluca Gheorghiu si Cristian Nicolaie. Muzicanti:

Calin Torsan, Silviu Fologea. Data premierei:w

Constantin PARASCHIVESCU

N-am stiut ca e Fabrizio personajul care apare bombanind impiedicat prin
spatiul de joc, la inceputul spectacolului Hangita , de la Sala Mica a Teatrului
Nottara. Cu priviri innegurate, clatinandu-se si icnind, poti sa crezi ca e un betiv
vagabond ratacit pe-aici. Dar el ia de pe patru masute cateva pahare cu bere pe
care le ofera publicului, gest neasteptat si galant, care spune parca altceva. Ma
rog, unii si altii iau cu zambet paharele si-| urmaresc curiosi pe acest personaj care
umbla impins parca de un resort, ca un handicapat, si-i fulgera apriga manie in
ochi. Cine-o fi? ce-i cu el? Ne vom lamuri curdnd ca e insusi Fabrizio, sluga
frumoasei hangite din Florenta, careia ii e devotat si pe care o iubeste. lar apriga
suparare e provocata de tarcoalele pe care i le dau stapanei niste nobili
neispraviti, caraghiosi si gugumani, aciuati aici. Insolenta ce te poate face sa-ii
pierzi mintile, nu? Si sa ajungi la cremenal? Hm, daca-i chiar asa, atunci Fabrizio
vrea sa ne ia martori la tarasenie, cu paharele lui galante de bere. Sa vedem...

Doi nobili sunt intr-adevar gugumani si caraghiosi. Marchizul di Forlipopoli si
contele d’Albafiorita, pe care Alexandru Jitea si Valeriu Preda ii interpreteaza cu
un grotesc accentuat, nu de putine ori cu efect autentic in privinta
ramolismentului ce contrasteaza cu aerele arogant etalate. Al treilea are tinuta si
pastreaza cel putin o aparenta autoritate, care impune un timp — cavalerul di
Ripafratta. Interpretul sau, Constantin Cotimanis, are vigoare si morga, domina
tandemul anterior printr-o superioritate de principii care, chiar daca sunt gresite,
sunt logic argumentate in ceea ce-i priveste misoginismul. Unde mai pui ca are,
cu evidenta indreptatire, pretentii ce par a fi un act vadit de ingamfare si snobism,
dar aici e, totusi, real si motivat, implicAnd conduita stapanei. Tolereaza ea
neglijenta in propriul han?

Nu stiu daca domnul Tino Geirun, regizorul spectacolului, si-a pus aceste
intrebari si poate ca e exagerat ca le pun eu. Dar daca am inteles ca a urmarit o
subliniere caricaturala in forta a celor doi nobili decrepiti, n-am inteles de ce o
extinde si asupra celorlalti, Ripafratta si Fabrizio fiind primii sacrificati. Ortensia
(Anca Bejenaru) si Dejanira (Anda Caropol) expediate fara rost, iar Mirandolina,
principalul personaj al comediei, pe care o stim frumoasa si spirituala, de o vie
inteligenta, verva si ironie, vaduva de bun-simt care-si apara cu energie cinstea si



