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Şantaj de Ludmi la Razumovskaia (de fapt, Dragă Elena Sergheevna, 
tradusă în l imba română de Tudor Steriade şi Lia C rişan) a făcut mare carieră în 
România abia după 1 990. La Galaţi , în regia lu i  M i rcea Corn işteanu ,  se consumă 
ultimele ecouri ale acestei "piese pentru t ineret". Un grup de patru elevi în ult ima 
clasă de l iceu (trei băieţi şi o fată) pătrund în locuinţa profesoarei de matematică 
sub pretextul an iversări i zi lei sale de naştere. De fapt, o s i lesc să le predea cheia 
seifu lu i  în care ţine tezele la matematică, pentru a le în locu i pe cele rele cu altele 
bune. Liderul grupu lu i ,  Volodea, nu se dă în lături de la n im ic prentru a învinge. De 
fapt, Razumovskaia apl ică teme de actualitate pe modele clasice: Volodea 
"lucrează" pe proiectul dostoievskian din Crimă şi pedeapsă. El este un mic 
Rasko ln ikov cu complexu l  l u i  Napoleon Bonaparte, doar că "asasinarea" 
profesoarei nu se mai petrece în cutele obscure ale voinţei de putere, ci "la 
vedere", cu un cinism de care Raskoln ikov însuşi era străin .  Razumovskaia se 
opreşte, însă, la  jumătatea drumulu i :  crima a fost înfăptu ită, dar pedeapsa nu se 
întrezăreşte. Scrisă în urmă cu un sfert de secol ,  pe vremea când ne închipuim că 
moravuri le t ineri lor erau mai blânde, drama are o aură profetică, pentru că aceste 
"moravuri", descrise de Razumovskaia în 1 981 , sunt de mare actual itate. Îndrăz­
neala, insolenţa, brutal itatea, violenţa, agresivitatea, cin ismul (cal ităţi şi defecte, 
amestec de bine şi rău în funcţie de doza în care sunt exprimate) au fost şi sunt 
recunoscute (dovadă succesul piesei) ,  ca probleme ale tineri lor, nu numai din 
Rusia sovietică a lui Brejnev ş i  Gorbaciov, ci de pretutinden i .  Se pot face im­
perceptibile ajustări ,  adaptări , localizări şi actual izări pentru ca textul "să vină ca o 
mânuşă" în Germania, Japonia sau S .U .A. M i rcea Cornişteanu nu a întreprins 
aceste general izări, d impotrivă, a accentuat local izarea într-un t imp şi spaţiu rus, 
fixând acţiunea pe vremea cultu lu i  del i rant al lui Lenin şi Stal in ,  sugerat de cele 
două busturi ale practicieni lor comunismulu i  sovietic ce străju iesc spaţiul locuit de 
profesoara de matematică Elena Sergheevna. In  acest context, violarea de do­
mici l iu ,  intimidarea prin violenţă ş i  umi l i nţele la care o supun elevi i pe profesoară 
îşi pierd duritatea şi capătă o anume inocenţă. Profesoara incoruptibi lă devine o 
profesoară stal in istă, iar elevi i  şantajişti nu mai sunt n işte adolescenţi cu încl inaţi i  
criminale, ci fructul educaţiei sta l in iste primite, între alţi i ,  de la Elena Sergheevna. 
Deşi este greu de înţeles câtă doctrină marxist-lenin istă putea inocula biata 
profesoară la orele ei de matematică pură.  Conexiuni le cu ideologia introduse de 
reputatul regizor au un aer logic, dar o nedumerire stăruie, totuş i ,  în mintea celu i  
ce contemplă lumea: elevi i  americani care se trezesc din senin în cu rtea şcol i i  cu 
o mitral ieră în mână secerând tot ce mişcă în jur, colegi sau profesori , sunt şi ei  
fructul educatiei marxist lenin iste? Nu cumva este vorba de o evolutie/involutie a 
speciei ş i ,  în 'acest caz, M i rcea Corn işteanu trebuia să renunţe la imaginea unui 
comunism greoi şi apăsător, de altfel foarte sugestiv, conţinut în decoruri le Klarei 
Labancz? Nu neapărat, pentru că şi  aşa textul vorbeşte fără ech ivoc despre o 
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singură dramă aparţinând în exclusivitatea Elenei Sergheevna care, la apusul 
vieţi i ,  îşi vede toate idealuri le educative ( idealuri de cea mai bună cal itate ! )  
spulberate de o generaţie de lup i  t ineri pentru care bunăstarea cu orice preţ �s!e 
cea care contează şi nu mij loacele prin care se obţine. Este atât de marcanta 1n  
piesă această decepţie, încât nici o intervenţie d in  afara textu lu i  nu o poate 
împuţina. Li l iana Lupan , distribu ită în rolu l  profesoarei ,  a parcurs cu precizie 
stadi i le acestei partituri ascendente ce evoluează de la bunăvoinţă la neîncredere, 
mirare şi stupefacţie ş i ,  de aici , la fu rie şi resemnare, doar că o face într-un mod 
cerebral .  Ceea ce vrea să spună că aceste stări nu sunt exprimate în f lux continuu ,  
c i  în reprize separate, ceea ce dă o anume senzaţie de fragmentarism. Nu ştim 
dacă acesta este finalu l  d in  text (Profesoara nu mai apare, deşi eleva Lida o strigă 
cu disperare, dar este cel mai dramatic: Mircea Corn işteanu ne sugerează 
abandonarea, prin sinucidere, a unei lumi  pe care Elena Sergheevna o refuză 
tocmai pentru că o înţelege şi o detestă. Roluri le elevilor, interpretate de absolvenţi 
(Aure l iu  Bâtcă/ Vo/odea, Gabriel M i rcea Vel icu/ Vitea) sau studenţi (Cristina 
Uja!Lida şi Florin Toma/Paşa) ai Facultăţii de Teatru din Galaţi au naturaleţea un 
pic stângace a vârstei ,  dar şi autenticitatea ei .  Spectacolu l  va avea nu doar un 
public numeros gata să se recunoască în confl ictu l de pe scenă,  dar şi eroi i  săi . 
Unul d intre e i ,  aplaudat frenetic încă de la premieră, este Gabriel M i rcea Vel icu, 
gata la orice compromis pentru a fi pe placu l publicu lu i  în rolul lu i  Vitea, cel mai 
blând din "gaşcă" poate pentru că este cel mai însetat. Oricum,  alcoolismul 
personaju lu i  său trebuie serios controlat, înainte de a deveni  neartistic. 

Teatrul "Fani Tardini", Galaţi - Şantaj de Ludmila Razumovskaia. Regia: Mircea Cornişteanu. 
Scenografia: Klara Labancz. Distribuţia: Liliana Lupan (Elena Sergheevna), Cristina Uja (Lida), Florin 
Toma (Paşa), Aureliu Bâtcă (Volodea), Gabriel Mircea Velicu (Vitea). Data premierei: 12 martie 2005. 
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La frontiera de nord a ţării (Teatrul de Nord , Satu Mare) ,  regizorul Andrei 
Mihalache recuperează unul d intre cele mai înşelătoare texte dramatice scrise 
înainte de 1 990, Croitorii cei mari din Valahia, pe care 1-a testat, pe aceeaşi scenă 
şi în urmă cu un deceniu .  Piesa se dovedeşte nu numai subtilă, ci şi cuceritoare. 
O experienţă un ică şi i repetabilă a d ramaturgulu i  octogenar Al. T. Popescu, 
deven it, cu t impul ,  maestru al dramaturgiei pentru copii cu Ariciul albastru, 
Magazinul cu jucării, O rază de soare, Leopardul de argint şi multe altele ce apar 
frecvent în repertori i le teatrelor de animaţie. Scrisă în ani i  '70 ai secolu lu i  trecut, 
Croitorii cei mari din Valahia este şi  comedie şi d ramă, deopotrivă, asemenea 
"dest inu lu i  românesc" pe care îl rezumă. O comedie cu pretext istoric, la primul 
n ivel , ce refuză pozele patetice ale l iteraturi i  de inspiraţie istorică, dar ş i  o 
meditaţie suplă asupra "românismului" situată în interiorul viziuni lor lu i  Emi l  Cioran 
din Schimbarea la faţă a României, transferate din registrul sceptic şi abisal în cel 
optimist şi vesel .  O comedie istorică în genul celor scrise, mai târz iu ,  de Marin 
Sorescu (Răceala, A treia ţeapă) în care patriotismul este conţinut, secret, 


