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$antaj de Ludmila Razumovskaia (de fapt, Draga Elena Sergheevna,
tradusa in limba romana de Tudor Steriade si Lia Crisan) a facut mare cariera in
Romania abia dupa 1990. La Galati, in regia lui Mircea Cornisteanu, se consuma
ultimele ecouri ale acestei ,piese pentru tineret”. Un grup de patru elevi in ultima
clasa de liceu (trei baieti si o fata) patrund in locuinta profesoarei de matematica
sub pretextul aniversarii zilei sale de nastere. De fapt, o silesc sa le predea cheia
seifului in care tine tezele la matematica, pentru a le inlocui pe cele rele cu altele
bune. Liderul grupului, Volodea, nu se da in laturi de la nimic prentru a invinge. De
fapt, Razumovskaia aplica teme de actualitate pe modele clasice: Volodea
Jlucreaza“ pe proiectul dostoievskian din Crima si pedeapsa. El este un mic
Raskolnikov cu complexul Iui Napoleon Bonaparte, doar ca ,asasinarea“
profesoarei nu se mai petrece in cutele obscure ale vointei de putere, ci ,la
vedere“, cu un cinism de care Raskolnikov insusi era strain. Razumovskaia se
opreste, insa, la jumatatea drumului: crima a fost infaptuita, dar pedeapsa nu se
intrezareste. Scrisa in urma cu un sfert de secol, pe vremea cand ne inchipuim ca
moravurile tinerilor erau mai blande, drama are o aura profetica, pentru ca aceste
L,moravuri“, descrise de Razumovskaia in 1981, sunt de mare actualitate. Indraz-
neala, insolenta, brutalitatea, violenta, agresivitatea, cinismul (calitati si defecte,
amestec de bine si rau in functie de doza in care sunt exprimate) au fost si sunt
recunoscute (dovada succesul piesei), ca probleme ale tinerilor, nu numai din
Rusia sovietica a lui Brejnev si Gorbaciov, ci de pretutindeni. Se pot face im-
perceptibile ajustari, adaptari, localizari si actualizari pentru ca textul ,sa vina ca o
manusa“ in Germania, Japonia sau S.U.A. Mircea Cornisteanu nu a intreprins
aceste generalizari, dimpotriva, a accentuat localizarea intr-un timp si spatiu rus,
fixdnd actiunea pe vremea cultului delirant al lui Lenin si Stalin, sugerat de cele
doua busturi ale practicienilor comunismului sovietic ce strajuiesc spatiul locuit de
profesoara de matematica Elena Sergheevna. In acest context, violarea de do-
miciliu, intimidarea prin violenta si umilintele la care o supun elevii pe profesoara
isi pierd duritatea si capata o anume inocenta. Profesoara incoruptibila devine o
profesoara stalinista, iar elevii santajisti nu mai sunt niste adolescenti cu inclinatii
criminale, ci fructul educatiei staliniste primite, intre altii, de la Elena Sergheevna.
Desi este greu de inteles cata doctrina marxist-leninista putea inocula biata
profesoara la orele ei de matematica pura. Conexiunile cu ideologia introduse de
reputatul regizor au un aer logic, dar o nedumerire staruie, totusi, in mintea celui
ce contempla lumea: elevii americani care se trezesc din senin in curtea scolii cu
o mitraliera in mana secerand tot ce misca in jur, colegi sau profesori, sunt si ei
fructul educatiei marxist leniniste? Nu cumva este vorba de o evolutie/involutie a
speciei si, in acest caz, Mircea Cornisteanu trebuia sa renunte la imaginea unui
comunism greoi si apasator, de altfel foarte sugestiv, continut in decorurile Klarei
Labancz? Nu neaparat, pentru ca si asa textul vorbeste fara echivoc despre o
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singura drama apartindnd in exclusivitatea Elenei Sergheevna care, la apusul
vietii, isi vede toate idealurile educative (idealuri de cea mai buna calitate!)
spulberate de o generatie de lupi tineri pentru care bunastarea cu orice pret este
cea care conteaza si nu mijloacele prin care se obtine. Este atat de marcanta in
piesa aceasta deceptie, incat nici o interventie din afara textului nu o poate
imputina. Liliana Lupan, distribuita in rolul profesoarei, a parcurs cu precizie
stadiile acestei partituri ascendente ce evolueaza de la bunavointa la neincredere,
mirare si stupefactie si, de aici, la furie si resemnare, doar ca o face intr-un mod
cerebral. Ceea ce vrea sa spuna ca aceste stari nu sunt exprimate in flux continuu,
ci in reprize separate, ceea ce da o anume senzatie de fragmentarism. Nu stim
daca acesta este finalul din text (Profesoara nu mai apare, desi eleva Lida o striga
cu disperare, dar este cel mai dramatic: Mircea Cornisteanu ne sugereaza
abandonarea, prin sinucidere, a unei lumi pe care Elena Sergheevna o refuza
tocmai pentru ca o intelege si o detesta. Rolurile elevilor, interpretate de absolventi
(Aureliu Batca/Volodea, Gabriel Mircea Velicu/Vitea) sau studenti (Cristina
Uja/Lida si Florin Toma/Pasa) ai Facultatii de Teatru din Galati au naturaletea un
pic stangace a varstei, dar si autenticitatea ei. Spectacolul va avea nu doar un
public numeros gata sa se recunoasca in conflictul de pe scena, dar si eroii sai.
Unul dintre ei, aplaudat frenetic inca de la premiera, este Gabriel Mircea Velicu,
gata la orice compromis pentru a fi pe placul publicului in rolul lui Vitea, cel mai
bland din ,gasca“ poate pentru ca este cel mai insetat. Oricum, alcoolismul
personajului sau trebuie serios controlat, inainte de a deveni neartistic.

Teatrul ,Fani Tardini“, Galati — Santaj de Ludmila Razumovskaia. Regia: Mircea Cornisteanu.
Scenografia: Klara Labancz. Distributia: Liliana Lupan (Elena Sergheevna), Cristina Uja (Lida), Florin
Toma (Pasa), Aureliu Batca (Volodea), Gabriel Mircea Velicu (Vitea). Data premierei: 12 martie 2005.

TEATRUL DE NORD SATU MARE

Recuperanea wmini Text valalil

La frontiera de nord a tarii (Teatrul de Nord, Satu Mare), regizorul Andrei
Mihalache recupereaza unul dintre cele mai inselatoare texte dramatice scrise
inainte de 1990, Croitorii cei mari din Valahia, pe care I|-a testat, pe aceeasi scena
si in urma cu un deceniu. Piesa se dovedeste nu numai subtila, ci si cuceritoare.
O experienta unica si irepetabila a dramaturgului octogenar Al. T. Popescu,
devenit, cu timpul, maestru al dramaturgiei pentru copii cu Ariciul albastru,
Magazinul cu jucarii, O raza de soare, Leopardul de argint si multe altele ce apar
frecvent in repertoriile teatrelor de animatie. Scrisa in anii '70 ai secolului trecut,
Croitorii cei mari din Valahia este si comedie si drama, deopotriva, asemenea
»destinului romanesc” pe care il rezuma. O comedie cu pretext istoric, la primul
nivel, ce refuza pozele patetice ale literaturii de inspiratie istorica, dar si o
meditatie supla asupra ,romanismului“ situata in interiorul viziunilor lui Emil Cioran
din Schimbarea |a fata a Romaniei, transferate din registrul sceptic si abisal in cel
optimist si vesel. O comedie istorica in genul celor scrise, mai tarziu, de Marin
Sorescu (Raceala, A treia teapa) in care patriotismul este continut, secret,



