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singura drama apartindnd in exclusivitatea Elenei Sergheevna care, la apusul
vietii, isi vede toate idealurile educative (idealuri de cea mai buna calitate!)
spulberate de o generatie de lupi tineri pentru care bunastarea cu orice pret este
cea care conteaza si nu mijloacele prin care se obtine. Este atat de marcanta in
piesa aceasta deceptie, incat nici o interventie din afara textului nu o poate
imputina. Liliana Lupan, distribuita in rolul profesoarei, a parcurs cu precizie
stadiile acestei partituri ascendente ce evolueaza de la bunavointa la neincredere,
mirare si stupefactie si, de aici, la furie si resemnare, doar ca o face intr-un mod
cerebral. Ceea ce vrea sa spuna ca aceste stari nu sunt exprimate in flux continuu,
ci in reprize separate, ceea ce da o anume senzatie de fragmentarism. Nu stim
daca acesta este finalul din text (Profesoara nu mai apare, desi eleva Lida o striga
cu disperare, dar este cel mai dramatic: Mircea Cornisteanu ne sugereaza
abandonarea, prin sinucidere, a unei lumi pe care Elena Sergheevna o refuza
tocmai pentru ca o intelege si o detesta. Rolurile elevilor, interpretate de absolventi
(Aureliu Batca/Volodea, Gabriel Mircea Velicu/Vitea) sau studenti (Cristina
Uja/Lida si Florin Toma/Pasa) ai Facultatii de Teatru din Galati au naturaletea un
pic stangace a varstei, dar si autenticitatea ei. Spectacolul va avea nu doar un
public numeros gata sa se recunoasca in conflictul de pe scena, dar si eroii sai.
Unul dintre ei, aplaudat frenetic inca de la premiera, este Gabriel Mircea Velicu,
gata la orice compromis pentru a fi pe placul publicului in rolul lui Vitea, cel mai
bland din ,gasca“ poate pentru ca este cel mai insetat. Oricum, alcoolismul
personajului sau trebuie serios controlat, inainte de a deveni neartistic.

Teatrul ,Fani Tardini“, Galati — Santaj de Ludmila Razumovskaia. Regia: Mircea Cornisteanu.
Scenografia: Klara Labancz. Distributia: Liliana Lupan (Elena Sergheevna), Cristina Uja (Lida), Florin
Toma (Pasa), Aureliu Batca (Volodea), Gabriel Mircea Velicu (Vitea). Data premierei: 12 martie 2005.

TEATRUL DE NORD SATU MARE

Recuperanea wmini Text valalil

La frontiera de nord a tarii (Teatrul de Nord, Satu Mare), regizorul Andrei
Mihalache recupereaza unul dintre cele mai inselatoare texte dramatice scrise
inainte de 1990, Croitorii cei mari din Valahia, pe care I|-a testat, pe aceeasi scena
si in urma cu un deceniu. Piesa se dovedeste nu numai subtila, ci si cuceritoare.
O experienta unica si irepetabila a dramaturgului octogenar Al. T. Popescu,
devenit, cu timpul, maestru al dramaturgiei pentru copii cu Ariciul albastru,
Magazinul cu jucarii, O raza de soare, Leopardul de argint si multe altele ce apar
frecvent in repertoriile teatrelor de animatie. Scrisa in anii '70 ai secolului trecut,
Croitorii cei mari din Valahia este si comedie si drama, deopotriva, asemenea
»destinului romanesc” pe care il rezuma. O comedie cu pretext istoric, la primul
nivel, ce refuza pozele patetice ale literaturii de inspiratie istorica, dar si o
meditatie supla asupra ,romanismului“ situata in interiorul viziunilor lui Emil Cioran
din Schimbarea |a fata a Romaniei, transferate din registrul sceptic si abisal in cel
optimist si vesel. O comedie istorica in genul celor scrise, mai tarziu, de Marin
Sorescu (Raceala, A treia teapa) in care patriotismul este continut, secret,
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persiflat, in nici un caz declamat. in aceeasi larga perspectiva cioraniana, se
confrunta cultura romaneasca ortodoxa orientald cu marea culturd catolica
occidentala. Conflictul dintre cele doua culturi este inclus in chiar relatia dintre
Basarab intemeietorul Tarii Roméanesti (cel cu ambuscada de la Posada) si sotia
lui, Doamna Fleur (loana Gliguta, supla, aroganta, ,0cosa“, creeaza un personaj
bine conturat ), catolica unguroaica din neamul de Anjou. ,Inferioritatea“ ortodoxa
si ,superioritatea“ catolica se poate urmari pe numeroase paliere dar, mai ales,
prin prezenta Parintelui Capelan, duhovnicul Doamnei Fleur care nu inceteaza sa
se mire de aceasta geografie a contrastelor unde saracia hraneste artele si
ingeniozitatea. Stefan Mares (Parintele Capelan), in locul superioritatii amintite,
prefera sa joace familiaritatea si dorinta de a intelege lumea valaha in care
traieste. Andrei Mihalache stie ca se afla la Satu Mare si speculeaza vecinatatea
romano- maghiara in variate complicitati comice: doamnele din suita reginei sunt
trei unguroaice nostime (Rodica Barakonyi, Diana Turtureanu si Renata Heidel ),
dansatoare, spioane si manechine in acelasi timp. Dar, mai presus de toate, el
vede aceasta lume valaha medievala ca pe o manastire de calugari care se
adapostesc in chiliile lor de chirpici. Refrenul comic al piesei este, insa, groapa
eternd care taie ulita principala din capitala lui Basarab. Groapa adanca,
inevitabila ca o fatalitate, ea apare, creste si se dezvolta ,de la sine®, este parte
componenta a sufletului valah, pentru ca oamenii o legitimeaza, o explica, o
protejeaza. Este si elementul principal al decorului creat de pictorul Alexandru
Radu, inepuizabila sursa de gaguri pe toata durata spectacolului. Fireste,
domnitorul, nu mai este nici profetic, nici apocaliptic ca Stefan cel Mare in Apus de
soare, ci erou de parodie, antierou sau, poate, un om obisnuit care exagereaza cu
simplitatea si lipsa de protocol. Distribuit in rolul lui Basarab |, Adrian Matioc este
un Fat-Frumos rural care se hraneste cu ,slana din brisca“ si ceapa sparta cu
pumnul, adaugand de la sine inca un procent de parodie care, uneori, atenteaza
la echilibrul fragil dintre subtilitate si ,taranie“ pe care este asezat personajul lui
Al. T. Popescu. Desi supraincarcat, decorul are o structura explicita, solicitata de
setea de claritate a regizorului insusi. Poti ,citi“ intregul spectacol dintr-o
aruncatura de ochi: capitala lui Basarab | este o injghebare de maghernite, iar
palatul domnesc nu este nici el mai luxos, ci doar cu un nivel mai sus decét
celelalte cladiri. Este, in toata piesa (nu mai putin in spectacol), un refuz al
aristocratiei ce poate fi secretul virtutilor si servitutilor romanesti. In final, Andrei
Mihalache ne sugereaza ca toata aceasta incropeala arhitectonica de tip
romanesc este binecuvantatd de Dumnezeu: fiecare acoperis este vegheat de
figura luminoasa a unui sfant. Acest mizerabilism valah redat in detalii
scenografice amanuntite, inclusiv in costumele carpacite ale calugarilor, ascunde
o capcana: dintre acesti calugari stangaci si carpiti se inalta psalmii lui Arghezi,
coloana nesfarsita a lui Brancusi (asimilat, amuzant, cu un calugar mancator de
praz) si aripile lui Aurel Vlaicu. Totul pe un fond muzical girat de geniul Mariei
Tanase. Ei sunt ,marii croitori din Valahia“ pentru ca ,geniul roméanilor‘ nu este
aristocratic, ci taranesc si ortodox. Chiar daca regizorul introduce si un ,calugar
muzicant“ pasionat de muzica rock, care il pune in valoare pe Francisc Balogh
intr-o excelenta secventa comica de parada modei. In fond, atat textul cat si
spectacolul exaltd ingeniozitatea romaneasca, imperceptibila sub aparenta de
saracie si improvizatie. Desi, exista in interpretare o anumita denivelare intre
generatia matura, sigura pe sine ( lon Tifor/Vistiernicul, Carol Erdds/Marele
Spatar, Episcopul/Marcel Mirea) si cea tanara (lulia Ursa/Copilul de casa, Ciprian
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Vultur/Calugarul poet, Dorin Cioarec/Calugarul sculptor, Cristian Dan/Croitorul),
cu toate acestea, este de presupus ca spectacolul va avea multi suporteri.

Teatrul de Nord, Satu Mare — Croitorii cei mari din Valahia de Al.T. Popescu. Regia artistica: Andrei
Mihalache. Decor si costume: Alexandru Radu. Regia tehnica: Dorel lurcencu. Lumini: Mihai Zima.
Sonorizare: Robert Costea. Sufleur: Viorica Botar. Cu: Stefan Mares/Ovidiu Popa (Parintele capelan);
Sorin Oros/Adrian Matioc (Basarab); loana Gliguta (Fleur); Ciprian Vultur (Calugarul poet); Dorin Ceoarec
(Calugarul sculptor); Cristian Dan (Croitorul); Carol Erdés (Marele spatar); Marcel Mirea (Episcopul); lon
Tifor (Vistiernicul); Ciprian Scurtea (Melchior); Francisc Balogh (Calugarul muzicant); Carmen Fratila,
Gabriela Dorgai, Adriana Schvartzkopf (Jupanese); lulia Ursa (Copilul de casa); Rodica Barakony, Diana
Turtureanu, Renata Heidel (Boieri, boieroaice, manechine).

TEATRUL , BACOVIA“ BACAU
Cristiana GAVRILA

Tose de wrii o Lowituri de box

Trebuie sa fii un dramaturg foarte curajos pentru a imprumuta personaje
celebre si, pe deasupra, sa le schimbi si apartenenta sexuala. Asta face Mircea
M.lonescu in Dona Quijota, recent montata de regizorul Bogdan Ulmu la Teatrul
.Bacovia“ din Bacau. Un text surprinzator ca situatie dramatica, ce se construieste
din chiar conturul literar al personajelor: o mireasa cu doar cateva clipe trecuta de
varsta majoratului, aflata intr-o scoala de corectie, este dotata cu o pereche de
manusi de box si loveste cu draci in stanga si-n dreapta si in sacul de box, o gar-
diana ,de fier", dar cu o sensibilitate si slabiciune tipic feminina, un Senator batran
care doreste cu orice pret o casatorie pentru ,a se aranja ambasador”, un impre-
sar sportiv, sarlatan care vrea sa dea lovitura. Toate personajele construiesc o
premisa scenica ce capteaza atentia. Si, de fapt, regizorul le lasa sa jubileze curat,
de cele mai multe ori in favoarea actorilor, pe datele acestei zone. Desi la specta-
col se rade in hohote, aproape tot timpul, Mircea M. lonescu indruma privirea sau
arata cu degetul, uneori mult prea evident, la problemele societatii contemporane.
Dona Quijota se lupta cu morile de vant ale societatii in care traieste, incearca
sa-si faca singura dreptate, foloseste sportul ca pe o forma de terapie, isi ani-
hileaza tone de ura in lovituri de box. Situatie dura pentru o femeie. Acest person-
aj este rezultatul unor abuzuri repetate la care a fost supusa, de aceea tempera-
mentul ei violent si concluzille despre nedreptatile sociale nu sunt gratuite. Ea
incearca sa spuna adevarul unei lumi neinteresata de adevar. Mircea M. lonescu
reuseste sa scrie un rol din idealuri si manusi de box, asociere aparent para-
doxala, dar cu oferta actoriceasca. Aceasta trista comedioara de tranzitie, cum fi
spune dramaturgul, desi pare un joc, este o dubla comedie a demascarii. Lumea
se imparte in victime si vinovati. Sa ai curajul sa-ti iei viata in maini si sa-ti faci
dreptate, nu cu orice pret, ci in numele adevarului, este ultimul verdict pe care 1l
numeste Mircea M. lonescu. Actorii teatrului din Bacau s-au lasat prinsi de text, au
adaptat si improvizat, atribuindu-i trimiteri la cele mai recente evenimente politice
si sociale. Aceasta simbioza de ,arta cu actualitate duce, in mod sigur, la succe-
sul de public. Poate ca putina masura in exteriorizare la Daniela Vranceanu (Dona



