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singură dramă aparţinând în exclusivitatea Elenei Sergheevna care, la apusul 
vieţi i ,  îşi vede toate idealuri le educative ( idealuri de cea mai bună cal itate ! )  
spulberate de o generaţie de lup i  t ineri pentru care bunăstarea cu orice preţ �s!e 
cea care contează şi nu mij loacele prin care se obţine. Este atât de marcanta 1n  
piesă această decepţie, încât nici o intervenţie d in  afara textu lu i  nu o poate 
împuţina. Li l iana Lupan , distribu ită în rolu l  profesoarei ,  a parcurs cu precizie 
stadi i le acestei partituri ascendente ce evoluează de la bunăvoinţă la neîncredere, 
mirare şi stupefacţie ş i ,  de aici , la fu rie şi resemnare, doar că o face într-un mod 
cerebral .  Ceea ce vrea să spună că aceste stări nu sunt exprimate în f lux continuu ,  
c i  în reprize separate, ceea ce dă o anume senzaţie de fragmentarism. Nu ştim 
dacă acesta este finalu l  d in  text (Profesoara nu mai apare, deşi eleva Lida o strigă 
cu disperare, dar este cel mai dramatic: Mircea Corn işteanu ne sugerează 
abandonarea, prin sinucidere, a unei lumi  pe care Elena Sergheevna o refuză 
tocmai pentru că o înţelege şi o detestă. Roluri le elevilor, interpretate de absolvenţi 
(Aure l iu  Bâtcă/ Vo/odea, Gabriel M i rcea Vel icu/ Vitea) sau studenţi (Cristina 
Uja!Lida şi Florin Toma/Paşa) ai Facultăţii de Teatru din Galaţi au naturaleţea un 
pic stângace a vârstei ,  dar şi autenticitatea ei .  Spectacolu l  va avea nu doar un 
public numeros gata să se recunoască în confl ictu l de pe scenă,  dar şi eroi i  săi . 
Unul d intre e i ,  aplaudat frenetic încă de la premieră, este Gabriel M i rcea Vel icu, 
gata la orice compromis pentru a fi pe placu l publicu lu i  în rolul lu i  Vitea, cel mai 
blând din "gaşcă" poate pentru că este cel mai însetat. Oricum,  alcoolismul 
personaju lu i  său trebuie serios controlat, înainte de a deveni  neartistic. 

Teatrul "Fani Tardini", Galaţi - Şantaj de Ludmila Razumovskaia. Regia: Mircea Cornişteanu. 
Scenografia: Klara Labancz. Distribuţia: Liliana Lupan (Elena Sergheevna), Cristina Uja (Lida), Florin 
Toma (Paşa), Aureliu Bâtcă (Volodea), Gabriel Mircea Velicu (Vitea). Data premierei: 12 martie 2005. 

TEATRUL DE NORD 5ATU HARE 

La frontiera de nord a ţării (Teatrul de Nord , Satu Mare) ,  regizorul Andrei 
Mihalache recuperează unul d intre cele mai înşelătoare texte dramatice scrise 
înainte de 1 990, Croitorii cei mari din Valahia, pe care 1-a testat, pe aceeaşi scenă 
şi în urmă cu un deceniu .  Piesa se dovedeşte nu numai subtilă, ci şi cuceritoare. 
O experienţă un ică şi i repetabilă a d ramaturgulu i  octogenar Al. T. Popescu, 
deven it, cu t impul ,  maestru al dramaturgiei pentru copii cu Ariciul albastru, 
Magazinul cu jucării, O rază de soare, Leopardul de argint şi multe altele ce apar 
frecvent în repertori i le teatrelor de animaţie. Scrisă în ani i  '70 ai secolu lu i  trecut, 
Croitorii cei mari din Valahia este şi  comedie şi d ramă, deopotrivă, asemenea 
"dest inu lu i  românesc" pe care îl rezumă. O comedie cu pretext istoric, la primul 
n ivel , ce refuză pozele patetice ale l iteraturi i  de inspiraţie istorică, dar ş i  o 
meditaţie suplă asupra "românismului" situată în interiorul viziuni lor lu i  Emi l  Cioran 
din Schimbarea la faţă a României, transferate din registrul sceptic şi abisal în cel 
optimist şi vesel .  O comedie istorică în genul celor scrise, mai târz iu ,  de Marin 
Sorescu (Răceala, A treia ţeapă) în care patriotismul este conţinut, secret, 



persiflat, în n1c1 un caz declamat. În aceeaşi largă perspectivă cioran iană, se 
confruntă cu ltu ra românească ortodoxă orientală cu marea cu ltură catol ică 
occidentală. Confl ictul dintre cele două culturi este inclus în chiar relatia dintre 
B�sarab întemeietorul Ţări i  Româneşti (cel cu ambuscada de la Posada) şi soţia 
lu 1 ,  Doamna Fleur ( Ioana Gl iguţă,  suplă, arogantă, "ocoşă", creează un personaj 
bine conturat ) ,  catol ică unguroaică d in  neamul  de Anjou. " I nferioritatea" ortodoxă 
şi "superioritatea" catolică se poate urmări pe numeroase paliere dar, mai ales, 
prin prezenţa Părintelu i  Capelan, duhovnicul Doamnei Fleur care nu încetează să 
se mire de această geografie a contrastelor unde sărăcia hrăneşte artele şi 
ingeniozitatea. Ştefan Mareş (Părintele Capelan) ,  în locul superiorităţi i amintite , 
preferă să joace fami l iaritatea şi dorinţa de a înţelege lumea valahă în care 
trăieşte. Andrei Mihalache ştie că se află la Satu Mare şi speculează vecinătatea 
româna- maghiară în variate compl icităţi comice: doamnele din su ita reginei sunt 
trei unguroaice nostime (Rodica Barakonyi , Diana Turtureanu ş i  Renata Heidel ) ,  
dansatoare, spioane ş i  manechine î n  acelaşi timp. Dar, m a i  presus d e  toate, el 
vede această lume valahă medievală ca pe o mânăstire de călugări care se 
adăpostesc în chi l i i le lor de chi rpici . Refrenul comic al piesei este, însă, groapa 
eternă care taie u l iţa principală din capitala lui Basarab. Groapă adâncă, 
inevitabi lă ca o fatal itate, ea apare, creşte şi se dezvoltă "de la sine", este parte 
componentă a sufletu lu i  valah, pentru că oameni i  o legitimează, o explică, o 
protejează. Este şi elementul principal  al decorului  creat de pictorul Alexandru 
Radu,  inepuizabilă sursă de gaguri pe toată durata spectacolulu i .  Fi reşte, 
domnitoru l ,  nu mai este nici profetic, nici apocaliptic ca Ştefan cel Mare în Apus de 
soare, ci erou de parodie, antierou sau, poate, un om obişnuit care exagerează cu 
simpl itatea şi l ipsa de protocol .  Distribuit în rolu l  lu i  Basarab 1 ,  Adrian Matioc este 
un Făt-Frumos rural care se hrăneşte cu "slană din brişcă" şi ceapă spartă cu 
pumnul ,  adăugând de la sine încă un procent de parodie care, uneori , atentează 
la echi l ibrul fragi l  d intre subtil itate şi "ţărănie" pe care este aşezat personaju l  l u i  
A l .  T. Popescu. Deşi supraîncărcat, decorul are o structură expl icită, solicitată de 
setea de claritate a regizorului însuşi .  Poţi "citi" întregul spectacol d intr-o 
aruncătură de ochi :  capitala lu i  Basarab 1 este o înjghebare de maghern iţe, iar 
palatul domnesc nu este nici e l  mai luxos, ci doar cu un nivel mai sus decât 
celelalte clăd ir i .  Este, în toată piesa (nu mai puţin în spectacol) , un refuz al 
aristocraţiei ce poate fi secretul virtuţi lor şi servituţilor româneşti .  In f inal , Andrei 
M ihalache ne sugerează că toată această încropeală arhitecton ică de tip 
românesc este binecuvântată de Dumnezeu: f iecare acoperiş este vegheat de 
f igu ra luminoasă a unu i  sfânt. Acest m izerabi l ism valah redat în deta l i i  
scenografice amănunţite, inclusiv în costumele cârpăcite a le călugărilor, ascunde 
o capcană: d intre aceşti călugări stângaci şi cârpiţi se înalţă psalmi i  lu i  Arghezi ,  
coloana nesfârşită a lu i  Brâncuşi (asim ilat ,  amuzant, cu un călugăr mâncător de 
praz) ş i  arip i le lu i  Aurel Vlaicu . Totul pe un fond muzical g irat de geniul  Mariei 
Tănase. E i  sunt "marii croitori din Valahia" pentru că "gen iu l  românilor" nu este 
ar istocratic, ci ţărănesc şi ortodox. Chiar dacă reg izorul introduce şi un "călugăr 
muzicant" pasionat de muzica rock, care îl pune în vqloare pe Francisc Balogh 
într-o excelentă secvenţă comică de parada modei .  In fond, atât textul cât şi 
spectacolul exaltă ingeniozitatea românească, imperceptibi lă sub aparenţa de 
sărăcie şi improvizaţie. Deş i ,  există în i nterpretare o anumită denivelare între 
generaţia matură, sigură �e sin.e ( lo_n 
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Spătar, Episcopul/Marcel M 1 rea) ŞI cea tanara ( Iu l ia Ursa/Copi/u/ de casa, C1pnan 
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Vultur/Că/ugăru/ poet, Dorin Cioarec/Călugărul sculptor, C ristian Dan/Croitorul), 

cu toate acestea, este de presupus că spectacolu l  va avea mulţi suporteri .  

Teatrul de Nord, Salu Mare - Croitorii cei mari din Valahia de Al .  T. Popescu. Regia artistică: Andrei 
Mihalache. Decor şi costume: Alexandru Radu. Regia tehnică: Dorel lurcencu. Lumini: Mihai Zima. 
Sonorizare: Robert Costea. Sufleur: Viorica Botar. Cu: Ştefan Mare�Ş/Ovidiu Popa (Părintele capelan); 
Sorin Oros/Adrian Matioc (Basarab); Ioana Gl iguţa (Fieur); Ciprian Vultur (Călugărul poet); Dorin Ceoarec 
(Călugărul sculptor); Cristian Dan (Croitorul); Carol Erdos (Marele spătar); Marcel Mirea (Episcopul); Ion 
Tifor (Vistiernicul); Ciprian Scurtea (Melchior); Francisc Balogh (Călugărul muzicant); Carmen Frăţilă, 
Gabriela Dorgai, Adriana Schvartzkopf (Jupânese); Iulia Ursa (Copilul de casă); Rodica Barakony, Diana 
Turtureanu, Renata Heidel (Boieri, boieroaice, manechine). 

TEAT�LIL "gACO\ItA" gACĂll 

Cristiana GAVRILĂ 

Trebuie să fi i  un dramaturg foarte curajos pentru a împrumuta personaje 
celebre ş i ,  pe deasupra ,  să le sch imbi şi apartenenţa sexuală. Asta face M i rcea 
M . lonescu în Dona Quijota, recent montată de regizorul Bogdan Ulmu la Teatrul 
"Bacovia" din Bacău. Un text surprinzător ca situaţie dramatică, ce se constru ieşte 
d in  chiar contu rul l iterar al personajelor: o m i reasă cu doar câteva cl ipe trecută de 
vârsta majoratu lu i ,  aflată într-o şcoală de corecţie, este dotată cu o pereche de 
mănuşi de box ş i  loveşte cu draci în stânga şi-n dreapta şi în sacul de box, o gar­
diană "de fier", dar cu o sensibi l itate şi slăbiciune tipic femin ină, un Senator bătrân 
care doreşte cu orice preţ o căsătorie pentru "a se aranja ambasador", un impre­
sar sportiv, şarlatan care vrea să dea lovitu ra. Toate personajele construiesc o 
premisă scenică ce captează atenţia. Ş i ,  de fapt, regizorul le lasă să jubi leze curat, 
de cele mai multe ori în favoarea actori lor, pe datele acestei zone. Deşi la specta­
col se râde în hohote, aproape tot t impul ,  M i rcea M .  Ionescu îndrumă privi rea sau 
arată cu degetu l ,  uneori mult prea evident, la problemele societăţii contemporane. 
Dona Quijota se luptă cu morile de vânt ale societăţii în care trăieşte, încearcă 
să-şi facă singură dreptate, foloseşte sportul ca pe o formă de terapie, îşi ani­
hi lează tone de ură în lovitu ri de box. Situaţie dură pentru o femeie. Acest person­
aj este rezultatul unor abuzuri repetate la care a fost supusă, de aceea tempera­
mentul ei violent şi concluzi i le despre nedreptăţi le sociale nu sunt gratuite. Ea 
încearcă să spună adevărul unei lumi  neinteresată de adevăr. M i rcea M .  Ionescu 
reuşeşte să scrie un rol din idealuri şi mănuşi de box, asociere aparent para­
doxală, dar cu ofertă actoricească. Această tristă comedioară de tranziţie, cum îi 
spune dramaturgu l ,  deşi pare un joc, este o dublă comedie a demascări i .  Lumea 
se împarte în victime ş i  vinovaţi .  Să ai cu rajul să-ţi iei viaţa în mâini  şi să-ţi faci 
dreptate, nu cu orice preţ, ci în numele adevăru lu i ,  este ultimul  verdict pe care îl 
numeşte Mi rcea M .  Ionescu .  Actori i  teatrului din Bacău s-au lăsat prinşi de text, au 
adaptat şi improvizat, atribuindu- i  tr imiter i  la cele mai recente evenimente pol itice 
şi sociale. Această simbioză de "artă cu actual itate" duce, în mod sigur, la succe­
sul de public. Poate că puţină măsură în exteriorizare la Daniela Vrânceanu (Dona 


