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Teatrul "Arca" este al doilea teatru independent din Bucureşti, cu un spaţiu 
propriu de joc, în cadrul clubului La Scena. Proiectul ambiţios al unor actori cu 
statut de vedete este sust inut de fundatia Pro Helvetia, astfel încât debutează, 
f iresc, cu piesa unui autor elveţian : Tap o'ogs de Urs Widmer. Mediatizarea lansării 
a fost spectaculoasă, mai ales prin afi rmaţia expl icită că publ icu l-ţintă al noului 
teatru este cel care dispune de bani mulţi . 

Despre oameni cu bani mulţi este vorba şi în piesa lu i  Urs Widmer. Eroi i au 
ajuns în poziţi i de vârf în compani i le lor, dar instabi l itatea economică îi pune brusc 
în situaţia insol ită de şomeri . Şocul este considerabi l ,  de aceea o firmă de 
consultanţă îşi propune să le acorde - pe cheltu iala foşti lor patroni - asistenţă, 
astfel încât ei să-şi revină psihic şi să se reintegreze profesional şi social .  
Problema este extrem de  actuală, datorită fluctuaţi i lor rapide ş i  imprevizibi le ale 
economiei bazate pe informaţie şi cunoaştere. Poziţi i le de vârf din societăţile 
comerciale sunt ocupate de oameni care nu trebuie să posede neapărat o 
expertiză concretă, ci abi l i tăţi manageriale, viziune şi imaginaţie. E i  sunt 
constructori de imagine, formatori de opinie, comunicatori ,  l ideri de grup. Sunt cei 
mai bine plătiţi , dar şi cei mai vulnerabi l i ,  deoarece, în condiţi i de restrângere a 



12� TEATRUL� 

activităţi i ,  sunt primi i disponib i l izaţi , f i ind elemente de lux, nu de bază. Fi losofia 
patroni lor şi a acţionari lor este să renunţe, la greu,  tocmai la "grei i" f irmei , care 
împovărează bugetul , şi să formeze, în locul lor, pe alţi i mai tineri şi fără pretenti i .  
Cei  care ajung "şomeri de lux" trec printr-o criză existenţială mai profundă decât 
cea pur economică. Mai mult decât scăderea standardu lu i  de viată îi tulbură 
pierderea identităţi i .  Cultura corporativă pretinde, într-adevăr, identit'ic�rea totală 
cu firma, ca valoare morală esenţială a angajatu lu i  de vârf. El şi-a interiorizat 
într-atât comandamentele fi rmei, încât, pierzându-şi poziţ ia, se pierde pe sine. Urs 
Widmer îşi constru ieşte piesa ca o succesiune de psihodrame, conforme cu 
fOnceptul dezvoltat de doctorul Moreno, faimosul psih iatru originar din Român ia. 
In  loc să relateze, să:şi prezinte problemele, pacientul este pus să le reprezinte, 
ca punere în scenă. In felu l  acesta, el  îşi exprimă criza ca joc teatral ,  ceea ce-l 
face, eventual ,  s-o depăşească. Eroi i  joacă în doi ,  în tre i ,  în câte-câţi vre i ,  fiecare 
episod cu lminând prin câte o izbucn ire, de dorit, purificatoare. Ca urmare, piesa 
este repetitivă şi l ipsită de o macrostructură semnificantă. Ca prim proiect al unui 
teatru care se doreşte altfel decât celelalte, alegerea unei piese ca multe altele nu 
constitu ie cea mai bună strategie. 

Spre deosebire de piesă, spectacolu l  are prospeţime şi noutate, îndeosebi 
prin amenajarea spaţială. Actorii sunt prea bine cunoscuţi, iubiţi şi admiraţi ;  au fost 
văzuţi şi de departe şi de aproape. Mai mult decât proximitatea, ecleraju l  creează 
comunitatea, deoarece îi scaldă pe actori şi pe spectatori în aceeaşi lumină. Deşi 
regizoarea Theo Herghelegiu nu recurge la deja obişnu itele trucuri interactive, 
relaţia dintre public şi actori este foarte strânsă. O idee excelentă este păstrarea 
onomasticii reale: eroi i  au aceleaşi nume ca şi actorii . Decorul lu i  Andu Dumitrescu 
este foarte bun :  scaunele transparente lasă să se vadă dedesubt aglomerări de 
obiecte care sugerează lestul sufletesc al personajelor, mica grămăjoară de 
secrete a fiecăruia. Performanţele actorilor sunt exact cele aşteptate, adică de cea 
mai înaltă clasă. Valeria Seciu, cu un new look foarte ataşant, este toată farmec şi 
nerv. Victor Rebengiuc realizează cu măiestria lu i  inegalabilă deteriorarea treptată 
a imagini i de sine, găsind accente de Rege Lear. Claudiu Bleonţ arată cum se simte 
prăbuşirea când eşti încă la vârsta ascensiun i i ,  înainte de a ajunge pe platou .  Mihai 
Dinvale, Şerban Ionescu ş i  Ionel Mihăi lescu au reuşit să dea individual itate unor 
personaje pe care textul le diferenţiază prea puţin. Ozana Oancea construieşte 
convingător figura unui yuppie femin in .  Spectacolu l  impresionează prin faptul că nu 
reuneşte doar n işte monştri sacri , ci îi arată lucrând excelent, în echipă. 

Totuşi ,  am aştepta, din partea unui teatru independent, o altă viz iune, mai 
insolită, decât cea care ne este propusă. N ici p iesele aflate în pregătire nu sperie 
prin noutate. Cu forţele remarcabi le existente, ar trebui abordat un altfel de 
repertoriu :  incisiv, coerent şi inovator. 

Un element interesant al situaţiei din piesă, pe care autorul îl neglijează, este 
rol u l  unei  preocupări personale care să ech i l ib reze personal itatea individu lu i .  
A face o carieră sustenabilă (durabi lă) presupune ş i  rezervă, nu doar dedicaţie. 
Jean Claude Brisville a avut o poziţie de manager superior, dar a continuat să scrie 
teatru , în t impul său l iber. O dată disponibi l izat, în loc să intre în criză, a intrat, cu 
totul ,  în teatru , devenind dramaturgu l  celebru care a scris Supeul şi Ultima salvă. 
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