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Spectacolul este bine condus de promitatorul regizor Peter Kerek, al carui
spectacol de diploma cu Don Juan se intoarce de la razboi de Odén von Horvath
nu a trecut neobservat. Ritmul este sustinut, actorii sunt veridici, ansamblul
functioneaza sinergic. Impresia de autenticitate ii farmeca si-i rapeste pe
spectatori, care par a uita, in timpul reprezentatiei, de ei insisi. Decorul, datorat lui
Andu Dumitrescu, dominat de un diapozitiv reprezentdnd un tipic peisa]
englezesc, este cum nu se poate mai adecvat. Pana si restrictile impuse de
spatiul de la Teatrul ACT sunt valorificate scenografic (vezi excursia prin
camere-vagon, spre sala de baie). Semnalizarile sonore si miscarile jucariilor
mecanice, care marcheaza tranzitile intre acte, sunt eficace, chiar daca
elementare. Acestea fiind zise, trebuie aratat ca regizorul si actorii s-au marginit,
in demersul lor, sa ramana doar la primul nivel. Ei au descifrat corect si au
prezentat clar liniile directoare ale piesei, dar au trecut cu vederea hasurile,
tentele, aspectele de nuanta si subtilitate. De asemenea, cu unele exceptii, au
trecut cu vederea indicatia s/ash.

Luc Bondy, regizorul versiunii pariziene, marturisea ca dificultatea lui cea
mai mare a fost alegerea actritei care sa intruchipeze personajul intrusei. Este
relevant faptul ca, in piesa, ea este o studenta americana decomplexata, dar
sofisticata. Apartine wunei culturi care contrasteaza cu mentalitatea
conservatoare britanica. Or, in interpretarea Alinei Berzunteanu, personajul
apare ca o flusturatica oarecare. Actrita are nerv, ostentatie si aplomb, nu se
disting insa diferentele culturale mai subtile dintre ea si cuplul pe care-!| tulbura.
Pare o basarabeanca, pornita in cautarea norocului. Mihai Calin este cel mai
adecvat, in marginirea lui de barbat care vrea, ca orice barbat, si capra si varza,
adica si familia, si satisfactia. Mihaela Sarbu si-a rezervat rolul cel mai greu, cel
al sotiei frustrate si inselate. O vedeam mai bine in rolul intrusei, dar n-a fost sa
fie. Are tensiune interioara, nu insa si stil. Ca sotie inselata, ii lipseste morga; ca
femeie emancipata, i lipseste nebunia. Contactul cu rivala dezinhibata i-a
dezvaluit un univers nebanuit, magic. Or, nu se simte suficient trecerea de la
expresia resentimentului la depasirea contingentului. Scena in care personajul
relateaza experienta transumana cand, pe tronul de piatra, s-a simtit ca regina
sculptata de Henry Moore, nu trece de nivelul descriptiv, pentru a ajunge in cel
expresiv.

Remarcile critice de mai sus se datoreaza spectatorului care-si pastreaza
distanta si-si regleaza reactiile in raport cu reperele. Privit cu inocenta,
spectacolul este proaspat, fermecator si viu. Daca n-ar fi atat de bun, n-ar merita
asemenea critici.

»Teatrul fara Frontiere* la Teatrul ACT — La tara de Martin Crimp. Regia: Peter Kerek. Distributia:
Mihaela Sarbu, Mihai Calin, Alina Berzunteanu. Scenografia: Andu Dumitrescu. Data reprezentatiei:
20 ianuarie 2005.

Lacle, Macte 4 Spinidon

David Mamet este un dramaturg care a gustat succesul, i-a placut, asa ca s-a
decis sa nu-l mai paraseasca. Pentru asta, a inteles sa faca sacrificii, adica sa
renunte la a se reinnoi. A scris despre problemele lumii de azi cu mijloacele zilei
de ieri, combinand suspense-ul cu pitorescul. A regizat si filme bine construite,



pornind, cateodata, de la propriile sale piese. American Buffalo, jucata la Teatrul
ACT, in regia lui Cristi Juncu, nu sperie prin originalitate, dar ofera o mostra
neasteptata de intertextualitate.

Trei loser-i incearca sa dea o lovitura si tergiverseaza pregatirile la nesfarsit.
Nu au vana de gangsteri, celulele cenusii le sunt cam inerte, iar comunicarea
dintre ei e opintita. Autorul mizeaza pe limbajul frust, chiar vulgar care, daca a
putut candva sa socheze, astazi este acceptat cu indiferenta. Meritul traducerii lui
Bogdan Budes este ca a gasit, in romaneste, echivalente expresive pentru
colocvialitatea textului original, evitand, insa, localizarea stridenta.

Surpriza spectacolului vine dintr-o neasteptata convergenta cu lumea lui
Caragiale. Verbozitatea inepta a personajelor este inrudita stilistic cu dialogurile
din Momente. Regasim absurdul din Caldura mare si Petitiune.., suspiciunea Si
agresivitatea din Amici. Ca si la Caragiale, o unda de simpatie si toleranta
subzista, in pofida opozitiilor manifestate cu violenta. Eroii exhiba, fiecare, alt tip
de prostie. Donny este prostul cumpanit, care se vrea rational; Teach este prostul
energic, impulsiv si exploziv; '

Bobby este un pagubos care, sub comportamentul abulic, isi cultiva, in
secret, o siretenie precara. Ei se inteleg cu dificultate, se suspecteaza reciproc, nu
pot intreprinde nimic impreuna, dar raman alaturi, legati printr-o afectiune
indicibila si confuza.

Regizorul Cristi Juncu nu a apucat sa dea unitate si fluiditate
spectacolului, care pare inca un work-in-progress. A gasit unele rezolvari



130 TEATR UL+

remarcabile: scena agresarii lui Bobby utilizeaza cu ingeniozitate perdeaua
neagra, care atarna de tejghea; interogarea, cu reflectoarele focalizate pe cel
banuit, este amuzanta si de efect. Decorul lui Dan Titza compartimenteaza
eficient spatiul de joc, iar bric-a-brac-ul din magazinul de vechituri este foarte
bine redat. i

Jocul actorilor este, si el, indatorat lui Caragiale. In interpretarea lui Marius
Florea Vizante, Bobby este var cu Spiridon, ceea ce nu contrazice deloc spiritul
textului. Actorul gaseste expresii nonverbale insolite pentru a sugera ineptie si a
inspira duiosie. Gheorghe Ifrim, in rolul lui Donny, proprietarul magazinului si
ocrotitorul grupului, joaca un /leader depasit de conditia pe care si-o asuma. Cand
relateaza povestea clientului amator de monede, seamana leit cu lordache din
D’ale carnavalului. Vlad Zamfirescu este mereu exploziv, ceea ce-i cere un efort
vizibil. E violent, ,n-are maniera®, dar, in cele din urma, se dovedeste baiat bun, ca
si Lache (sau Mache, daca doriti).

Publicul se amuza, dar nu se aprinde: lumea din piesa e prea departe, cea
din spectacol e prea binecunoscuta.

Irina IONESCU

U VLo Anipral

American Buffalo este un spectacol de teatru comercial. Spun asta fara
vreo nuanta peiorativa. E bine facut, are succes de casa, poate intra fara nici un
fel de rezerve pe afisul unui teatru independent pentru ca ii asigura, in mod cert,
un numar considerabil de spectatori. Un carlig important la public il reprezinta, cu
siguranta, limbajul violent, nerecomandat persoanelor sub 16 ani, limbaj foarte
bine si chiar cu multa placere exploatat in spectacol.

Dar atuul principal raméne prezenta scenica a celor trei actori din dis-
tributie. Gheorghe Ifrim — cel mai bun, desi, in acelasi timp, si cel mai putin
cunoscut dintre ei — are rolul unui mafiot la inceput de cariera, un personaj care
impune, la o prima si superficiala privire, comparatia cu un nas celebru, per-
soana importanta a cinematografului mondial. Vlad Zamfirescu — este, in
aceasta combinatie, vedeta cu succes la publicul de sex opus. Amanunt impor-
tant, dar nu definitoriu. Rolul sau este unul foarte ofertant, permite cu usurinta o
abordare relaxata si aduce in prim-plan un actor in plina forma, sigur pe el,
constient ca se poate baza, pana la final, pe complicitatea, admiratia si suportul
salii. Marius Florea Vizante ramane, in continuare, fidel personajului care i-a
adus si consacrarea si porecla fiind, inca o data, acelasi Vizante absolut perfect.
Ceea ce nu e rau, deloc.

Telegrafic spus, avem ocazia sa vedem un spectacol plin de poante si de
intorsaturi de situatie, o montare a unui regizor inspirat — Cristi Juncu.

Teatrul Act — American Buffalo, de David Mamet. Traducerea: Bogdan Budes. Regia: Cristi Juncu.
Scenografia: Dan Titza. Distributia: Gheorghe Ifrim, Vlad Zamfirescu, Marius Florea Vizante. Data pre-

mierei: 17 februarie 2005.



