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Spectacol Total

Ceea ce fac Malina Andrei si Filip Ristovski, de asta data, este mai
complicat structural decéat spectacolul lor anterior. Nijinski era o schita
biografica, un portret realizat in teatru-dans; Dali de acum, care porneste tot
de la o biografie, de la un jurnal, poate fi considerat o ipostaza a teatrului
total, in acceptia stabilita cu decenii in urma. Spectacolul e justificat, ca
formula, de insusi caracterul lui Dali, care cauta publicul si se expunea lui,
in multiple si incitante manifestari. Nu se limita la pictura, apela la film si la
textul dramatic, dar si la forme provocatoare, spectaculare, animate de
prezenta sa. O declara in paginile Jurnalului unui geniu, intitulat de el cu
aceeasi epatanta lipsa de retineri.

Prefata spectacolului ne introduce in viziunea si principiile de viata,
discriminatorii, afirmate sententios, indiscutabil, de un Dali care, la
batranete, se recapituleaza: pe cel ce a fost si, mai cu seama, a dorit sa fie.
Deosebirea se simte, dandu-i o coloratura nu numai ludica, dar si tragica.
Pentru ca Dali a fost, de la un moment dat, un personaj compus consecvent
si adecvat unei lumi a concurentei, in care succesul conteaza. Jucat, acum,
pe scena, reprezentarea lui de catre actorul Filip Ristovki, surprinzator de
tanar pentru acest rol, nu contravine, dimpotriva, ii defineste imaginea
reala. Si totodata o filtreaza, adaugand o (auto) ironie subtire care nu strica
personajului si, prin el, enormei sale audiente. Sa nu omitem insa, acest
excurs scenic in memorie incepe cu o fraza fara ironie, oricat de frivol ar fi
spusa: ,Nici nu stiti ce greu e sa mori — mult mai greu decét sa traiesti*.
O fraza spusa de actor pe cand isi pune halatul si scufia ce-I vor indica pe
Dali batran. Asa cum a fost gandit, rolul cere un actor complet: mim,
dansator, cantaret, comper, deseori. Despre sau pentru personajul Dali, in
numele sau, alternandu-i prezentul si trecutul, actorul va vorbi direct
publicului. Interpretarea va contine si numeroase momente de ,joc” (inclusiv
dansat) cu imaginile proiectate (amintindu-ne ,lanterna magica“ pragheza)
sau cu costumul, acele imbracari si dezbracari executate ireprosabil, fara sa
distraga atentia de la personajul evocat. Spatiul inconjurator ofera cateva
utilitati — un cuier cu haine, un microfon, un ecran — decorate fantezist, nu
excesiv, ci sugestiv. Sugestive sunt si culorile la care s-a oprit scenografa
Delia Tancau (un debut foarte promitator prin preocupare functionala si
discernamant stilistic): alb predominant, rosu, auriu — intre suprafetele
negre, laterale.

Amintirile lui Dali vor incepe de la starea de foetus, din pantecele
matern — ne arata imaginile proiectate, ,Era divin, era ca in paradis!®,
exclama extaziat actorul. Pe fondul proiectiilor, trupul sau, culcat, aproape
gol, transmite fericirea pierduta prin miscari unduioase, rasuciri lenese,
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ridicari si caderi imponderabile parca, — pana la zbaterea dureroasa a
venirii pe lume. Muzica este inlocuita cu tic-tacul ceasului care masoara
scurgerea zilelor. Inaltat in picioare, face din primii pasi o pantomima a
contactului cu lumea, vizibila ca un furnicar omenesc pe ecran. Pentru
aceasta parte a spectacolului, proiectiile au o poezie distincta, inocenta
superba a albului fiind miezul unor imagini pastrate definitiv din copilarie.
Un alb care tinde spre galben (galbenul verii toride spaniole) si rosu (rosul
unei mici hemoragii)... Amintirile cromatice, proprii sensibilitatii de pictor,
se asociaza semnelor unei senzualitati precoce, predispozitiilor ludice ale
unei pubertati frisonante. Ele apar interpretate de actor cu umor dezinvolt,
cu tonurile cele mai potrivite, cu gesturi putine, dar de o clara elocventa,
care raspund si corespund la ceea ce vedem pe ecran. Pe fondul unei
explozii purpurii, fascinatia dintotdeauna a sanului se vizualizeaza
metaforic in dansul orizontal cu portocala, muscata cu geamat de placere,
purtata cu mana, cu piciorul, pana la zdrobirea fructului ce-l stropeste
zemos pe buze, pe gat...

Dupa dezamagirea simtita la intaia experienta erotica, Dali va ocoli sexul
opus, dar va fi ,mereu indragostit“. Chipul fetei, topindu-se in albul ecranului,
se schimba in figura monstruoasa pictata mai tarziu. Din acest moment, se
petrece o schimbare in insasi factura spectacolului. Poezia imaginilor se
modifica in prezentare documentara (inclusiv a operelor lui Dali, de tematica
diferita); vibratia lirica — in relatare informativa.

Pozitia fata de suprarealistii lui Breton, filmul Cainele andaluz, Lorca
(prea expediat ,cel mai bun prieten“!), razboiul din Spania, Hitler si Stalin,
Freud, revelatia iubirii absolute pentru Gala, interviurile, viziunea megalomana,
plecarea in America, ,Avida Dollars“ — se succed cu viteza, din perspectiva
batranului aflat in pragul mortii. Viata lui Dali apare, pe scena, ca un mozaic de
aspiratii egocentrice si atractii perverse, despre care se relateaza precipitat,
mai mult sau mai putin caricatural. Genialitatea — inchipuita sau veritabila — a
artistului trece aproape neobservata. Solemnitatea sentintelor cu care doreste
sa-si captiveze publicul, alterneaza cu celebrele sale grimase dand in vileag
deriziunea din cuvinte. Incaltand pantofii de aur, omul sumelor fabuloase
alterneaza, superior, grotescul sarjei verbale si erotismul scandalos. Actorul
poate sa ni-l arate cantand la microfon sau, impodobit de un sal rosu,
leganandu-si trupul gol cu o feminitate mimata perfect. Un vals de Strauss,
dansat cu o tava si o cupa de aur, il ameteste si-l intoarce brusc la varsta
batranetii, in preajma sfarsitului. Din monologul sau, retinem: ,ma tem ca voi
muri fara cer*...

Poate nu intru totul desavarsit, spectacolul Malinei Andrei este, totusi,
unul conceput ambitios, sporind numarul inca redus al premierelor remarcabile
din stagiunea in curs.
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