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La Teatrul Bulandra a avut loc premiera piesei Mascariciul dupa piesa intr-un
singur act a lui A. P. Cehov, Cdntecul lebedei. In interpretarea si regia Iui Horatiu
Malaele, spectacolul ridica din nou cortina de pe lumea nostalgica, lenesa,
ezitanta a personajelor dramaturgului rus. Cu toate ca aici nu plictisul este de vina,
asa cum vibra in piese ca Trei surori, Livada de visini sau Pescarusul. Nu,
personajul nostru a gustat din plin viata si huzurul breslei de actori. Nu natura
sufoca gradul de neadaptat al protagonistului. Svetlovidov, personajul piesei, nici
nu coboara de pe scena unde a slujit in cei patruzeci de ani de teatru. Dar nu-i
lipseste nici o clipa acel portret al ,omului care a vrut®, in culorile caruia sunt
creionati eroii lui Cehov. A omului care a vrut si nu a putut, din diferite motive.

Actorul Vasili Vasilici Svetlovidov este un sexagenar betiv, cu gandul la
moarte si la pocainta dinaintea sfarsitului. Isi cunoaste foarte bine viciul, straiele
de paiata, singuratatea in care nu mai vrea sa se ghemuiasca pe mai departe. Si,
ca orice om cu rateuri, nu poate sa nu-si aminteasca de sansele pe care le-a avut
— 0 iubita care dispretuieste arta teatrului, un rol ingrat de mascarici, un public
pregatit sa imbratiseze si sa-si abandoneze favoritii de o seara. Problema bauturii
are cate un spin in fiecare dintre aceste esecuri.

Piesa incepe, in mod paradoxal, la finele unei seri de glorie pentru teatrul
acesta de tarani si, in loc sa auzim muzica de baici, rasetele zgomotoase si infan-
tile, sa vedem aruncate in colturi mucurile de tigara ale masinistilor, gasim o sala
goala, de dupa ,miracol“. Rufele murdare si recuzita prafuita (,aranjate“ in scena
de Nina Brumusila si Adriana Pop) tradeaza, totusi, in lumina chioara, a unei
ferestruici, momentul anterior de glorie. In mijlocul darapanaturii, se ridica paiata
— actorul Svetlovidov — care-si va juca in aceasta seara ultimul rol. Un fel de
revenire la rampa. Si il privesc pe Horatiu Malaele cum umple din nou cu energie
un personaj mahmur, caraghios si naparlit, cu care si-a pecetluit ultimele aparitii
in teatru. As zice ca nu e nimic nou in acest Pantalone cu haine labartate, mers
tarsait, guturai provocat de votca ruseasca si incoerenta verbala. Exceptand
momentele de haz care i-au iesit din regie, nu cred ca Mascariciul se deosebeste
cu ceva de Cafeneaua sau De Pretore, piese jucate sub acelasi acoperis de
teatru. Asta daca nu ar fi vorba de Cehov si de interpretul care-l secundeaza pe
capitan — Nicolae Urs. Nu |-am mai vazut de mult si recunosc ca a jucat tare bine.
Cu mult umor, cu bucati de cuvinte si intonatie falsa cand e vorba de omagiul adus
artei, cu emotie in glas, cu explicatii pe langa, cu mici confuzii anagramate din
cauza orbului ochelarilor s.a.m.d.

Avem de-a face, deci, cu un regizor al dezechilibrului, Svetlovidov, si un
evoluant al crizei, Nikitusa. Spectacolul se plaseaza, astfel, pe un teritoriu dezolant
in care ambele personaje isi accepta caderile. Pentru ca, asa cum stim din
Cantecul lebedei al lui Cehov, nici Nikitusa, sufleurul peste care da accidental
Svetlovidov, nu este mai fericit. Casatorit cu o femeie sluta, ajunge sa-si condamne
casnicia si sa se refugieze in teatru unde, fara sa dea de banuit, petrece noptile.
Cu toate ca mai are un strop de speranta in suflet in ceea ce-l priveste, nu ar mira



daca va fi urmatorul Svetlovidov. Nicolae Urs se inscrie in jocul manuit de Horatiu
Malaele: desi nu are talentul oratorului sau, ia lectii de teatru (refuzate in zeci de
ani de ,cusca“ sub scena) si prezinta un discurs al trecerii prin viata destul de bun,
mai bine ca maestrul. Ba chiar ii corecteaza acestuia micile greseli de memorie.
Ca iubitor de arta, invata exercitiul bauturii, pentru ca, in fond, toti oamenii talentati
beau. Amandoi sunt vadit coplesiti de lectia care nu se mai sfarseste si dau drumul
tuturor mijloacelor de expresie cabotine in fata spectatorilor care tac chitic in
scaunul lor de spectatori si nimic mai mult. Stai ca la teatru si urmaresti ,copiii de
duminica ai societatii“, vor parca sa ne sugereze Svetlovidov si Nikitusa,
parafrazand opinia lui Stanislavski despre actori.

Monologul de la inceput despre tihna, bautura, moda, pace, iubire de
aproape aluneca treptat intr-o teorie a artei actorului. Emotionat sa intalneasca pe
cineva care-| intelege si-l compatimeste, Svetlovidov preda stafeta meseriei si se
impusca (desi in opera lui Cehov nu se intdmpla asta). Ansamblul merge mai
departe! Cehov nu face din orice actor un ratat profesional, ci doar din acela care
nu poate sa pastreze secretul de a-si face meseria inteligent. Or, in teatrul nostru
economic, de profit, acest tip de actor are toate sansele sa se regaseasca.

Teatrul Bulandra — Mascariciul de Anton P. Cehov. Regia: Horatiu Malaele. Decor: Nina Brumusila.
Costume: Adriana Pop. Muzica: Nicolae Marcu. Cu: Horatiu Malaele, Nicolae Urs. Data premierei:
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De mai bine de cinci decenii, piesa lui Samuel Beckett Asteptandu-I pe Godot
se joaca pe sute de scene, in cine stie cate limbi. Aproape incredibil, aceasta
piesa; privita ani si ani ca o curiozitate, taxata ca una dintre cele mai dificile din
asa-numitul teatru al absurdului, a devenit aproape teatru popular, intelegand prin
asta teatru accesibil, la care publicul vine, continua sa vina...

Tennessee Williams a afirmat in 1961, dupa lectura piesei, ca, dupa parerea
lui, de la Sase personaje in cautarea unui autor a lui Pirandello, nu s-a mai scris
o piesa atat de ,mare" in teatrul contemporan.

Exista regizori indragostiti de Beckett. Unul dintre ei este, fara-ndoiala,
Tompa Gabor, care a montat sase sau sapte piese, dintre ele Godot de trei ori in
trei tari: Irlanda, Canada, Ungaria. Din pacate, noi n-am vazut nici unul... In schimb
am vazut cel putin doua spectacole memorabile cu Godot. unul semnat de Petru
Vutcarau si Mihai Fusu la teatrele Eugéne lonescu din Chisinau — de fapt,
examenul lor de licenta de la Moscova. In anul 1990, acest spectacol remarcabil,
jucat in trei limbi, avea conotatii politice limpezi, 1i speriase pe domnii profesori
moscoviti, aluziile la Moldova inrobita Imperiului Rusiei fiind evidente. Irina Nechit
a numit acest spectacol Godot Eliberatorul. Da, dincolo de impactul politic, acest
spectacol era o deplina victorie artistica in care cei doi actori au fost extraordinari.



