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dacă va fi u rmătorul Svetlovidov. N icolae U rs se înscrie în jocul mânuit de Horaţiu 
Mălăele: deşi nu are talentul oratorului  său, ia lecţii de teatru (refuzate în zeci de 
ani de "cuşcă" sub scenă) şi prezintă un discurs al treceri i prin viaţă destul de bun, 
mai bine ca maestru l .  Ba chiar îi corectează acestuia mici le greşeli de memorie. 
Ca iubitor de artă, învaţă exerciţiu l  băutu ri i ,  pentru că, în fond, toţi oameni i  talentaţi 
beau . Amândoi sunt vădit copleşiţi de lecţia care nu se mai sfârşeşte şi dau drumul 
tuturor mij loacelor de expresie cabotine în faţa spectatori lor care tac chitic în 
scaunul lor de spectatori ş i  n imic mai mult .  Stai ca la teatru şi urmăreşti "copi i i  de 
dumin ică ai societăţi i" ,  vor parcă să ne sugereze Svetlovidov şi N ikituşa, 
parafrazând opinia lui Stanislavski despre actori .  

Monologu l  de la început despre t ihnă, băutu ră, modă, pace, iubire de 
aproape alunecă treptat într-o teorie a artei actoru lu i .  Emoţionat să întâlnească pe 
cineva care-I înţelege şi- 1  compătimeşte, Svetlovidov predă ştafeta meseriei şi se 
împuşcă (deşi în opera lu i  Cehov nu se întâmplă asta) . Ansamblul merge mai 
departe! Cehov nu face d in  orice actor un ratat profesional ,  ci doar d in  acela care 
nu poate să păstreze secretul de a-şi face meseria inteligent. Or, în teatrul nostru 
economic, de profit, acest tip de actor are toate şansele să se regăsească. 

Teatrul Bulandra - Măscăriciul de Anton P. Cehov. Regia: Horaţiu Mălăele. Decor: Nina Brumu�ilă. 
Costume: Adriana Pop. Muzica: Nicolae Marcu. Cu: Horaţiu Mălăele, Nicolae Urs. Data premierei: 
27 februarie 2005 
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De mai bine de cinci deceni i ,  piesa lu i  Samuel Beckett Aşteptându-1 pe Godot 
se joacă pe sute de scene, în cine ştie câte l imbi .  Aproape incredib i l ,  această 
piesă; privită ani şi ani ca o curiozitate, taxată ca una d intre cele mai dificile din 
aşa-numitul teatru al absurdulu i ,  a devenit aproape teatru popular, înţelegând prin 
asta teatru accesib i l ,  la care publ icul vine, continuă să vină . . .  

Tennessee Wil l iams a afi rmat în 1 961 , după lectura piese i ,  că, după părerea 
lu i ,  de la Şase personaje În căutarea unui autor a lu i  Pirandel lo, nu s-a mai scris 
o piesă atât de "mare" în teatrul contemporan. 

Există regizori îndrăgostiţi de Beckett. Unul  d intre ei este, fără-ndoială, 
Tom pa Gabor, care a montat şase sau şapte piese, d intre ele Godot de trei ori în 
trei ţări : I rlanda, Canada, Ungaria. Din păcate, noi n-am văzut nici unu l .  . . În sch imb 
am văzut cel puţ in două spectacole memorabile cu Godot unul semnat de Petru 
Vutcărău şi M ihai Fusu la teatrele E�;!gene Ionescu d in  Chişinău - de fapt, 
examenul lor de l icenţă de la Moscova. I n  anul 1 990, acest spectacol remarcabi l ,  
jucat în trei l imbi ,  avea conotaţii pol itice l impezi ,  îi speriase pe domni i  profesori 
moscoviţi, aluzi i le la Moldova înrobită Imperiu lu i  Rusiei f i ind evidente. I rina Nechit 
a numit acest spectacol Godot Eliberatorul. Da, d incolo de impactul politic, acest 
spectacol era o depl ină victorie artistică în care cei doi actori au fost extraordinari .  



Ei jucau cu o disperare, care nu mai era a personajelor, ci a lor, a artişt i lor 
basarabeni .  

Am văzut apoi un Godot al unei trupe maghiare d in  Beregovo-Ucraina, cu un 
mesaj extrem de l impede, un joc marcat de energ i i  ce se transmiteau săl i i  şi un 
Estragon jucat ca în transă de o foarte talentată actrită. 

lată, am făcut această lungă introducere, pentru 'că, sincer, am în legătură cu 
spectacolu l  de la sala studio a Teatrulu i  din Oradea, semnat de actorul (student la 
Regie-teatru) Emi l  Sauciuc, câteva rezerve serioase pe care voi încerca să le 
expl ic. Opţi unea lui Sauciuc nu a fost o surpriză pentru m ine. De când stud iază 
regia - şi chiar mai dinainte - el a încercat să pună în şcenă (şi uneori a şi  reuşit) 
piese dificile, importande din dramatu rg ia un iversală. In fond, şi el, ca mulţ i  alţ i i ,  
socoteau că e de preferat un eventual eşec cu o p iesă importantă, unui  succes cu 
o piesuţă (deşi ,  mă întreb ce succes poate f i  acela . . .  ) 

E l impede un lucru: Sauciuc se străduieşte şi caută, e ambiţios şi consecvent, 
fiecare spectacol de-al său însemnând o treaptă pentru dobândirea cal ificări i  
regizorale .  

Se spune, o spune însuşi autoru l ,  că piesele beckettiene impun,  prin însăşi 
structu ra lor muzicală, o "extraordinară rigoare ritmică) , aceasta presupunând 
curgerea textu lu i ,  a fiecărui cuvânt d in repl ică, după legi impuse riguros de chiar 
Domnul profesor de l iteratură Samuel Beckett. Mai mult, e sigur că, dacă cineva 
se încumetă să monteze o p iesă de Beckett, acea persoană se va. afla, categoric, 
în s ituaţia de a face faţă operei ,  în integral itatea e i .  

F i ind însă la începutul acestei profesi i  grele, poate n-ar f i  trebuit să aleagă 
acest text-capacană. Rezultatul unei munci altfel temeinice, cu actori buni şi foarte 
bun i  este, trebuie să spun , unul  destul de dezamăgitor. Şi asta pentru motivul că 
spectacolu l  nu are N I M I C  de comunicat, pe lângă piesa care este atât de densă 
şi de plină de sugestii de tot felu l .  Spectacolu l  mimează comunicarea unor idei pe 
care le-am căutat zadarnic în spectacol şi nu le-am găsit. 

În spaţiul  destul de strâmtorat al studioulu i ,  scenografa Oana Cernea a 
înghesuit, cum a putut mai bine,nel ipsitul copac - nu ştiu de ce cam sofisticat - şi ,  
în cele două laturi ,  o jumătate de maşină veche, iar  în cealaltă, obiecte ruginite, 
vechi ,  desperecheate. Totu l  sugerând u rmările unui dezastru. De altfe l ,  şi Vladimir  
şi Estragon poartă pe p iept câte un agregat sau un panou cu c ircu ite, cei  doi 
încercând, din când în când, să-şi revină, folosind fie aparatul ,  f ie masca de gaze. 
Altfel n-ar supravieţu i .  . .  această intenţie de robotizare a unor foste f i i�ţe umane, 
rămase în viaţă după apocalipsă, sch imbă cu ceva datele problemei. In fond ,  cei 
doi călători perpetui ,  "nici v i i ,  nici morţ i" ,  doi rătăciţi într-un timp nedefinit ,  puşi să 
umple golul unei cl ipe egale cu etern itatea, refac drumul oameni lor bibl ic i ,  când , 
de fapt, cum observă N icolae Balotă, ei stau pe loc, doar au senzaţia că merg ,  dar, 
precum şarpele Ourobouros, ajung de unde au plecat. Vin de nicăieri şi se duc 
spre niciunde. "A trăi , spune cunoscutul personaj Malone (Malone murind) 
înseamnă a rătăci s ingur VIU,  în străfunduri le unei cl ipe fără marg in i" .  

Actorii R ichard Bal int (Vladimir) şi Petre Ghimbăşan (Estragon), Sebastian 
Lupu (Pozzo), Tiberiu Covaci (Lucky), Pavel Sârghi (Băiatul) joacă cinstit, nu 
trişează nici o cl ipă,  joacă intens, cu o bucurie ş i  o energie formidabilă, dar jocul 
lor este excesiv, agitaţia lor continuă, nefi ind în acord cu identitatea personajelor. 
în goana lor nebună de a arăta, cl ipă de cl ipă,  cine sunt şi ce vor, primi i  doi 
abandonează latura cea mai adevărată a personajelor beckettiene şi anume 
starea lor larvară. !mobi l itatea lor, nemişcarea. Paradoxul personajelor de acest t ip 
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este că ele au "venit pe lume fără să se nască, fără să trăiască rămânând în viată 
nesperând să moară". 

' · ' 

Cu puţine excepţ i i ,  l ipseşte jocu l ,  l ipsesc clovneri i le Uocul cu pălăr i i le e bine 
făcut) , _ori jocul supl ineşte activitatea şi chiar conşti inţa, dându-le impresia că 
EXISTA şi f i ind o sursă a întreţineri i  i luzi i lor. Moartea însăşi ,  "mereu ameninţătoare 
şi mereu şi mereu râvnită", pare a fi şi ea un joc cu care cochetează personajele 
beckettiene. Dar e exclus să aleagă moartea, nu-i aşa, devenind astfel eroi i  unei 
tragedi i ,  când ei rămân biete personaje ale unei farse tragice. 

Cuvintele rămân singura real itate palpabi lă, aproape singură,  aşa încât, iată-i 
pe cei doi perorând, turuind fără opri re . . .  ca o parodie la cartezianul cuget, deci 
exist, aici funcţioneaz? sloganul vorbesc, deci exist . . .  Am putea spune că cei doi 
se îmbată cu vorbe . . .  l i  u rmează Pozzo, care vine urlând şi vociferând (Sebastian 
Lupu mi s-a părut foarte bun şi el, foarte beckettian) împotriva leni i  şi delăsări i lu i  
Lucky, s lugă nemern ică şi căzută în muţenie, căreia îi strigă mereu "porcu le", fă 
sau nu fă ceva . . .  

Tiberiu Covaci - d e  prea mult t imp absent d e  p e  scenă - compune u n  
personaj doc i l ,  dar care, s e  simte, stă l a  pândă, e viclean ş i  atacă l a  prima ocazie, 
ca un animal de pradă. Cei doi ,  Pozzo şi Lucky au,  după orbirea lui Pozzo, o relaţie 
ciudată de tandreţe ascunsă sub platoşa uri i . . .  . 

l -aş reproşa spectacolului şi excesivul dinamism şi prea marea concreteţe, în 
detrimentul unei lecturi mai profunde, fi losofice chiar. Absenţa dimensiuni i  metafizice, 
precum şi fi rava undă de poezie şi, mai ales atât de necesarul umor, privează 
spectacolul de toate acele caracteristici specifice spectacoleleor beckettiene. Anoui lh 
spunea undeva că în această piesă a lui Beckett "nimicul se întâmplă de două ori". 
Din păcate, în acest spectacol în care mai ales actori i se văd şi strădania lor e certă, 
"nimicul" - citeşte viziunea regizorală - nu s-a văzut decât uneori. 

Teatrul de Stat din Oradea - Aşteptându·l pe Godot de Samuel Beckett. Traducerea: Gel lu Naum. 
Ilustraţia muzicală şi regia: Emil Sauciuc. Scenografia: Oana Cernea şi Emil Sauciuc. in distribuţie: Petru 
Ghimbăşan, Richard Balint, Sebastian Lupu, Tiberiu Covaci, Pavel Sârghi. Data premierei: ianuarie 2005. 
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în noaptea de revel ion, conform unei vechi tradiţi i ,  spectatorii maghiari din 
Oradea se strâng în sala teatru lu i ,  asistă la un spectacol ,  comedie muzicală sau 
operetă, aplaudă cu dragoste, nu numai acel spectacol ,  c i ,  cumva, întreaga muncă 
devotată a artişti lor, închină - la ora 1 2  - un pahar de şampanie cu ei, după care 
se îndreaptă spre casele unde vor petrece . . .  Ceea ce mi se pare, mie una, frumos 
în acest gest, este faptul că există încă destui orădeni care doresc să fie în seara 
sărbătorească alături şi împreună cu actorii lor îndrăgiţi , de care se simt apropiaţi 
şi cărora vor să le arate că îi i ubesc şi îi preţuiesc. Gestul lor trezeşte stimă, nu? 

Ideea directorului Trupei Szigl igeti , Meleg Vi lmos de a invita să regizeze o 
operetă "bătrână" un foarte tânăr regizor maghiar, mi s-a părut cât se poate de 
fericită. Clujeanul Vadas Laszl6 ,  din buna şcoală Tompa-B6csard i ,  la fel de 
d isponibil pentru lucrul cu actori i români şi maghiari , a acceptat fără fasoane, să 
monteze o operetă: Baroneasa Lili. 


