daca va fi urmatorul Svetlovidov. Nicolae Urs se inscrie in jocul manuit de Horatiu
Malaele: desi nu are talentul oratorului sau, ia lectii de teatru (refuzate in zeci de
ani de ,cusca“ sub scena) si prezinta un discurs al trecerii prin viata destul de bun,
mai bine ca maestrul. Ba chiar ii corecteaza acestuia micile greseli de memorie.
Ca iubitor de arta, invata exercitiul bauturii, pentru ca, in fond, toti oamenii talentati
beau. Amandoi sunt vadit coplesiti de lectia care nu se mai sfarseste si dau drumul
tuturor mijloacelor de expresie cabotine in fata spectatorilor care tac chitic in
scaunul lor de spectatori si nimic mai mult. Stai ca la teatru si urmaresti ,copiii de
duminica ai societatii“, vor parca sa ne sugereze Svetlovidov si Nikitusa,
parafrazand opinia lui Stanislavski despre actori.

Monologul de la inceput despre tihna, bautura, moda, pace, iubire de
aproape aluneca treptat intr-o teorie a artei actorului. Emotionat sa intalneasca pe
cineva care-| intelege si-l compatimeste, Svetlovidov preda stafeta meseriei si se
impusca (desi in opera lui Cehov nu se intdmpla asta). Ansamblul merge mai
departe! Cehov nu face din orice actor un ratat profesional, ci doar din acela care
nu poate sa pastreze secretul de a-si face meseria inteligent. Or, in teatrul nostru
economic, de profit, acest tip de actor are toate sansele sa se regaseasca.

Teatrul Bulandra — Mascariciul de Anton P. Cehov. Regia: Horatiu Malaele. Decor: Nina Brumusila.
Costume: Adriana Pop. Muzica: Nicolae Marcu. Cu: Horatiu Malaele, Nicolae Urs. Data premierei:
27 februarie 2005
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De mai bine de cinci decenii, piesa lui Samuel Beckett Asteptandu-I pe Godot
se joaca pe sute de scene, in cine stie cate limbi. Aproape incredibil, aceasta
piesa; privita ani si ani ca o curiozitate, taxata ca una dintre cele mai dificile din
asa-numitul teatru al absurdului, a devenit aproape teatru popular, intelegand prin
asta teatru accesibil, la care publicul vine, continua sa vina...

Tennessee Williams a afirmat in 1961, dupa lectura piesei, ca, dupa parerea
lui, de la Sase personaje in cautarea unui autor a lui Pirandello, nu s-a mai scris
o piesa atat de ,mare" in teatrul contemporan.

Exista regizori indragostiti de Beckett. Unul dintre ei este, fara-ndoiala,
Tompa Gabor, care a montat sase sau sapte piese, dintre ele Godot de trei ori in
trei tari: Irlanda, Canada, Ungaria. Din pacate, noi n-am vazut nici unul... In schimb
am vazut cel putin doua spectacole memorabile cu Godot. unul semnat de Petru
Vutcarau si Mihai Fusu la teatrele Eugéne lonescu din Chisinau — de fapt,
examenul lor de licenta de la Moscova. In anul 1990, acest spectacol remarcabil,
jucat in trei limbi, avea conotatii politice limpezi, 1i speriase pe domnii profesori
moscoviti, aluziile la Moldova inrobita Imperiului Rusiei fiind evidente. Irina Nechit
a numit acest spectacol Godot Eliberatorul. Da, dincolo de impactul politic, acest
spectacol era o deplina victorie artistica in care cei doi actori au fost extraordinari.
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Ei jucau cu o disperare, care nu mai era a personajelor, ci a lor, a artistilor
basarabeni.

Am vazut apoi un Godot al unei trupe maghiare din Beregovo-Ucraina, cu un
mesaj extrem de limpede, un joc marcat de energii ce se transmiteau salii i un
Estragon jucat ca in transa de o foarte talentata actrita.

lata, am facut aceasta lunga introducere, pentru ca, sincer, am in legatura cu
spectacolul de la sala studio a Teatrului din Oradea, semnat de actorul (student la
Regie-teatru) Emil Sauciuc, cateva rezerve serioase pe care voi incerca sa le
explic. Optiunea Iui Sauciuc nu a fost o surpriza pentru mine. De cand studiaza
regia — si chiar mai dinainte — el a incercat sa puna in scena (si uneori a si reusit)
piese dificile, importande din dramaturgia universala. In fond, si el, ca multi altii,
socoteau ca e de preferat un eventual esec cu o piesa importanta, unui succes cu
o piesuta (desi, ma intreb ce succes poate fi acela...)

E limpede un lucru: Sauciuc se straduieste si cauta, e ambitios si consecvent,
fiecare spectacol de-al sau insemnand o treapta pentru dobandirea calificarii
regizorale.

Se spune, o spune insusi autorul, ca piesele beckettiene impun, prin insasi
structura lor muzicala, o ,extraordinara rigoare ritmica), aceasta presupunand
curgerea textului, a fiecarui cuvant din replica, dupa legi impuse riguros de chiar
Domnul profesor de literatura Samuel Beckett. Mai mult, e sigur ca, daca cineva
se incumeta sa monteze o piesa de Beckett, acea persoana se va_afla, categoric,
in situatia de a face fata operei, in integralitatea ei.

Fiind insa la inceputul acestei profesii grele, poate n-ar fi trebuit sa aleaga
acest text-capacana. Rezultatul unei munci altfel temeinice, cu actori buni si foarte
buni este, trebuie sa spun, unul destul de dezamagitor. Si asta pentru motivul ca
spectacolul nu are NIMIC de comunicat, pe langa piesa care este atat de densa
si de plina de sugestii de tot felul. Spectacolul mimeaza comunicarea unor idei pe
care le-am cautat zadarnic in spectacol si nu le-am gasit.

In spatiul destul de stramtorat al studioului, scenografa Oana Cernea a
inghesuit, cum a putut mai bine,nelipsitul copac — nu stiu de ce cam sofisticat — si,
in cele doua laturi, o jumatate de masina veche, iar in cealalta, obiecte ruginite,
vechi, desperecheate. Totul sugerand urmarile unui dezastru. De altfel, si Vladimir
si Estragon poarta pe piept cate un agregat sau un panou cu circuite, cei doi
incercand, din cand in cand, sa-si revina, folosind fie aparatul, fie masca de gaze.
Altfel n-ar supravietui... aceasta intentie de robotizare a unor foste fiinte umane,
ramase in viata dupa apocalipsa, schimba cu ceva datele problemei. In fond, cei
doi calatori perpetui, ,nici vii, nici morti“, doi rataciti intr-un timp nedefinit, pusi sa
umple golul unei clipe egale cu eternitatea, refac drumul oamenilor biblici, cand,
de fapt, cum observa Nicolae Balota, ei stau pe loc, doar au senzatia ca merg, dar,
precum sarpele Ourobouros, ajung de unde au plecat. Vin de nicaieri si se duc
spre niciunde. ,A trai, spune cunoscutul personaj Malone (Malone murind)
inseamna a rataci singur VIU, in strafundurile unei clipe fara margini*.

Actorii Richard Balint (Vladimir) si Petre Ghimbasan (Estragon), Sebastian
Lupu (Pozzo), Tiberiu Covaci (Lucky), Pavel Sarghi (Baiatul) joaca cinstit, nu
triseaza nici o clipa, joaca intens, cu o bucurie si 0 energie formidabila, dar jocul
lor este excesiv, agitatia lor continua, nefiind in acord cu identitatea personajelor.
In goana lor nebuna de a arata, clipa de clipa, cine sunt si ce vor, primii doi
abandoneaza latura cea mai adevarata a personajelor beckettiene si anume
starea lor larvara. Imobilitatea lor, nemiscarea. Paradoxul personajelor de acest tip
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Richard BALINT si Petru GHIMBASAN.
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este ca ele au ,venit pe lume fara sa se nasca, fara sa traiasca, ramanand in viata,
nesperand sa moara“.

Cu putine exceptii, lipseste jocul, lipsesc clovneriile (jocul cu palariile e bine
facut), ori jocul suplineste activitatea si chiar constiinta, dandu-le impresia ca
EXISTA sifiind o sursa a intretinerii iluziilor. Moartea insasi, ,mereu amenintatoare
si mereu si mereu ravnita“, pare a fi si ea un joc cu care cocheteaza personajele
beckettiene. Dar e exclus sa aleaga moartea, nu-i asa, devenind astfel eroii unei
tragedii, cand ei raman biete personaje ale unei farse tragice.

Cuvintele raman singura realitate palpabila, aproape singura, asa incat, iata-i
pe cei doi perorand, turuind fara oprire... ca o parodie la cartezianul cuget, deci
exist, aici functioneaza sloganul vorbesc, deci exist... Am putea spune ca cei doi
se imbata cu vorbe... li urmeaza Pozzo, care vine urland si vociferand (Sebastian
Lupu mi s-a parut foarte bun si el, foarte beckettian) impotriva lenii si delasarii lui
Lucky, sluga nemernica si cazuta in mutenie, careia ii striga mereu ,porcule”, fa
sau nu fa ceva...

Tiberiu Covaci — de prea mult timp absent de pe scena — compune un
personaj docil, dar care, se simte, sta |la panda, e viclean si ataca la prima ocazie,
ca un animal de prada. Cei doi, Pozzo si Lucky au, dupa orbirea lui Pozzo, o relatie
ciudata de tandrete ascunsa sub platosa urii... .

I-as reprosa spectacolului si excesivul dinamism si prea marea concretete, in
detrimentul unei lecturi mai profunde, filosofice chiar. Absenta dimensiunii metafizice,
precum si firava unda de poezie si, mai ales atat de necesarul umor, priveaza
spectacolul de toate acele caracteristici specifice spectacoleleor beckettiene. Anouilh
spunea undeva ca in aceasta piesa a lui Beckett ,nimicul se intdmpla de doua ori*.
Din pacate, in acest spectacol in care mai ales actorii se vad si stradania lor e certa,
»nimicul“ — citeste viziunea regizorala — nu s-a vazut decéat uneori.

Teatrul de Stat din Oradea — Asteptandu-l pe Godot de Samuel Beckett. Traducerea: Gellu Naum.
llustratia muzicala si regia: Emil Sauciuc. Scenogratia: Oana Cernea si Emil Sauciuc. In distributie: Petru
Ghimbasan, Richard Balint, Sebastian Lupu, Tiberiu Covaci, Pavel Sarghi. Data premierei: ianuarie 2005.

Revelion e atisli

in noaptea de revelion, conform unei vechi traditii, spectatorii maghiari din
Oradea se strang in sala teatrului, asista la un spectacol, comedie muzicala sau
opereta, aplauda cu dragoste, nu numai acel spectacol, ci, cumva, intreaga munca
devotata a artistilor, inchina — la ora 12 — un pahar de sampanie cu ei, dupa care
se indreapta spre casele unde vor petrece... Ceea ce mi se pare, mie una, frumos
in acest gest, este faptul ca exista inca destui oradeni care doresc sa fie in seara
sarbatoreasca alaturi si impreuna cu actorii lor indragiti, de care se simt apropiati
si carora vor sa le arate ca i iubesc si ii pretuiesc. Gestul lor trezeste stima, nu?

Ideea directorului Trupei Szigligeti, Meleg Vilmos de a invita sa regizeze o
opereta ,batrana“ un foarte tanar regizor maghiar, mi s-a parut cat se poate de
fericita. Clujeanul Vadas Léaszld, din buna scoala Tompa—Bocsardi, la fel de
disponibil pentru lucrul cu actorii romani si maghiari, a acceptat fara fasoane, sa
monteze o opereta: Baroneasa Lili.



