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Ce legătură se poate stabi l i  între Marivaux şi Slavici? Las profunzimi le 
întrebări i în  seama semiotic ieni lor, a istorici lor şi critici lor l iterari .  Eu voi răspunde 
fără echivoc pe pal ierul banal al evidenţelor: Marivaux se simte foarte bine pe 
scena Teatru lu i  " Ioan Slavici", j udecând după spectacolul semnat recent aici de 
regizorul Laurian Oniga. Jocul arădean al dragostei şi al întâmplări i ,  am 
bănu iala, va rămâne ca un moment semnificativ atât în capitolu l  (nu foarte bogat) 
al comedi i lor reuşite d in palmaresul lu i  Laurian Oniga, cât şi pe l ista reprezentări lor 
contemporane ale piesei .  O l istă ce, nu  cu mult t imp în u rmă, s-a rotunj it cu o 
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graţioasă şi elegantă versiune semnată de Fel ix  Alexa la TNB, spectacol ce a 
pr i leju it  câteva notabi le performanţe actoriceşt i ,  cu lm inând cu rec ita lu l  
debordantu lu i  Dan Puric în rolu l  lu i  Arlech in .  

Am recurs la această punere în context tocmai pentru a accentua ideea că 
spectacolu l  ce ni se înfăţişează acum comentar iu lu i ,  contrastează (în mod fericit, 
aş îndrăzni să formulez) atât cu precedentele isprăvi ale regizorulu i  pe tărâmul 
comediei ,  cât şi cu o anumită manieră în care Marivaux - fie în croială clasică, f ie 
în tăietură modernă - a cunoscut pu lsaţia scenică sub reflectoare româneşti . 
Oniga, fără a deforma sau îngroşa trăsătu ri le în peniţă f ină ale textu lu i ,  
actual izează general izând (dacă îmi  este permis  oximoronu l )  o subt i lă 
caracteristică a acestu ia: i nautenticitatea tră i ri lor. I mpostura socială, falsu l ,  
mefienţa maladivă dinaintea oricărui interlocutor şi recursul  la poză ale omulu i  
contemporan, nevoia de a epata şi de a ocupa o poziţie superioară condiţiei sale, 
sunt elemente uşor recognoscibi le la tot pasul în viaţa reală, de aceea zeflemisirea 
lor scenică e oricând binevenită. Ele duc la schimonosirea fizionomiei oricărei 
societăţ i ,  la alterarea până la rid icol a oricărei epoci .  Consecinţele pot fi - vai !  -
catastrofale uneori . Alteori, ca în piesa de faţă, în cazuri ind ividuale, tribu laţi i le au 
o anumită graţie jucăuşă şi totul e bine când . . .  

Ceea c e  î n  epoca lumini lor putea trece drept benignă fandoseală î n  volănaşe 
rococo ori perucă pudrată - joc social nu fără un anume farmec! - capătă accente 
dramatice în zi le le noastre, când deconstructivismul are o cotă destul de ridicată 
nu numai pe piaţa culturală, dar şi la bursa ontologică. E vorba aici ,  însă, de un 
dramatism latent ce nu minează nici măcar cu o bucăţică pofta ludică a actori lor 
(şi a regizoru lu i ,  la urma u rmelor) de a ridicul iza acest fals, această inautenticitate, 
această amăgire socială. 

Ne aflăm în salonul  unui pări nte contemporan ( Radu Cazan - Organ) în 
ha lat ş i  papuci ,  mu lt mai b ine ancorat în rea l ităţi le  momentu lu i  decât 
debusolatele-i odrasle.  Mario ş i  S i lvia (cu ochelar i i  lor de toc i lari preţioşi) sunt 
vulnerabi l i  ş i  pând iţi de derapaje imprevizibi le ,  deşi par a se s imţi foarte bine în 
ţ inutele lor corecte ş i  impersonale. Pentru Mario, tânărul man iacal ş i  abu l ic 
(minuţios portretizat de Sorin Calotă până la inf in itezimale detal i i  de gestică) , 
şahu l  e obsesia acaparatoare, el pare un savant deraiat ce calcu lează mutări 
imaginare pe tabla cu pătrate a lbe şi negre, crezând că poate controla totu l .  
(Sugestia nu  e chiar forţată, ne amintim că Lagrange lansa cam î n  aceeaşi 
perioadă viziunea mecanicistă asupra l um i i ,  cu pretenţia de a formula ecuaţia 
oricărei m işcări f izice d in  Un ivers, paradigmă ce a generat chiar intenţia de a 
include în formal ism şi d inamica gânduri lor sau chiar a sentimentelor.) Ai zice, 
după apariţ i i le deloc stridente, dar bine punctate de actor, că Mario nu prea ştie 
pe ce lume trăieşte. Dar, surpriză, înregistrează totu l  pe un reportofon şi 
cons i l iază intervenţi i  pe tabla în pătrate albe şi negre a . . .  real ităţi i .  S imetrie 
laborator - lume reală ,  bine pusă în pagină de regizorul-scenograf. 

La Si lvia (cam monocordă în rol Oana Kun) deraierea ia aspectele groteşti 
ale d iscursului  ideologic. Mi l itantismul substituie trăirea, fără a reuşi să anuleze 
însă nevoia reală de trăire, recuperată abia în final . Avertismentul grav al acestui 
soi de deraiere e că fem inismul (care se naşte întotdeauna din frustrare) s-ar mai 
putea conjuga la vi itor, dacă la bazarul sentimentelor cererea şi oferta trec una pe 
lângă cealaltă! Dorante (Bogdan Costea) e băiatul f in ,  pretendent t imid paral izat 
de incertitudin i .  Actorul e inventiv, are un haz robust în scena bi leţelelor (unde 
mobil itatea fizică îl avantajează) şi pedalează în mimică şi gest pe bâlbâiala 



incontrolabilă a eroului  stârn it să-şi devoaleze sentimentele. Efectu l  comic e teribil 
ampl ificat (ca şi în cazul lui Maria) de coafura a la Beavis & Buthead - personajele 
par proaspăt electrocutate. . Cuplu l  servitori lor, care trăiesc şi ei un coup de foudre i rezistib i l ,  mult ma1 
spontan şi mai autentic decât al stăpâni lor lor, capătă corporal itate prin distribuirea 
lu i  Alexandru Bairactaru şi Carmen Vlaga. Pr imul ,  e un Charlot pl in de energie -
cu un apăsat accent "di pisti Prut", care aici , în mod paradoxal ,  îi vine bine 
personaju lu i ,  definindu-i exotismul şi vital itatea alterităţ i i .  Cea de-a doua, o 
Colombină suavă şi isteaţă, cuceritoare în simpl itatea ei ,  nedispusă să mai cedeze 
nimic din ce a obţinut. Echi l ibristica pe muchie de . . .  lacrimă, între râs şi plâns, pe 
care acest vagabond cu suflet candriu se străduieşte să o ducă la bun sfârşit fără 
accidente, face sarea şi piperul poveşt i i ,  pentru că recunoaştem aici tocmai sarea 
şi pip�rul vieţi i .  

I n  pofida oricăror corectitud in i  politice, a oricăror severe regu l i  d e  protocol ori 
al unei autocenzuri prost înţelese, a da frâu l iber sentimentelor nu e doar natural. 
E absolut obligatoriu şi profilactic, într-o lume pe care uni i o vor n imic mai mult 
decât rezultatul unei jalnice manipulări .  A unei partide în care destinele substituie 
figu rile de lemn pe tabla de şah a unui spectacol p lanetar. Iar pentru a acredita 
această concluzie, regizorul îşi copertează povestea cu dansul mecanic al 
păpuşilor-personaje, care, asemenea figurinelor dintr-un turn cu ceas, parcurg 
mereu aceeaşi traiectorie. Chiar dacă învălu ite în sonorităţi le atât de senzuale, 
semnate Edith Piaf. 

Teatrul "Ioan Slavici" Arad - Jocul dragostei şi al întâmplării de Marivaux. Regia: Laurian Oniga. 
Decoruri: Laurian Oniga, Luminiţa Penişoară. Costume: Luminiţa Penişoară. Light-design: Lucian Moga. 
Distribuţia: Radu Cazan (Domnul Orgon}, Sorin Calotă (Mario), Oana Kun (Silvia), Bogdan Costea 
(Dorante), Carmen Vlaga (Lizeta), Alexandru Bairactaru (Arlechin, lacheu). Data reprezentaţiei: 6 februarie 
2005. 
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Tema ratări i ,  a eşeculu i  uman ca o consecinţă d i rectă a celu i  profesional , 
tema căutăr i lor de sens şi a edificării unei min ime ord in i  existenţiale la n ivel 
ind ividual nu e nouă. Obsesia identificăr i i  corecte a "ţintei" şi a "cărări i"  către ea, 
a preocupat fi losofi i le tutu ror epoci lor ş i  a inspirat mari le l iteratu ri ale lumi .  
Echi l ibru l ,  fie ş i  i l uzoriu ,  al unei temein ice (defin itive?)  instalări în Parnasul 
corife i lor  incontestab i l i ,  al muritori lor veneraţi de contemporani  ori (măcar) de 
istorie, a suscitat râvna tuturor orgol ioşi lor de peste veac. A trezit energ i i  
nebănu ite care s-au spulberat în aprige confruntăr i .  A mobi l izat războaie, a 
instrumentat crime. A moşit intrig i ,  a uneltit trădări ,  a desch is răni şi a strivit 
dest ine. A inventat suic idu l .  A devastat generaţ i i  şi teritor i i ,  a stârnit pas iun i  ş i .  . .  
fapte înălţătoare de vitej ie .  Dec i ,  a generat moarte. Sau , mai exact spus, a grăbit 
rendez-vous-ul cu aceasta. 

Artistu l ,  ca exponent vizib i l  al societăţii şi e lement de coagulare a trăi ri lor 
celor mai intense, e străbătut cel mai des şi cel mai dureros de această "tematică", 
viaţa lu i  desfăşurându-se într-o (aproape) perfectă contopire cu profesia, cu harul 
ce a fost investit (sau nu) în el, cu dramul de noroc ce-i însoţeşte (sau nu) 
zbateri le. Pentru că raţiunea lu i  de a fi e,  mai abitir ca în oricare alt "domeniu de 


