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Ce legatura se poate stabili intre Marivaux si Slavici? Las profunzimile
intrebarii in seama semioticienilor, a istoricilor si criticilor literari. Eu voi raspunde
fara echivoc pe palierul banal al evidentelor: Marivaux se simte foarte bine pe
scena Teatrului ,loan Slavici, judecand dupa spectacolul semnat recent aici de
regizorul Laurian Oniga. Jocul aradean al dragostei si al intamplarii, am
banuiala, va ramane ca un moment semnificativ atat in capitolul (nu foarte bogat)

al comediilor reusite din palmaresul lui Laurian Oniga, cat si pe lista reprezentarilor
contemporane ale piesei. O lista ce, nu cu mult timp in urma, s-a rotunjit cu o
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gratioasa si eleganta versiune semnata de Felix Alexa la TNB, spectacol ce a
prilejuit cateva notabile performante actoricesti, culmindnd cu recitalul
debordantului Dan Puric in rolul lui Arlechin.

Am recurs la aceasta punere in context tocmai pentru a accentua ideea ca
spectacolul ce ni se infatiseaza acum comentariului, contrasteaza (in mod fericit,
as indrazni sa formulez) atat cu precedentele ispravi ale regizorului pe taramul
comediei, cat si cu o anumita maniera in care Marivaux — fie in croiala clasica, fie
in taietura moderna — a cunoscut pulsatia scenica sub reflectoare romanesti.
Oniga, fara a deforma sau ingrosa trasaturile in penita fina ale textului,
actualizeaza generalizand (daca Tmi este permis oximoronul) o subtila
caracteristica a acestuia: inautenticitatea trairilor. Impostura sociala, falsul,
mefienta maladiva dinaintea oricarui interlocutor si recursul la poza ale omului
contemporan, nevoia de a epata si de a ocupa o pozitie superioara conditiei sale,
sunt elemente usor recognoscibile la tot pasul in viatareala, de aceea zeflemisirea
lor scenica e oricand binevenita. Ele duc la schimonosirea fizionomiei oricarei
societati, la alterarea pana la ridicol a oricarei epoci. Consecintele pot fi — vai! —
catastrofale uneori. Alteori, ca in piesa de fata, in cazuri individuale, tribulatiile au
0 anumita gratie jucausa si totul e bine cand...

Ceeaceinepoca luminilor putea trece drept benigna fandoseala in volanase
rococo ori peruca pudrata — joc social nu fara un anume farmec! — capata accente
dramatice in zilele noastre, cand deconstructivismul are o cota destul de ridicata
nu numai pe piata culturala, dar si la bursa ontologica. E vorba aici, insa, de un
dramatism latent ce nu mineaza nici macar cu o bucatica pofta ludica a actorilor
(si a regizorului, la urma urmelor) de a ridiculiza acest fals, aceasta inautenticitate,
aceasta amagire sociala.

Ne aflam in salonul unui parinte contemporan (Radu Cazan - Orgon) in
halat si papuci, mult mai bine ancorat in realitatile momentului decat
debusolatele-i odrasle. Mario si Silvia (cu ochelarii lor de tocilari pretiosi) sunt
vulnerabili si panditi de derapaje imprevizibile, desi par a se simti foarte bine in
tinutele lor corecte si impersonale. Pentru Mario, tanarul maniacal si abulic
(minutios portretizat de Sorin Calota pana la infinitezimale detalii de gestica),
sahul e obsesia acaparatoare, el pare un savant deraiat ce calculeaza mutari
imaginare pe tabla cu patrate albe si negre, crezand ca poate controla totul.
(Sugestia nu e chiar fortata, ne amintim ca Lagrange lansa cam in aceeasi
perioada viziunea mecanicista asupra lumii, cu pretentia de a formula ecuatia
oricarei miscari fizice din Univers, paradigma ce a generat chiar intentia de a
include in formalism si dinamica gandurilor sau chiar a sentimentelor.) Ai zice,
dupa aparitile deloc stridente, dar bine punctate de actor, ca Mario nu prea stie
pe ce lume traieste. Dar, surpriza, inregistreaza totul pe un reportofon si
consiliaza interventii pe tabla in patrate albe si negre a... realitatii. Simetrie
laborator — lume reala, bine pusa in pagina de regizorul-scenograf.

La Silvia (cam monocorda in rol Oana Kun) deraierea ia aspectele grotesti
ale discursului ideologic. Militantismul substituie trairea, fara a reusi sa anuleze
insa nevoia reala de traire, recuperata abia in final. Avertismentul grav al acestui
soi de deraiere e ca feminismul (care se naste intotdeauna din frustrare) s-ar mai
putea conjuga la viitor, daca la bazarul sentimentelor cererea si oferta trec una pe
langa cealalta! Dorante (Bogdan Costea) e baiatul fin, pretendent timid paralizat
de incertitudini. Actorul e inventiv, are un haz robust in scena biletelelor (unde
mobilitatea fizica il avantajeaza) si pedaleaza in mimica si gest pe balbaiala
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incontrolabila a eroului starnit sa-si devoaleze sentimentele. Efectul comic e teribil
amplificat (ca si in cazul lui Mario) de coafura a la Beavis & Buthead — personajele
par proaspat electrocutate.

Cuplul servitorilor, care traiesc si ei un coup de foudre irezistibil, mult mai
spontan si mai autentic decat al stapanilor lor, capata corporalitate prin distribuirea
lui Alexandru Bairactaru si Carmen Vlaga. Primul, e un Charlot plin de energie —
cu un apasat accent ,di pisti Prut®, care aici, in mod paradoxal, ii vine bine
personajului, definindu-i exotismul si vitalitatea alteritati. Cea de-a doua, o
Colombina suava si isteata, cuceritoare in simplitatea ei, nedispusa sa mai cedeze
nimic din ce a obtinut. Echilibristica pe muchie de... lacrima, intre ras si plans, pe
care acest vagabond cu suflet candriu se straduieste sa o duca la bun sfarsit fara
accidente, face sarea si piperul povestii, pentru ca recunoastem aici tocmai sarea
si piperul vietii.

In pofida oricaror corectitudini politice, a oricaror severe reguli de protocol ori
al unei autocenzuri prost intelese, a da frau liber sentimentelor nu e doar natural.
E absolut obligatoriu si profilactic, intr-o lume pe care unii o vor nimic mai mult
decat rezultatul unei jalnice manipulari. A unei partide in care destinele substituie
figurile de lemn pe tabla de sah a unui spectacol planetar. lar pentru a acredita
aceasta concluzie, regizorul isi coperteaza povestea cu dansul mecanic al
papusilor-personaje, care, asemenea figurinelor dintr-un turn cu ceas, parcurg
mereu aceeasi traiectorie. Chiar daca invaluite in sonoritatile atat de senzuale,
semnate Edith Piaf.

Teatrul ,loan Slavici“ Arad — Jocul dragostei si al intamplarii de Marivaux. Regia: Laurian Oniga.
Decoruri: Laurian Oniga, Luminita Penisoara. Costume: Luminita Penisoara. Light-design: Lucian Moga.
Distributia: Radu Cazan (Domnul Orgon), Sorin Calota (Mario), Oana Kun (Silvia), Bogdan Costea
(Dorante), Carmen Vlaga (Lizeta), Alexandru Bairactaru (Arlechin, lacheu). Data reprezentatiei: 6 februarie
2005.

Moartea 4 alte dine

Tema ratarii, a esecului uman ca o consecinta directa a celui profesional,
tema cautarilor de sens si a edificarii unei minime ordini existentiale la nivel
individual nu e noua. Obsesia identificarii corecte a ,tintei“ si a ,cararii“ catre ea,
a preocupat filosofiile tuturor epocilor si a inspirat marile literaturi ale lumi.
Echilibrul, fie si iluzoriu, al unei temeinice (definitive?) instalari in Parnasul
corifeilor incontestabili, al muritorilor venerati de contemporani ori (macar) de
istorie, a suscitat rdvna tuturor orgoliosilor de peste veac. A trezit energii
nebanuite care s-au spulberat in aprige confruntari. A mobilizat razboaie, a
instrumentat crime. A mosit intrigi, a uneltit tradari, a deschis rani si a strivit
destine. A inventat suicidul. A devastat generatii si teritorii, a starnit pasiuni si...
fapte inaltatoare de vitejie. Deci, a generat moarte. Sau, mai exact spus, a grabit
rendez-vous—ul cu aceasta.

Artistul, ca exponent vizibil al societatii si element de coagulare a trairilor
celor mai intense, e strabatut cel mai des si cel mai dureros de aceasta ,tematica®
viata lui desfasurandu-se intr-o (aproape) perfecta contopire cu profesia, cu harul
ce a fost investit (sau nu) in el, cu dramul de noroc ce-i insoteste (sau nu)
zbaterile. Pentru ca ratiunea lui de a fi e, mai abitir ca in oricare alt ,domeniu de



