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mai bune. De unde se vede că nu experienţele sexu lu i  erau nodul problemei ,  ci 
cel mu lt paleativul ei  cu neclare efecte temporizatoare în ceea ce priveşte 
extincţia. lnecată în alcool ,  n imfomana de ieri e acum (figurată cu o cuceritoare 
subt i l itate a m ij loacelor de expresie) ogl inda în care eroul refuză să se mai 
privească. Apariţi i le e i ,  atent calcu late, fizionomia emaciată, vocea răguşită, 
mersul  somnambul ic, peruca de d ivă obosită, m işcări le automate, contrapunc­
tează agitaţia isterică a celu i  pe care îşi propune să-I redea vieţ i i ,  să şi- 1 
adjudece, de fapt, pentru încă un timp. 

Ar mai fi de comentat (pro sau contra) scenele de cabaret (actorii cântă l ive, 
dar se vede că nu acesta e punctu l lor forte) ,  m işcarea scenică (bine articu lată , 
exploatând eficient generosul spaţiu de joc) , comentariul muzical (ca de obice i ,  
inspirată - Dorina Crişan Rusu),  proiecţ i i le multimedia, psihanal izabi le (în fundal , 
chipul lu i  Ragnar se transformă, pe rând,  în Marilyn Monroe, Judy Garland sau 
Marlene. Dietrich) ,  f inalul (poate) inutil lungit printr-o obositoare su ită de false 
finaluri .  In fine, jocul devotat al întregi i  distribuţi i care pare a regăsi suflul tonic al 
unei motivări profesionale pe termen lung . .  

Toate acestea, însă, sunt doar deta l i i .  Ch ichiţe, obl igatori i  într-o cron ică 
dramatică standard.  Ingrediente ale unei vizi uni de o surprinzătoare maturitate 
pentru o regizoare ce îşi numără ani i  încă în tolba tinereţ i i .  O regizoare care ştie 
deja să ţină, în arta pe care o practică, un eficient echi l ibru între formă şi conţinut, 
o regizoare care a făcut (şi) la Arad proba unei meserii ce are toate premisele să-i 
devină vocaţie. 
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Dorinta d in  ultim i i  ani  a regizoru lu i  Sabin Popescu de a monta pe scena 
Teatru lu i  N'aţional Timişoara Neguţătorul din Veneţia de Wi l l iam Shakespeare s-a 
împl in it. Premiera i-a adus un nou succes de public (după premii le - juriu lui  şi 
publicu lu i  - pentru La Lilieci, în Festiva lu l  t imişorean din toamnă). De altfe l ,  cred 
că, între m izele spectacolelor sale, comunicarea cu sala e una nu doar 
sentimentală sau speculativă, ci impl icit productivă, în sensul că inovaţia este 
transmisă di rect, "pe faţă", în scenele-cheie, de efect, pentru captarea atenţiei şi 
transmiterea emoţiei sau a idei i  cu relevanţă. Regizorul nu modernizează ca să 
şocheze şi nici obsedat de orig inal itate, ci pentru a descoperi sau a redescoperi 



sensuri ascunse în text, pentru a revela alte ipostaze ale personajelor, alte posibi le 
configurăr i ,  folosind cu iscusinţă detal iu !  întru a su rprinde şi provoca spectatorul .  

Dacă e să vorb im ,  totuş i ,  de o obsesie, atunci trebuie spus că obsesia 
regizorală în spectacol devine personaju l  al căru i trag ism "ascuns" este proiectat 
ca destin - Shylock, evreul cămătar, aflat în confl ict de interes comercia l  cu 
creştinul bogat şi generos, Antonio. De altfe l ,  chiar în d istribuţia rolu ri lor, 
personaju l  este plasat , spre deosebire de ordinea dramaturgu lu i ,  primu l .  Traseul 
dramatic al lui Shylock polarizează atenţia încă de la apariţia lui în scenă, 
impunător, sigur pe el ,  ş i ret, v ig i lent, camuflându-şi pânda, pentru ca la oferta 



neaşteptată să arunce nada (amenda cu funtu l de carne din trupul lu i  Antonio, 
dacă acesta nu-i restitu ie la timp împrumutul) şi să aştepte prinderea prăzi i cu 
pofta mânioasă a răzbunări i .  Până aici traseul este unul psihologic, parcurs "în 
pielea personaju lu i" de către i nterpretul l u i ,  Vladim i r  Jurăscu . O dată cu 
acutizarea confl ictu lu i  (când , excluzând mi la ,  Shylock repl ică b i ru itor, sarcastic, 
că va folosi funtul de carne drept "momeală pentru peşti") , personaju l  reia un rol 
justiţiar, monologând în apărarea sa d incolo de parteneri i  de dialog. Un prim-p lan 
scenic în care actoru l înclină balanţa spre umanizarea bântu itu lu i  său erou,  care 
este incitat şi de plecarea fi icei sale cu un creşti n .  Şi aici intervine inovaţia l u i  
Sabin Popescu . Scoate d in  scenă un personaj , pe  celălalt evreu,  prieten,  Tubal , 
şi dialogul cu veşti "proaspete" despre bune şi re le, este trecut într-o aşa-zisă 
scrisoare trimisă de Tubal .  Regizorul creează, astfel ,  un prim-plan cu Shylock, 
într-un  punct culminant, în care eroul se dedublează între durerea pierderi i  şi 
bucuria izbânzii ( răzbunări i ) .  Cit irea scrisori i  devine un fel de monolog hamletian, 
în care interpretu l ,  i nteriorizat, excelează şi captează emoţional spectatoru l .  
Scena este hotărâtoare î n  însăşi reuşita spectacolu lu i .  U rmărită este apoi ,  în 
traseul personaju lu i ,  căderea golemicu lu i  erou,  cădere a unu i  mit, cădere socială, 
morală ş i  chiar f izică (prin altă invenţie regizorală) , într-o imagine de micime 
umană. Vlad imir  Jurăscu creează cu acest personaj un vârf al carierei sale 
actoriceşti . Contrapus în această d i recţie confl ictuală, pr incipală, a spectacolu lu i  
este celălalt personaj , tristu l ,  scepticul Antonio, s imbolu l  generozităţi i  şi al 
prieteniei , răzvrătit împotriva cămătăriei şi hu l itor al celui care o practică, precum 
îl poartă în scenă Damian Oancea, în ipostaze menţinând în stil personal 
ştacheta jocu lu i .  

Spectacolu l  tinde spre amplitudine ş i  prin scenografia monumentală a Emi l ie i  
J ivanov, prin cuprinderea săl i i  în spaţi u l  de joc. Dar cealaltă parte - a dragostei şi 
muzici i ,  a jocu lu i  caracterial al lăcriţelor - se derulează secundar, în alternanţă (cu 
reducţii de text şi desfăşurări) ,  sub semnul farmeculu i  femin in  sau al comiculu i  
dedus din testarea peţitori lor. Portia ,  în interpretarea atentă, - cu aer de eleganţă 
şi miză pe imagine şi răsfăţ - a Laurei Avarvari ,  se defineşte, d incolo de 
frumuseţea-i anunţată de îndrăgostitu l Bassanio ( nu prea fericit găsit de tânărul 
Ol iv iu Cristian) ,  în relaţ i i le cu ceilalţi , relaţi i  care suferă în această zonă şi din 
cauza unei insuficiente solicitări regizorale, dar şi a unor prestaţi i  fără relevanţă. 
Astfel ,  actriţa e mai convingătoare în travestitul judecător. Nerissa Mihaelei Murgu 
are şarm ş i  chiar nobleţe. Fulgurantă apare Jessica Anei Maria Cojocaru . Gălăgios 
e Gratiano al lu i  Valentin lvanciuc, pe Lancelot nu-l  desăvârşeşte Romeo Ioan; nici 
Cristian Szekereş, nici Doru Iosif nu surprind subt i l ităţ i le de comportament ale 
"eroi lor" lor. Am numit interpreţi cu prestaţii vizibi le, totuş i .  Altfe l ,  alte voci când sunt 
disonante, când nu se aud. Muzica lui I l ie Stepan, atât de motivată de factura 
p iese i ,  ar putea fi un reper pentru tonal ităţi şi partituri actoriceşti în acest registru 
(fie el  şi comic) de farmec şi m i raj , care, în f inal ,  e d i rijat de regizor spre un absurd 
ionescian. Ar mai putea fi . . .  Până atunci ,  în ce mă priveşte, rămân la spectacolul  
cu partitu ra fascinantă a personaju lu i .  
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