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mai bune. De unde se vede ca nu experientele sexului erau nodul problemei, ci
cel mult paleativul ei cu neclare efecte temporizatoare in ceea ce priveste
extinctia. Inecata in alcool, nimfomana de ieri e acum (figurata cu o cuceritoare
subtilitate a mijloacelor de expresie) oglinda in care eroul refuza sa se mai
priveasca. Aparitile ei, atent calculate, fizionomia emaciata, vocea ragusita,
mersul somnambulic, peruca de diva obosita, miscarile automate, contrapunc-
teaza agitatia isterica a celui pe care isi propune sa-l redea vietii, sa si-l
adjudece, de fapt, pentru inca un timp.

Ar mai fi de comentat (pro sau contra) scenele de cabaret (actorii canta live,
dar se vede ca nu acesta e punctul lor forte), miscarea scenica (bine articulata,
exploatand eficient generosul spatiu de joc), comentariul muzical (ca de obicei,
inspirata — Dorina Crisan Rusu), proiectiile multimedia, psihanalizabile (in fundal,
chipul lui Ragnar se transforma, pe rand, in Marilyn Monroe, Judy Garland sau
Marlene_Dietrich), finalul (poate) inutil lungit printr-o obositoare suita de false
finaluri. in fine, jocul devotat al intregii distributii care pare a regasi suflul tonic al
unei motivari profesionale pe termen lung..

Toate acestea, insa, sunt doar detalii. Chichite, obligatorii intr-o cronica
dramatica standard. Ingrediente ale unei viziuni de o surprinzatoare maturitate
pentru o regizoare ce isi numara anii inca in tolba tineretii. O regizoare care stie
deja sa tina, in arta pe care o practica, un eficient echilibru intre forma si continut,
o regizoare care a facut (si) la Arad proba unei meserii ce are toate premisele sa-i
devina vocatie.

Teatrul de Stat ,loan Slavici* Arad (Sala Studio): Cheek to cheek de Jonas Gardell (traducerea:
Carmen Vioreanu). Regia artistica: Ana Margineanu. Scenografia: Ina Isbasescu. Coregrafie: Florin
Fieroiu. Concept muzical: Dorina Crisan Rusu. Light design: ing. Lucian Moga. Distributia: Adriana
Ghinita (Margareta), Ovidiu Ghinita (Ragnar), Oltea Blaga (Erika), Liliana Balica (Angela), Andrei Elek
(Hakan), Angela Petrean (Eva), Mariana Tofan-Arcereanu (Lisa), Mariana Danila (Gunnel). Data
reprezentatiei: 18 februarie 2005.
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Dorinta din ultimii ani a regizorului Sabin Popescu de a monta pe scena
Teatrului National Timisoara Negutatorul din Venetia de William Shakespeare s-a
implinit. Premiera i-a adus un nou succes de public (dupa premiile — juriului si
publicului — pentru La Lilieci, in Festivalul timisorean din toamna). De altfel, cred
ca, intre mizele spectacolelor sale, comunicarea cu sala e una nu doar
sentimentala sau speculativa, ci implicit productiva, in sensul ca inovatia este
transmisa direct, ,pe fata“, in scenele-cheie, de efect, pentru captarea atentiei si
transmiterea emotiei sau a ideii cu relevanta. Regizorul nu modernizeaza ca sa
socheze si nici obsedat de originalitate, ci pentru a descoperi sau a redescoperi
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sensuri ascunse in text, pentru a revela alte ipostaze ale personajelor, alte posibile
configurari, folosind cu iscusinta detaliul intru a surprinde si provoca spectatorul.

Daca e sa vorbim, totusi, de o obsesie, atunci trebuie spus ca obsesia
regizorala in spectacol devine personajul al carui tragism ,ascuns” este proiectat
ca destin — Shylock, evreul camatar, aflat in conflict de interes comercial cu
crestinul bogat si generos, Antonio. De altfel, chiar in distributia rolurilor,
personajul este plasat, spre deosebire de ordinea dramaturgului, primul. Traseul
dramatic al lui Shylock polarizeaza atentia inca de la aparitia lui in scena,
impunator, sigur pe el, siret, vigilent, camuflandu-si panda, pentru ca la oferta
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neasteptata sa arunce nada (amenda cu funtul de carne din trupul lui Antonio,
daca acesta nu-i restituie la timp imprumutul) si sa astepte prinderea prazii cu
pofta manioasa a razbunarii. Pana aici traseul este unul psihologic, parcurs ,in
pielea personajului“ de catre interpretul lui, Vladimir Jurascu. O data cu
acutizarea conflictului (cand, excluzand mila, Shylock replica biruitor, sarcastic,
ca va folosi funtul de carne drept ,momeala pentru pesti“), personajul reia un rol
justitiar, monologand in apararea sa dincolo de partenerii de dialog. Un prim-plan
scenic in care actorul inclina balanta spre umanizarea bantuitului sau erou, care
este incitat si de plecarea fiicei sale cu un crestin. Si aici intervine inovatia lui
Sabin Popescu. Scoate din scena un personaj, pe celalalt evreu, prieten, Tubal,
si dialogul cu vesti ,proaspete” despre bune si rele, este trecut intr-o asa-zisa
scrisoare trimisa de Tubal. Regizorul creeaza, astfel, un prim-plan cu Shylock,
intr-un punct culminant, in care eroul se dedubleaza intre durerea pierderii si
bucuria izbanzii (razbunarii). Citirea scrisorii devine un fel de monolog hamletian,
in care interpretul, interiorizat, exceleaza si capteaza emotional spectatorul.
Scena este hotaratoare in insasi reusita spectacolului. Urmarita este apoi, in
traseul personajului, caderea golemicului erou, cadere a unui mit, cadere sociala,
morala si chiar fizica (prin alta inventie regizorala), intr-o imagine de micime
umana. Vladimir Jurascu creeaza cu acest personaj un varf al carierei sale
actoricesti. Contrapus in aceasta directie conflictuala, principala, a spectacolului
este celalalt personaj, tristul, scepticul Antonio, simbolul generozitatii si al
prieteniei, razvratit impotriva camatariei si hulitor al celui care o practica, precum
il poarta in scena Damian Oancea, in ipostaze mentinand in stil personal
stacheta jocului.

Spectacolul tinde spre amplitudine si prin scenografia monumentala a Emiliei
Jivanov, prin cuprinderea salii in spatiul de joc. Dar cealalta parte — a dragostei si
muzicii, a jocului caracterial al lacritelor — se deruleaza secundar, in alternanta (cu
reductii de text si desfasurari), sub semnul farmecului feminin sau al comicului
dedus din testarea petitorilor. Portia, in interpretarea atenta, — cu aer de eleganta
si miza pe imagine si rasfat — a Laurei Avarvari, se defineste, dincolo de
frumusetea-i anuntata de indragostitul Bassanio ( nu prea fericit gasit de tanarul
Oliviu Cristian), in relatiile cu ceilalli, relatii care sufera in aceasta zona si din
cauza unei insuficiente solicitari regizorale, dar si a unor prestatii fara relevanta.
Astfel, actrita e mai convingatoare in travestitul judecator. Nerissa Mihaelei Murgu
are sarm si chiar noblete. Fulguranta apare Jessica Anei Maria Cojocaru. Galagios
e Gratiano al lui Valentin Ivanciuc, pe Lancelot nu-I desavarseste Romeo loan; nici
Cristian Szekeres, nici Doru losif nu surprind subtilitatiie de comportament ale
~eroilor* lor. Am numit interpreti cu prestatii vizibile, totusi. Altfel, alte voci cand sunt
disonante, cand nu se aud. Muzica lui llie Stepan, atat de motivata de factura
piesei, ar putea fi un reper pentru tonalitati si partituri actoricesti in acest registru
(fie el si comic) de farmec si miraj, care, in final, e dirijat de regizor spre un absurd
ionescian. Ar mai putea fi... Pana atunci, in ce ma priveste, raman la spectacolul
cu partitura fascinanta a personajului.
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