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muzica l ipsită cu desăvârşire de vreun cât de m ic motiv demn (şi posib i l ! )  de 
reţ inut. Or, o baie de sonorităţi splendide, ieşite de sub pana de maestru a unui 
compozitor admirabi l s luj it de uneltele tehnicii sale, dar părăsit pentru moment de 
scânteia inspiratoare a gen iu lu i ,  poate încânta pe moment auzul ,  dar nu va cuceri 
niciodată sufletu l .  . .  

D in  ferici re, auzul este răsfăţat într-adevăr, atât de sonorităţi le orchestrale 
(ample şi consistente, fără stridenţe şi fără a acoperi glasurile cântăreţi lor) , cât şi 
de cele vocale (calde şi strălucitoare la Roxana Briban , dense şi catifelate la 
Iordache Basalic, penetrante şi tensionate la Pompei Hărăşteanu, întunecate şi 
insinuante la Sever Barnea şi Ştefan Schul ler, sigure şi luminoase la Virg i l  
Profeanu - acest promiţător tenor spinto, de care Opera Naţională are atâta 
nevoie ! ) ,  controlate sever, impulsionate cu energie şi echi l ibrate inteligent de către 
tânărul d i rijor Ciprian Teodoraşcu .  

Şi tot d in ferici re, regia de t ip  tradiţional a Andei Tăbăcaru-Hogea (laconică ş i  
sobră, cu mişcări sumare şi previzibi le, în  clasicele compoziţii plastice a le  puţinelor 
personaje şi ale rarelor participări ale mulţ imi lor) evoluează în scenografia 
modernă a arh itectulu i  Cătăl in Arbore (contu rând o lume care nu mai este aceea 
a Genovei d in  secolul  XIV, ci un univers imaginar, alcătuit din elemente pregnant 
contradictori i ) ,  astfel încât banal itatea şi absurd ităţile poveştii (în care se regăsesc 
toate ingredientele lacrimogene cu putinţă, adunate în jurul  copilei "din flori", 
rămasă orfană, d ispărută şi regăsită, răpită şi salvată etc. )  îşi pierd din importanţă 
sub impresia puternică pe care o degajă dimensiunea pur picturală a fiecărui 
cadrl! (în care l in ia şi culoarea, transparenţa şi luciul "joacă" intens) . 

I ntreaga scenă este cuprinsă într-o uriaşă construcţie - corabie a corsaru lu i ,  
dar şi palat al dogelui (acelaşi S imon Boccanegra) - ,  a le  cărei arcuir i  inchid ambiţi i 
şi visuri ,  intrigi ş i  orgol i i ,  uneltir i şi revolte, iubi ri şi crime . . .  Iar paradoxul  acestui 
spaţiu curb constă în tră irea s imultană a claustrofobiei şi a agorafobiei :  prizonier în 
pântecele balenei sau abandonat s ingurătăţ i i  în deşert, omul rămâne supus 
aceloraşi forţe interioare care-I pot condamna ori mântui la judecata semeni lor sau 
a propriei conşti inţe. 

Opera Naţională din Bucureşti - Simon Boccanegra. Muzica: Giuseppe Verdi.  Libretul: Francesco 
Maria Piave şi Arrigo Boito. Regia: Anda Tăbăcaru-Hogea. Scenografia şi luminile: arh. Cătălin Arbore. 
Conducerea muzicală: Ciprian Teodoraşcu. Maestru de cor: Stelian Olariu. Distribuţia: Iordache Basalic 
(Simon Boccanegra), Pompei Hărăşteanu (Fiesco), Sever Barnea (Paolo), Ştefan Schuller (Pietro), Roxana 
Briban (Amelia Grimaldi), Virgil Profeanu (Gabriele Adorno), Mihai Lazăr (Un căpitan), Sidonia Nica 
(Camerista Ameliei). 
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La sfârşitul ani lor '60, când - ca sol ist al scenei l i rice bucureştene - Cristian 
Mihăi lescu debuta în spectacolu l  Povestirile lui Hoffmann, real izat de către 
regizorul Hero Lupescu, probabi l  nu-şi închipuia că va veni cândva vremea să 
monteze el însuşi un ica operă a consacratu lu i  compozitor de operete; şi totuş i ,  
contactul repetat cu acest splendid "cântec de lebădă" al lu i  Jacques Offenbach 
(prezentat în premieră mondială la Opera Comică din Paris abia la patru lun i  după 
moartea autoru lu i ,  într-o versiune a partitur i i  defin itivată de Ernest Guiraud prin 
scrierea câtorva recitative şi prin orchestrarea partitur i i  de pian) trebuie să-I fi 



marcat profund pe viitorul reg izor Cristian Mihăilescu, de vreme ce, preferându-1 
atâtor altor titlu ri i lustre , a ales acum să-I introducă în repertoriul Operei din 
Braşov, al cărei d i rector general este . . .  

Desigur, înd răzneaţa opţi une pentru un opus atât d e  pretenţios pr in 
dimensiuni (3 acte, plus prolog ş i  epi log) , prin densitatea simfonică a scri itu ri i 
vocal-orchestrale (pusă în valoare aici de conducerea muzicală precisă şi 
expresivă a tânăru lu i  d i rijor Traian lchim) şi mai cu seamă prin dificu ltatea pe care 
o presupune susţinerea unui mare număr de roluri (21 , d intre care unele cu o 
scriitură muzicală deosebit de solicitantă) vădeşte încrederea d i rectoru lu i - reg izor 
în forţele artistice ale trupei sale:  chiar dacă pentru premiera spectacolu lu i  el  a 
apelat şi la doi cântăreţi străin i  - tenorul francez (de origine germană) Joachim 
Knitter şi baritonu l  canadian Dion Mazerol le -, nu-i mai puţin adevărat că (în 
vederea celor peste 30 de reprezentaţ i i  ale turneulu i  prin E lveţia, Austria ,  
Germania, Olanda şi Angl ia, pe care Opera din Braşov îl susţine în această 
primăvară), Cristian Mihăi lescu şi-a asigurat pentru fiecare rol participarea a câte 
doi ,  trei sau chiar patru interpreţ i .  E drept că există şi două grupuri de câte patru 
personaje ce pot fi i nterpretate de către acelaşi sol ist: d intre aceste roluri 
cvadruple (pe alocuri înzestrate cu savuroase elemente de compoziţie) , pr imul 
(acela în care, în spectacolu l  bucureştean de odinioară, a jucat, ani de-a rându l ,  
însuşi Cristian Mihăilescu) a fost susţinut la premiera braşoveană de  Cristian Dicu, 
iar în cel de-al doi lea a evoluat Dion Mazerol le - ambii conturând o serie de f iguri 
pregnant diferenţiate în contextul fantasticei înşiruiri de întâmplări d in Povestirile 
lui Hoffmann. 

De altfe l ,  cred că principala caracteristică a montării real izate de către 
Cristian Mihăi lescu este cizelarea minuţioasă a fiecărui rol ,  printr-un admirabil 
lucru cu solişti i ,  care reuşesc astfel să-şi individualizeze personajele atât prin 
mimică, gest şi atitudine, cât şi pr in maniera de cânt. Singurul interpret, care, din 
aceste puncte de vedere, nu mi  s-a părut adecvat a fost tocmai oaspetele francez: 
Joachim Knitter are o generoasă voce de tenor dramatic, dar stăpânirea ei 
(îndeosebi în pasajele înalte) nu e întotdeauna suficient de sigură ,  iar înfăţişarea 
şi jocul său actoricesc ("butucănoase", amândouă) sunt poate fidele adevăru lu i  
istoric cu privire la omul care a fost E . [rnst] T. [heodor] A. [madeus] Hoffmann 
( 1 776-1 822) ,  dar sunt cât se poate de departe de imaginea romantică pe care 
posteritatea a făurit-o acestu i intelectual neobişnuit de complex (ju rist şi scr!itor, 
compozitor, d i rijor şi critic muzical , caricatu rist, pictor de fresce şi scenograf) . l nsă 
admi rabi la dicţie a cântăreţu lu i  şi sensibi la lui frazare muzicală au stimulat ,  fără 
îndoială, real izarea la un nivel superior a interpretări i ,  de către întreaga echipă 
sol istică, a partitu r i i  în l imba franceză - fenomen la care au contribuit din plin şi 
îndrumările de stil şi pronunţie primite de la Alain Nonat, d i rectorul general artistic 
al Teatru lu i  "Lyricoregra 20" d in  Montreal ,  cu care Opera d in  Braşov colaborează 
în cadrul programului  internaţional "Tineri ambasadori l i rici". 

Dacă cele patru eroine ale nefericitelor iub i ri hoffmanniene s-au succedat 
într-o progresivă creştere valorică a trăsături lor muzicale şi dramatice (cu toată 
excepţionala întindere în acut a voci i  sale, Valentina Mărgăraş nereuşind pe 
de-a-ntregul să imprime Olympiei perfecţiunea sonoră rece pe care natura păpuşii 
mecanice o cerea, Maria Petcu ideal izând fragi l itatea suavă a Antoniei, Cristina 
Radu conferind Giuliettei o pasional itate cuceritoare, iar spectaculoasa apariţie 
mută a Simonei Manole Mărcan împrumutând de fiecare dată Ste/lei o binevenită 
aură de m ister) , s ingurul prieten adevărat al lu i  Hoffmann s-a s ituat constant la o 



alt itudine artistică demnă de toată lauda (Asineta Răducan f i ind la fel de 
convingătoare şi în rolu l  în travesti al lu i  N icklausse, şi atunci când - sub chipul 
Muzei - dezvălu ie adevărata identitate a personaju lu i ,  izbutind chiar să rostească 
proza surprinzător de fi resc şi de nuanţat pentru o cântăreaţă) .  În f ine, cu apl icaţie 
şi talent, Mihai  l rimia (Spa/lanzani), Dan Popescu (Crespel), Paul Tomescu 
(Schlemihl), Adrian Mărcan (Hermann), Daniel Vâlcoci (Nathanael} şi l rinel Felea 
(Luther) dau viaţă personajelor de plan secund, iar Doina Munteanu întruchipează 
Vocea mamei ,  cântând în înch ipu i rea Antoniei .  

Întreagă această defi lare de f igur i  fantastice este expresiv "coregrafiată" de 
către Nermina Damian si învesmântată de către Viorica Petrovici în costume 
somptuoase, sugerând deopotrivă timpul (sfârşitul secolu lu i  XVI I I )  şi locul acţi un i i ,  
dar şi caracterul  fiecărui personaj ( inclusiv pe acela a l  unuia . . .  i nventat: Cocoşul 
automat, prezent cu tâlc în preajma lu i  Spal lanzani ) .  Structura f ixă un ică real izată 
de către scenografă pentru toate cele patru spaţii de joc particu larizate prin 
ingen ioase elemente mobile (Taverna lui Luther ş i  casa fizicianulu i  Spallanzani din 
NOrnberg ,  locu inţa lu i  Crespel d in Munchen şi aceea a Giu l iettei d in  Veneţia) 
fascinează prin inteligenta ampl ificare a adâncimi i  şi înălţim i i  scenei ,  graţie unei 
elegante scări arcuite ce coboară pe fundal, dezvălu ind un basorel ief halucinant, 
alcătu it din capete de femei în al căror păr fabulos se aprinde la un moment dat, 
în mij locul a ceea ce părea a fi o buclă, lumina unui  al trei lea ochi .  

Este, acest ochi supl imentar, un simbol pentru universul  nemărgin it al 
imaginaţ iei ,  a cărui privire interioară i-a reunit d in  nou pe regizor şi pe scenografă 
într-o operă de artă în egală măsură consistentă şi elocventă. Iar acei spectatori 
care au citit cu atenţie scurtele însemnări ale lu i  Cristian Mihăi lescu din programul 
de sală vor fi înţeles cu siguranţă că, pentru e l ,  această punere în scenă nu 
constituie n ici pe departe modal itatea defin itivă de înţelegere a operei lu i  
Offenbach : "Asaltul  idei lor asupra regizoru lu i" enunţă o ser ie de puncte de vedere 
temerare, pe care , fără îndoială, că o vi itoare montare le va putea fructifica. 
Rămâne de văzut dacă acest lucru se va întâmpla pe o altă scenă d in  ţară sau pe 
una din străinătate . . .  

Opera din Braşov - Povestirile lui  Hoffmann. Muzica: Jacques Offenbach. Libretul :  Jules Barbier. 
Regia: Cristian Mihăi lescu. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia: Nermina Damian. Conducerea 
muzicală: Traian lchim. Solişti: Joachim Knitter (Hoffmann), Asineta Răducan (Nick/ausse), Valentina 
Mărgăraş (0/ympia), Maria Petcu (Antonia), Cristina Radu (Giulietta), Cristian Dicu (Adreas, Cochenille, 
Franz şi Pitichinaccio), Dion Mazerolle (Lindorf, Coppelius, Dr. Miracte şi Dapertutto), Mihai lrimia 
(Spallanzani), Daniel Vâlcoci (Nathanael), Dan Popescu (Crespet), lrinel Felea (Luther), Paul Tomescu 
(Sch/emihl), Adrian Mărcan (Hermann), Doina Munteanu (Vocea mamei), Simona Manole Mărcan (Stella). 
Data premierei: 1 1  decembrie 2004. 
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Fără cor ş i  fără balet, fără somptuozitatea unor decoruri şi costume 

numeroase, în sch imb,  cu o part i tură muzicală alcătuită aproape exclusiv din 
numere deven ite (în cei 85 de ani  trecuţi de la premiera absolută, ce a avut loc 
la Berl i n ,  în 1 5  apr i l ie 1 920) veritabi le ş lagăre ale genu lu i ,  Logodnicul din Lună 
(tit lu - mult mai potrivit - sub care se prezintă la noi Vărul din Dingsda de 
Eduard KOnneke) este mai aproape, ca factură, de "comedia cu cânticele" de pe 


