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muzica lipsita cu desavarsire de vreun cat de mic motiv demn (si posibil!) de
retinut. Or, o baie de sonoritati splendide, iesite de sub pana de maestru a unui
compozitor admirabil slujit de uneltele tehnicii sale, dar parasit pentru moment de
scanteia inspiratoare a geniului, poate incanta pe moment auzul, dar nu va cuceri
niciodata sufletul...

Din fericire, auzul este rasfatat intr-adevar, atat de sonoritatile orchestrale
(ample si consistente, fara stridente si fara a acoperi glasurile cantaretilor), cat si
de cele vocale (calde si stralucitoare la Roxana Briban, dense si catifelate la
lordache Basalic, penetrante si tensionate la Pompei Harasteanu, intunecate si
insinuante la Sever Barnea si Stefan Schuller, sigure si luminoase la Virgil
Profeanu — acest promitator tenor spinto, de care Opera Nationala are atata
nevoie!), controlate sever, impulsionate cu energie si echilibrate inteligent de catre
tanarul dirijor Ciprian Teodorascu.

Si tot din fericire, regia de tip traditional a Andei Tabacaru-Hogea (laconica si
sobra, cu miscari sumare si previzibile, in clasicele compozitii plastice ale putinelor
personaje si ale rarelor participari ale multimilor) evolueaza in scenografia
moderna a arhitectului Catalin Arbore (conturand o lume care nu mai este aceea
a Genovei din secolul XIV, ci un univers imaginar, alcatuit din elemente pregnant
contradictorii), astfel incat banalitatea si absurditatile povestii (in care se regasesc
toate ingredientele lacrimogene cu putinta, adunate in jurul copilei ,din flori®
ramasa orfana, disparuta si regasita, rapita si salvata etc.) isi pierd din importanta
sub impresia puternica pe care o degaja dimensiunea pur picturala a fiecarui
cadru (in care linia si culoarea, transparenta si luciul ,joaca“ intens).

Intreaga scena este cuprinsa intr-o uriasa constructie — corabie a corsarului,
dar si palat al dogelui (acelasi Simon Boccanegra) —, ale carei arcuiri inchid ambitii
si visuri, intrigi si orgolii, uneltiri si revolte, iubiri si crime... lar paradoxul acestui
spatiu curb consta in trairea simultana a claustrofobiei si a agorafobiei: prizonier in
pantecele balenei sau abandonat singuratatii in desert, omul ramane supus
acelorasi forte interioare care-l pot condamna ori mantui la judecata semenilor sau
a propriei constiinte.

Opera Nationala din Bucuresti - Simon Boccanegra. Muzica: Giuseppe Verdi. Libretul: Francesco
Maria Piave si Arrigo Boito. Regia: Anda Tabacaru-Hogea. Scenografia si luminile: arh. Catalin Arbore.
Conducerea muzicala: Ciprian Teodorascu. Maestru de cor: Stelian Olariu. Distributia: lordache Basalic
(Simon Boccanegra), Pompei Harasteanu (Fiesco), Sever Barnea (Paolo), Stefan Schuller (Pietro), Roxana
Briban (Amelia Grimaldi), Virgil Profeanu (Gabriele Adorno), Mihai Lazar (Un capitan), Sidonia Nica

(Camerista Ameliei).
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La sfarsitul anilor 60, cand — ca solist al scenei lirice bucurestene — Cristian
Mihailescu debuta in spectacolul Povestirile lui Hoffmann, realizat de catre
regizorul Hero Lupescu, probabil nu-si inchipuia ca va veni candva vremea sa
monteze el insusi unica opera a consacratului compozitor de operete; si totusi,
contactul repetat cu acest splendid ,cantec de lebada“ al lui Jacques Offenbach
(prezentat in premiera mondiala la Opera Comica din Paris abia la patru luni dupa
moartea autorului, intr-o versiune a partiturii definitivata de Ernest Guiraud prin
scrierea catorva recitative si prin orchestrarea partiturii de pian) trebuie sa-l fi
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marcat profund pe viitorul regizor Cristian Mihailescu, de vreme ce, preferandu-|
atator altor titluri ilustre, a ales acum sa-l introduca in repertoriul Operei din
Brasov, al carei director general este...

Desigur, indrazneata optiune pentru un opus atat de pretentios prin
dimensiuni (3 acte, plus prolog si epilog), prin densitatea simfonica a scriiturii
vocal-orchestrale (pusa in valoare aici de conducerea muzicala precisa si
expresiva a tanarului dirijor Traian Ichim) si mai cu seama prin dificultatea pe care
0 presupune sustinerea unui mare numar de roluri (21, dintre care unele cu o
scriitura muzicala deosebit de solicitanta) vadeste increderea directorului-regizor
in fortele artistice ale trupei sale: chiar daca pentru premiera spectacolului el a
apelat si la doi cantareti straini — tenorul francez (de origine germana) Joachim
Knitter si baritonul canadian Dion Mazerolle —, nu-i mai putin adevarat ca (in
vederea celor peste 30 de reprezentatii ale turneului prin Elvetia, Austria,
Germania, Olanda si Anglia, pe care Opera din Brasov il sustine in aceasta
primavara), Cristian Mihailescu si-a asigurat pentru fiecare rol participarea a cate
doi, trei sau chiar patru interpreti. E drept ca exista si doua grupuri de cate patru
personaje ce pot fi interpretate de catre acelasi solist: dintre aceste roluri
cvadruple (pe alocuri inzestrate cu savuroase elemente de compozitie), primul
(acela in care, in spectacolul bucurestean de odinioara, a jucat, ani de-a randul,
insusi Cristian Mihailescu) a fost sustinut la premiera brasoveana de Cristian Dicu,
iar in cel de-al doilea a evoluat Dion Mazerolle — ambii conturand o serie de figuri
pregnant diferentiate in contextul fantasticei insiruiri de intamplari din Povestirile
lui Hoffmann.

De altfel, cred ca principala caracteristica a montarii realizate de catre
Cristian Mihailescu este cizelarea minutioasa a fiecarui rol, printr-un admirabil
lucru cu solistii, care reusesc astfel sa-si individualizeze personajele atat prin
mimica, gest si atitudine, cat si prin maniera de cant. Singurul interpret, care, din
aceste puncte de vedere, nu mi s-a parut adecvat a fost tocmai oaspetele francez:
Joachim Kbnitter are o generoasa voce de tenor dramatic, dar stapanirea ei
(indeosebi in pasajele inalte) nu e intotdeauna suficient de sigura, iar infatisarea
si jocul sau actoricesc (,butucanoase”, amandoua) sunt poate fidele adevarului
istoric cu privire la omul care a fost E.[rnst] T.[heodor] A.[madeus] Hoffmann
(1776-1822), dar sunt cat se poate de departe de imaginea romantica pe care
posteritatea a faurit-o acestui intelectual neobisnuit de complex (jurist Si scriitor,
compozitor, dirijor si critic muzical, caricaturist, pictor de fresce si scenograf). Insa
admirabila dictie a cantaretului si sensibila lui frazare muzicala au stimulat, fara
indoiala, realizarea la un nivel superior a interpretarii, de catre intreaga echipa
solistica, a partiturii in limba franceza — fenomen la care au contribuit din plin si
indrumarile de stil si pronuntie primite de la Alain Nonat, directorul general artistic
al Teatrului ,Lyricoregra 20“ din Montréal, cu care Opera din Brasov colaboreaza
in cadrul programului international , Tineri ambasadori lirici*.

Daca cele patru eroine ale nefericitelor iubiri hoffmanniene s-au succedat
intr-o progresiva crestere valorica a trasaturilor muzicale si dramatice (cu toata
exceptionala intindere in acut a vocii sale, Valentina Margaras nereusind pe
de-a-ntregul sa imprime Olympiei perfectiunea sonora rece pe care natura papusii
mecanice o cerea, Maria Petcu idealizand fragilitatea suava a Antoniei, Cristina
Radu conferind Giuliettei o pasionalitate cuceritoare, iar spectaculoasa aparitie
muta a Simonei Manole Marcan imprumutand de fiecare data Stellei o binevenita
aura de mister), singurul prieten adevarat al lui Hoffmann s-a situat constant la o
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altitudine artistica demna de toata lauda (Asineta Raducan fiind la fel de
convingatoare si in rolul in travesti al lui Nicklausse, si atunci cand — sub chipul
Muzei — dezvaluie adevarata identitate a personajului, izbutind chiar sa rosteasca
proza surprinzator de firesc si de nuantat pentru o cantareata). in fine, cu aplicatie
si talent, Mihai Irimia (Spallanzani), Dan Popescu (Crespel), Paul Tomescu
(Schlemihl), Adrian Marcan (Hermann), Daniel Valcoci (Nathanael) si Irinel Felea
(Luther) dau viata personajelor de plan secund, iar Doina Munteanu intruchipeaza
Vocea mamei, cantand in inchipuirea Antoniei.

Intreaga aceasta defilare de figuri fantastice este expresiv ,coregrafiata“ de
catre Nermina Damian si invesmantata de catre Viorica Petrovici in costume
somptuoase, sugerand deopotriva timpul (sfarsitul secolului XVIII) si locul actiunii,
dar si caracterul fiecarui personaj (inclusiv pe acela al unuia... inventat: Cocosul
automat, prezent cu talc in preajma lui Spallanzani). Structura fixa unica realizata
de catre scenografa pentru toate cele patru spatii de joc particularizate prin
ingenioase elemente mobile (Taverna lui Luther si casa fizicianului Spallanzani din
Nirnberg, locuinta lui Crespel din Munchen si aceea a Giuliettei din Venetia)
fascineaza prin inteligenta amplificare a adancimii si inaltimii scenei, gratie unei
elegante scari arcuite ce coboara pe fundal, dezvaluind un basorelief halucinant,
alcatuit din capete de femei in al caror par fabulos se aprinde la un moment dat,
in mijlocul a ceea ce parea a fi o bucla, lumina unui al treilea ochi.

Este, acest ochi suplimentar, un simbol pentru universul nemarginit al
imaginatiei, a carui privire interioara i-a reunit din nou pe regizor si pe scenografa
intr-o opera de arta in egala masura consistenta si elocventa. lar acei spectatori
care au citit cu atentie scurtele insemnari ale lui Cristian Mihailescu din programul
de sala vor fi inteles cu siguranta ca, pentru el, aceasta punere in scena nu
constituie nici pe departe modalitatea definitiva de intelegere a operei lui
Offenbach: , Asaltul ideilor asupra regizorului“ enunta o serie de puncte de vedere
temerare, pe care, fara indoiala, ca o viitoare montare le va putea fructifica.
Ramane de vazut daca acest lucru se va intampla pe o alta scena din tara sau pe
una din strainatate...

Opera din Brasov - Povestirile lui Hoffmann. Muzica: Jacques Offenbach. Libretul: Jules Barbier.
Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia: Nermina Damian. Conducerea
muzicala: Traian Ichim. Solisti: Joachim Knitter (Hoffmann), Asineta Raducan (Nicklausse), Valentina
Margaras (Olympia), Maria Petcu (Antonia), Cristina Radu (Giulietta), Cristian Dicu (Adreas, Cochenille,
Franz si Pitichinaccio), Dion Mazerolle (Lindorf, Coppelius, Dr. Miracle si Dapertutto), Mihai Irimia
(Spallanzani), Daniel Valcoci (Nathanael), Dan Popescu (Crespel), Irinel Felea (Luther), Paul Tomescu
(Schlemihl), Adrian Marcan (Hermann), Doina Munteanu (Vocea mamei), Simona Manole Marcan (Stella).
Data premierei: 11 decembrie 2004.
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Fara cor si fara balet, fara somptuozitatea unor decoruri si costume
numeroase, in schimb, cu o partitura muzicala alcatuita aproape exclusiv din
numere devenite (Tn cei 85 de ani trecuti de la premiera absoluta, ce a avut loc
la Berlin, in 15 aprilie 1920) veritabile slagare ale genului, Logodnicul din Luna
(tithu — mult mai potrivit — sub care se prezinta la noi Varul din Dingsda de
Eduard Kiunneke) este mai aproape, ca factura, de ,comedia cu canticele” de pe




