193 TEATRUL-+

Cristiana GAVRILA iN V’Z' TA
Papugi. japoneye

Este cunoscuta fascinatia pe care o0 emana teatrul japonez asupra europenilor.
Perfectiunea mult visata in aceasta arta, aproape ca aici isi gaseste materialitate.
Costumele, mastile, machiajul, toate sunt simbolurile unei teatralitati esentializate.
Este stiut faptul ca actorul japonez detine o tehnica aproape perfecta, cu un control
de sine aproape inuman pentru mentalitatea europeana. Niciunde, in teatrul
contemporan, sensurile ancestrale ale acestei arte nu s-au pastrat intr-un mod atat
de viu ca in teatrul oriental. Oamenii de teatru care au fost prinsi in mrejele acestei
culturi, au asimilat-o gandirii lor filosofice despre lume si arta si nu s-au mai indepartat
de ea niciodata. Ma gandesc, de pilda, la tristul Artaud, profund marcat de trupa
balineza venita la Paris in turneu, la curajosul Craig care ,isi dorea“ inlocuirea
actorului cu Supramarioneta dezvoltata din papusile teatrului oriental sau la lucidul
Brecht care cerea pe scena distantarea actorului fata de personaj, precum papusarul
care controleaza o papusa din exterior, perfect constient de fiecare miscare si gest.
Neincrederea regizorilor occidentali in inconstanta actorului dependent de factori
nenumarati, care pot devia efectul artistic, este inlocuita, in teatrul oriental, de o
tehnica iesita din comun si de elementele pururi fixe ale reprezentatiei. In teatrul
japonez, actorul imita papusile si papusile par a imita cu succes oamenii. De curand,
in Bucuresti a avut loc o demonstratie de teatru Bunraku, incheiata cu un sfert de ora
de spectacol. Desi precedate de multe, multe explicatii din partea papusarilor si a
muzicienilor japonezi, acele minute de joc cu papusi au fost magice. Incredibila finete
a gesturilor, a miscarilor mici care, uneori, depaseau gratia umana. Probabil acesta
este punctul unde arta devine superioara vietii sau se uneste cu ea in calea spre
perfectiune. Pentru ca aceste demonstratii nu mai tin de mult de virtuozitate ori talent,
ci intruchipeaza vointa de ordine si control a omului. Bunraku sau teatrul de papusi
traditional japonez are o istorie de multe secole si, ne spun artistii, prin caracteristicile
sale este o forma de spectacol unica in lume. Pune accent pe miscarea si gestica
papusilor, la care se adauga naratiunea orala si acompaniamentul muzical. Papusile
au doua treimi din dimensiunea corpului uman si fiecare este manuita de trei
papusari: capul si mana dreapta de un papusar principal (care, de fapt, detine
controlul asupra papusii), un altul se ocupa de picioare, iar cel de-al treilea, de mana
stdnga si obiectele de recuzitd necesare. Ei sunt la vedere pe tot parcursul
spectacolului, imbracati in negru cu un fel de mantie care-i acopera din cap pana-n
picioare si fac exact aceleasi miscari pe care le executa papusa. Traiectoria,
bineinteles, este data de papusarul principal, iar ceilalti se sincronizeaza perfect.
Lucru deloc usor: pentru a atinge performanta, aflam dintr-un dictionar de teatru, un
papusar principal are nevoie de aproximativ douazeci si cinci de ani de studiu, iar
ceilalti doi de cate cincisprezece, respectiv zece ani. De aceea, poate, artistii care
practica Bunraku in Japonia sunt din ce in ce mai putini. Kanroku Yoshida,
conducatorul trupei care a venit la Bucuresti, este unul dintre cei douazeci si opt de
papusari principali existenti in lume. Un spectacol poate ajunge pana la zece ore,
incéat, la o singura reprezentatie, un astfel de manuitor creeaza mai multe personaje.
Nu numai controlul si tehnica isi spun cuvantul, dar si puterea de concentrare. In
acest tip de teatru, desi atentia se indreapta spre manuirea papusilor, un rol deloc de
neglijat il are povestea care intotdeauna trebuie sa emotioneze. Naratorul stabileste
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desfasurarea scenica. El reda prin cuvinte cantate, acompaniat la shamisen,
miscarile si trairle personajelor. Importanta este nu istorisirea prin cuvant, ci
tonalitatea care trebuie sa duca la intelegerea unei anumite stari. Felul cum el ,canta®
povestea da detali despre anotimpuri, peisaje, subliniaza elemente care ar putea
scapa privitorului. Uneori canta rezonat, alteori povesteste cu pasiune, redand
soaptele de dragoste a doi tineri care se iubesc, durerea samurailor sau sunetul
sabiilor de lupta. Exista o tonalitate fixa, folosita de toti naratorii de Bunraku, pentru a
reprezenta vocea unei fete tinere sau a unui rege sau a unui batran. Naratiunea si
muzica insotesc toate actiunile papusilor si creeaza atmosfera spectacolului. Nu
pentru ca papusile Bunraku ar avea nevoie sa fie explicate pe scena. Ele detin
mecanismul unei expresivitati fine. Se pot obtine gesturi ale ochilor, ale gurii, ridicari
de sprancene care duc la sute si sute de stari. Asupra ei se imprima miscarea si fluxul
papusarului pana la senzatia ca papusa preia o stare, un gest, o mirare pe care o
continua si o finalizeaza. Parca papusa ar duce la bun sfarsit lucrurile pe care omul

din spatele ei se teme sa le arate.
FILE DE JURNAL
Bogdan ULMU

* In revista ,22“ citesc un fragment de jurnal al marelui Lucian Pintilie. Am
scris despre cartea sa Bricabrac in Convorbiri literare si am spus, acum un an,
ceea ce spune in chapeau-ul de azi, Gabriela Adamesteanu: ,Marele regizor are
si un extraordinar talent de prozator. Pacat ca nu a scris mai mult* (dar nu e timpul
pierdut: fragmentul de povestire aparut in revista, ma face sa cred ca-n 2005 o sa-
i mai apara o carte!).

Despre ce este vorba aici? Despre o operatie suportata de Pintilie, in Franta.
Felul burlesc in care e prezentata situatia ma trimite cu gandul la un film care tare mi-
a placut, All like that jazz. Regizorul-pacient are sarcasm, ironie, umor si o detasare
teribila - pentru unul care este operat. Spre exemplu, unul dintre doctori il informeaza
ca ,nu il doare nimic: noi am lichidat suferinta!®. lar o asistenta ii da o pompa cu
morfind cu care artistul se joaca precum un copil; dar morfina ,acutizeaza memoria
textuala. Nu am uitat aproape nici o replica in 4 zile, din cele dramaturgie esentiale®.

Visul pacientului in tot acest timp? Evident, ,sa sara pe fereastra®, fiindca
»dintr-o lume bramburita se sare din mers*! ...Frumos spus, nu!?

e Intr-un ziar central un cunoscut actor al Teatrului National declara: ,Din leafa
pe care o iau de la teatru nu-mi ajunge nici sa-mi platesc chiria. Asa ca ma
mobilizez, plec in turnee, pentru a duce un trai decent!”...

Faptul ca un actor se mobilizeaza nu poate fi decit de bun augur. Mai rau e
ca aceasta mobilizare nu cred ca-l va ajuta sa-si plateasca chiria, multe dintre
spectacolele jucate in diverse turnee fiind suspendate din lipsa de public, ori fiind
retribuite cu gajuri nesemnificative. Mai sigur pentru artistul cu pricina ar fi sa se
mute la un apartament cu doua camere...

e Tot din presa aflu ca mai multi actori ai primei scene a tarii au trimis o
scrisoare noului ministru al culturii, cerdnd ca sa fie pastrat la carma institutiei
Dinu Sararu (care si-a prezentat demisia in decembrie).

Personal, nu inteleg aceasta revenire, din moment ce Sararu anilor 2000 de
la National, nu mai e acelasi Sararu al anilor '80 de la Mic. Ca dovada, sub
conducerea sa, institutia nu a realizat un singur spectacol elogiat de critica.




